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Daha 6nce, kesisen insan hayatlarini resmettigi Uzak Thtimal (2009) ve Yozgat
Blues (2013) filmleri ile taniyip sevdigimiz Mahmut Fazil Coskun, {igiincii ve
simdilik son filmi olan Anons (2018) ile bir¢ok agidan filmografisinde ciddi bir
kirilma gergeklestirir. Filmin senaryosunu Yozgat Blues’un basrol oyuncularindan
Ercan Kesal ile Mahmut Fazil Coskun yazarken, goriintii yonetmenligini son
donemlerin gozde Bulgar goriintii yonetmeni Krum Rodriguez yapar. Yapim
tasariminda, Bela Tarr'in son filmi A torindi I6 (2011) ve Laszlé Nemes'in ¢ektigi
iki uzun metrajli filmden tamidigimiz Laszlo Rajk yer alirken, filmin kurgusunu
son yillarda Tirkiye sinemasinin 6nde gelen kurgucularindan Ci¢ek Kahraman
yapar. Bu kadar saglam bir kadro ile tatmin edici bir sonug ortaya ¢ikarken, film

Venedik Film Festivali'nden jiiri 6zel 6diilii ile doner.

Filmin Hikayesi ve Kara Mizah Ogelerinin Kullanimi

Film, Talat Aydemir ve arkadaslarinin 1963’teki basarisiz askeri darbe
girisimlerini ¢ikis noktasi olarak alir. Ancak film, bu darbe girisimindeki hi¢bir kisi
ve olay1 bire bir kullanmayarak, bir siyasi tarih filmi olmaktan ka¢inip, insanligin

umutsuz celigkileri tizerine bir kara mizah eseri olmay: tercih eder. Filmde daha
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once emekli edildigini 6grendigimiz bir grup asker, Ankara’da gergeklestirilmesi
planlanan bir darbe girisiminin, Istanbul ayaginda yer alir ve bu darbeden halk
haberdar etmek i¢in radyo istasyonundan anons yaptirmak i¢in yola ¢ikar. Ancak
hicbir sey hesapladiklar: gibi ilerlemez. Radyo istasyonunda cihazi kullanmaktan
sorumlu tek tekniker mesai saatleri disinda orada bulunmadigindan, darbeci
askerler onu bulmak igin yollara diiserler. Arada bir Ankara’daki ekip ile
haberlesmeye calissalar da, ondan da sonug¢ alamazlar. Bizler de bu yolculuk
sirasinda onlarin basindan gegen abstirt olaylar izleriz. Boyle politik bir konuyu
apolitik bir noktadan ele aldig1 yoniinde elestiriler almasina ragmen, filmin politik
tavrint yaptigr estetik tercihler ile yeterince gosterdigini diigiiniiyorum. Bu
tercihlere deginmeden 6nce kara mizah unsurlari agisindan filme g6z atalim.
Mahmut Fazil Coskun bir roportajinda, filmin “Tirkiye’nin batililagsma,
modernlesme meselesi ve bunun basarisizlig1 tizerine kurulu” oldugunu belirtir.
Filmde darbeye kalkisan bu karakterler, beceriksiz ve aslinda ne yaptigini tam da
bilmeyen bir grup insan olarak sunulmus bizlere. Kendini biiyiik géren, gorevini
yerine getirmek icin her seyi goze almis goziikken bu karakterler, film ilerledikce
¢ok basit giinliik dertlerin bile iistesinden gelemezler. Belki batililasmanin 6nciisii
olarak kargimiza gikarlar ama bir buzdolabi karsisinda hayretler igerisinde kalir ya
da darbe i¢in bastiklar1 radyo istasyonunda teknik bir cihaza hakim olamazlar. Zar
zor da olsa yapmay1 bagardiklari anonsun sonrasinda gururla, bir batili gibi Martini
icerler ama bu gururlar ¢ok siirmez. Aralarindan birinin kusmasi ile sona erer.
Darbenin de basarisiz olmasi ile solugu bir dogulu gibi ¢orbacida alirlar. Film
boyunca dort darbecinin, kendilerini ve amaglarini her seyin 6tesinde goren tavirlar
ile birlikte, siirekli dagitmasi gereken ekmeklerden bahseden ve mazot gostergesinin
bozuk oldugu yalanini kullanarak bu kargasada arabasina mazot aldirmanin pegine
disen ekmek dagiticisini izleriz. Bu kara komedinin catisan uclarini iste bu
karakterlerle temsil edilen iki kavram olusturur: Askeri alan ve sivil alan ki yollarinin
kesistigi her yerde catismaya neden olurlar. An gelir, darbe pesinde kosan bu emekli
subaylar Frigidaire marka bir buzdolabinin dagitim isine girmeyi planlar, an gelir
darbe yapmaya gittikleri ekmek arabasinin tam da pikniklik oldugundan bahseder
ve an gelir ellerinde tasidiklari, anons edecekleri bildiri tizerindeki ince diizeltmeleri
ekmek arabasinin kasasinda tasinan ekmeklerin arasinda yaparlar. Bu sahne Ercan
Kesal'in varhigindan otiirli, Bir Zamanlar Anadolu’da (Nuri Bilge Ceylan, 20m)
filmindeki, film boyunca aranip bulunan cesedin, arabanin bagajina zar zor

sigdirilisini ve ardindan soforiin bagajda kalan bosluga topladigi kavunlarn



sigdirmaya ¢alismasini aklima getirdi. Anons’ta sivil olan ve askeri olanin ¢atigmasi
iste bu sekilde film boyunca bir kara mizah 6gesi olarak yer alir.

Filmin ilk sahnesi ise filmin bitmesi ile birlikte asil anlamina kavusur. Film boyunca
dert ettigi seyler anlamsiz goziiken ekmek arabasi soforiintin kirilan disi, elimizde
kalan tek anlamli sonugtur. Kirilan disi ytiziinden is¢i olarak bagvurdugu Almanya’ya
giris izni alamamistir. Aslinda bu batiya agilamayan ekmek arabasi soford,

yonetmenin bahsettigi, basarisizliga ugrayan batililasmanin bir diger kanadidur.

Ttum film boyunca bu dort adamin biitiin ¢abasi ve beceriksizligi, ¢orbaciya
gitmek icin bindikleri taksinin radyosunda tek bir ciimle ile 6zetlenir: “Ankara’daki
hadiselerle aym zamanda Istanbul'da da bazi kiiciik hadiselerin vuku buldugu
ogrenildi.” Radyoda sorumlularin arandigi soylenirken, bas karakterlerimizin
tizerlerindeki tiniformayr bile ¢ikarmamis olduklarini fark eder ve Gustave
Flaubert’in kara mizah ile ilgili soylediklerini hatirlariz: “Kara mizahi besleyen en
onemli etken insanin barindirdigi derin aliklik ve bonliiktiir her seyden 6nce”.

Ayrica Enis Batur'un dedigi gibi,

Kara mizahin ayirt edici bir 6zelligi de tohumunda goriilen koyu
umutsuzluktur. Kara mizah¢inin lirik ve neredeyse hazin bir diinyas:
vardir. Heccav, yergici, ironi ustasi temelde umutlu, degisimden ve
evrimden yana olan kisidir. Soviiyor ve makaraya aliyor ise daha iyi bir
diinyanin varligina yatirim yaptig1 ic¢indir. Kara mizahg iginse boyle bir
umut yoktur. Ona gore baslangi¢tan bu yana higbir sey degismemistir ve

kendisine diisen gorev bunu agiga ¢ikarmakeir. !

! Batur, Enis. Kara Mizah Antolojisi. Hil Yayinlari, 2017



Mahmut Fazil Coskun’un tavri da tam olarak boyledir. iste bu yiizden filmdeki
karakterleri diger filmlerinin aksine derinlikli olarak insa etmez, bunu belirli bir
insan ya da insanlarin trajedisi gibi gostermez. Ttim insanligin ortak umutsuzlugu
olarak sunar ve yine iste bu ylizden, c¢ikis noktasi ile olan gercek¢i baglarini
kopararak, filmini bir tarihe 11k tutma veya sosyolojik tespitlerde bulunma filmine
dontigmekten kurtarir.

Mahmut Fazil Coskun’un ilk iki filminde basar ile iistesinden geldigi diisiik
tempolu hikaye anlatimi, Anons filmi ile farkl: ve riskli bir sinema diline evrilmis.
Uzak Ihtimal'de insanlik halleri ve insan ruhunun derinlikleri bir dram iizerinden
analiz edilirken, ayn1 gaye Yozgat Blues filminde igerisine bir tutam durum
komedisi serpistirilerek devam eder. Yonetmenin bu mizah sevdasi Anons
filminde ¢ok farkli boyutlara ulasir ve Yozgat Blues’da tercih ettigi melankolik
komediden, absiirt komediye gecis yapar. Kuzey Avrupa sinemasindan asina
oldugumuz absiirt komedi tiiriine ait deadpan oyunculuk (Anons’ta aniden ve
plansiz gergeklesen iki cinayet sahnesinde bile, ortamdaki karakterlerde herhangi
bir mimik goéremeyiz), kendini absiirt durumlar icerisinde bulan kayitsiz
karakterler ve bir karakter ya da kisilikten ¢ok genel olarak insani temsil eden
oyuncular vardir bu filmde. Ger¢ekten de film boyunca karakterlerden birinin
yaptig1 bir eylemi, onun yerine bir diger karakter yapmis olsaydi, anlatilan hikaye
agisindan pek bir sey degismezdi. Clinkii bu dort karakterin toplami tek bir temsile
karsilik gelirlerken, diger tiim karakterler buna karsitlik olusturan diger temsile
karsilik gelir. Ilk iki filminde, insanlarin birbirleri ile temas ettigi alanlar1 ve onlarin
ayni olaylar ya da durumlar karsisinda farklilik gosteren tepkileri ile dramatik
yapisint kuran Mahmut Fazil Coskun, bu filmde tam tersine tiim karakterleri

askeri kanat ve sivil kanat olmak iizere ikiye ayirir.

Boyutsuz insanlar ve Anlatiy1 Askida Tutmak

Bu noktada, yonetmenin sinema yolculugunda Anons filmi ile ilk kez denedigi
iki anlat1 unsurundan bahsetmekte fayda var. Bunlar, yonetmeni estetik olarak da
baz1 tercihler yapmak zorunda birakmis gibi. Ik unsur ile baslayalim. Mahmut
Fazil Coskun Anons’tan 6nceki filmlerinde derinlikli karakterler yaratip, onlarin
diistincelerine ve hislerine belirli bir mesafede durarak, onlarin i¢ diinyasini ¢cok da

acik etmeyen bir egilim gosterir. Yani ilk iki filminde karakterlerinin neler



disiindiigiinii ve hissettigini bize acik¢a soylemez ama en azindan bu distinceler
ve hisler iizerine bizi diisiindiirtecek kadar derin karakterler insa eder. Ornegin
Yozgat Blues’'da Yavuz'un Istanbula gercekten neden dondiigiinii bize
sOylemez/gostermez ama kamerasi ile onu takip etmeyi stirdiiriir. Boylece bizler
de onun hakkinda distinmeyi siirdirtiriiz. Anons filminde ise derinliksiz ve
boyutsuz karakterler yaratip, kamerasini da onlara mesafeli bir sekilde
konumlandirarak, onlarin i¢ diinyalarinda neler yasadiklarina dair bizleri tamamen
bir belirsizlik igerisinde birakir. Zaten bir siire sonra biz de bu insanlarin neler
disiindiigiini ve hissettigini merak etmeyi birakiriz. Bu durum hicbir karakter ile
6zdeslik kurmamiza miisaade etmezken seyirci konumumuzu iyice saglamlagtirir.
Bu yaklasim beraberinde, ilk iki filmde gormedigimiz bazi estetik tercihleri
getirmis. Oncelikle bu boyutsuz karakterleri ve onlarin eylemde bulundugu tiim
bu absiirt diizlemi kabul edilir hale getirmek icin ilk iki filminin aksine giictinii
gerceklikten almak yerine, yapay bir ambiyans olusturmak istemis. Bunun igin ¢ok
sade mizansenler, sabit bir ¢erceve ve karakterlerin bu boyutsuzlugunu
destekleyecek bir sunum i¢in sahneyi stirekli tam karsidan gosteren hareketsiz bir
kamera kullanimi tercih edilmis.

Karakterlerin arasindaki aks cizgilerinden kameraya en yakin olani ya da eylem
alaninda en 6nde bulunan bir masa veya koltuk, hemen hemen tiim film boyunca
kameranin 6niinde agisiz bir sekilde paralel uzanmis, bu da piyes tadinda bir hava
yaratmis. Kameranin karakterleri hi¢bir zaman takip etmemesi, onlar1 farkl
acgilardan ¢ekmeyip stirekli tam karsilarinda sabit a¢1 ile konumlanmasi, seyirciyi
de onlarin var olmadigi ima edilen i¢ diinyalari tizerine diisinmemeye itmis. Eylem
alani icerisinde ne enine ne de derinlemesine hi¢bir kamera hareketinin olmamasi
seyirciyi tim film boyunca onlara disaridan bakan ve onlar1 anlamaya ¢aligmayan,
onlarin diinyasina dahil olmayan bir noktada tutmus. Halbuki Yozgat Blues
filminde kamera ¢ogu zaman karakterlerin arasinda dolasir, hatta onlar sahnede
hareket ettikce onlar takip ederdi. Tam da bu noktada yonetmenin bu filmde
ortaya c¢ikan diger egilimi olan c¢ekim stirelerinin artirisindan bahsetmek
gerekecek. Yozgat Blues'da Uzak Ihtimal'e gore cekim siirelerinde bariz bir artis
gozlemlemistik. Anons’ta ise Yozgat Blues’a gore bile ¢ekim stirelerinin iyice
arttigini rahatlikla soyleyebiliriz. Yozgat Blues’da bu tercihin amaci, zamani
oldugu gibi vererek bir gergeklik algis1 yaratma isteginin sonucu gibi dururken,

Anons’ta gerceklik algisinin istenen bir durum olmadigindan bahsetmistik.
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Anons’taki ¢cekim siirelerinin artisi, Yozgat Blues'daki gibi estetik bir tercihten
ziyade anlatisal bir tercihin sonucu gibi goziikiiyor. Yonetmen, yazinin basinda
bahsettigim modernles(eme)me sancisi ¢eken Tirkiye'nin temsili olan bu
karakterlerdeki beceriksizligi ve tizerlerine uymadigin hissettigimiz tiniformalari
ile sergiledikleri uyusuklugu, bize anlatiy1 askida tutarak hissettirmeye ¢aligmus.
Bunu yaparken bazen 6lii zamanin tiim ayrintilarini, bazen de bir stirecin anlaml
olmayan parcalarini bize izletir. Bu nedenle ¢ekim siireleri ilk iki filmine kiyasla bir
hayli artmis. Bir sahnenin ¢ekim siiresinin, ¢ekim boyunca ekrandan akan bilgi
akis1 ve seyircide yaratilacak beklenti ile tolere edilmesi gerektigini diistiniiyorum.
Burada bilgi akis ile kastettigim sey, aslinda ¢ok genis bir alana karsilik geliyor.
Bilgi akisi, bazen sahnede gerceklesen herhangi bir eylem ile, bazen bir diyalog ile
saglanirken, sahnede dramatik olarak hicbir gelisme olmasa bile, belki obje ya da
karakterin hareketi/devinimi, belki de kameranin hareketi/devinimi ile de
saglanabilir. Clinkii kameranin sahnenin gectigi uzamda yeni alanlar1 gortinir
kilmasi, hatta bu yeni alanlar1 gosterirken kameranin tercih ettigi hareket sekli
veya uzamda acilan yeni alanlarda bulunan, anlatiya katkida bulunacak herhangi
bir ayrinti, izleme deneyimi sirasinda filmden izleyiciye bir bilgi akisi saglar. Sahne
uzunlugunu tolere edebilecek bir diger unsur ise sahnenin sagladigi estetik
tecriibenin yogunlugu veya sahnenin seyirciyi beklentiye sokacak sekilde muallak
tasarlanmasidir. Tiim bu unsurlar tizerinden Anons filmini analiz etmek gerekirse,
daha o6nce de belirttigim gibi yonetmen, yaratmak istedigi anlam geregi hareketsiz
ve devinimsiz sabit bir kamera tercihinde bulunmus, buna ek olarak cerceve
icerisindeki objeler ve karakterler de cogunlukla sabit bir sekilde kullanilmistir.
Karakterler uyusukluklarina ve boyutsuzluklarina vurgu yapmak adina ne mimikleri
ile ne de eylemleri ile bizim ilgimizi ¢ekecek bir niians yaratmazlar. Film boyunca
birinin yaptig1 hareketleri ve ettigi sozleri bir digeri ile kolaylikla degistirebiliriz.
Tim bunlar bahsettigim bilgi akisim1 iyice duran bir noktaya getirirken,
yonetmen Mahmut Fazil Coskun, goriintti yonetmeni Krum Rodriguez’in gii¢li
sinematografisi ve sahnelerin muglak yapisi ile bir miktar denge kurmaya ¢alismus.
Bu muallak yapi, sahne tasariminda alanin ¢ogu karanlik ve golge igerisinde
birakilip seyircinin bir beklenti icerisine sokulmasi ile kendini gostermis. Ayrica
karakterlerin ytizlerine disiiriilen keskin golgelerle de desteklenmis. Bazi
sahnelerde ise bilingli olarak yapilan 11k oyunlari, bahsettigim tarz bir bilgi akisini

saglamis; bazen kendi kendine giden ve gelen elektrikler, yakilan mumlar, araba ya
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da tren isiklar1 ile ortama giren ve c¢ikan 1sik kaynaklari... Yozgat Blues
sinematografik olarak daha gergekgi bir zemin tizerine kuruldugu i¢in, bu bigimsel
oyunlar tercih edilmezken, karakterlerin i¢ diinyas: ve kim olduklar: ile daha
alakadar bir noktada konumlandirildigimiz i¢in kamera hareketi bolca mevcuttu.
Bu kamera hareketleri sayesinde ¢ekim siirelerini yeterince tolere ediliyordu.
Ancak Anons’ta kamera hareketi ve karakterlerden akan bilgi ¢ok kisitl oldugu
icin, yonetmen bu kez giiclii ve stilize bir sinematografi tercihi ile bunu
dengelemeye calismis. Yonetmenin bir diger tercihi de ¢erceve disarisina yiikledigi
anlamda kendisini gostermis. Bir ¢ok sahnede, cerceve disarisina gikan bir ya da
birden fazlasi karaktere ragmen kamera onlar1 takip etmez. Bu noktada ses
tasarimina da deginmekte fayda var. Bu gerceve disarisinda gerceklesen sahnelerde
hi¢bir sey gormememize ragmen, tim dikkatimizi ¢ergeve disinda gerceklesen
olaya verip, orada gergeklesenlere hakim olmamizi saglayacak diizeyde yeterli
bilgiyi ses ile aktarmayir basarmiglar. Yine de tiim bu c¢abaya ragmen bazi
sahnelerde, bilgi akisinin tamamen durmasinin ve sahnenin bu yeni bir bilgi
vermeyen haliyle uzunca bir siire ekranda kalmasinin yeterince tolere edilemedigi
kanaatindeyim. Karakterlerdeki uyusukluk ve beceriksizlik hissinin seyirciye
tezahiirini bozmamak adina karakterlerin hareketsizligine ve donukluguna
dokunmak istenmemis olabilir. En azindan ortamda devinim yaratan bazi objeler
kullanilarak bu durum bir miktar daha tolere edilebilirdi. Kanaatimce, yaratilmak
istenen anlam i¢in yapilan bazi bicimsel tercihler, filmin estetik giictinii zayiflatmis
ve bir¢ok farkli unsur ile dengelenmeye ¢alisilsa bile yeterli olmamis. Ancak son
olarak sunu da eklemekte fayda var, yonetmenin Yozgat Blues’un aksine, kara film
tadinda golgeli ve giicli bir sinematografi tercih etmesi, sadece ¢ekim stiresini tolere
etmek icin degil, ayn1 zamanda yazinin basinda bahsettigim ‘absiirt bir hikayeye

gercekci olmayan bir zemin’ olusturulmasinda da fayda saglamis goziikiyor.

Cerceveler, Miizik ve Sonsoz

Filmde cerceve digina yiiklenen anlamin yaninda aslinda cerceve igerisinde de
kameranin kadraji disinda bolca i¢ ¢ergeve goriiriiz. Bazen arabanin camlarinin
gercevesi, bazen hastane sahnesindeki hemsirenin bulundugu bélmenin cergevesi,
bazen de radyoda anons yapilmaya calisilan bélmenin caminin ¢ercevesi bizi

stirekli kameranin kadrajinin icerisine sikistirilmis baska cerceveler ile karsi karsiya
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birakir ve karakterler de bu cercevelerin icerisinde yer alir. Yonetmen, film
boyunca anlam yiikledigi cerceve i¢i ve disi karsitligi hakkinda, hayata bir fikir
fanatizmi ile belirli bir cerceveden bakip herkesi bu cerceveye sigdirmak isteyen
insanlara, hayatin bu gergevelerden ¢ok daha genis oldugunu anlatmak istedigini

ifade etmistir.

Yonetmen, tipki Yozgat Blues filminde, film boyunca ana karakterlerinin
agzindan bize dinlettigi Fransizca bir par¢a olan Joe Dassin’e ait L'été Indien ile,
tasrada bir gazinoda bu par¢anin ne isi var dedirttigi gibi, Anons’ta da benzer bir

miizik kullanimi tercih etmis. Bazen karakterlerine soylettigi Kuzey Kore milli
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marsi ile, bazen de radyoda calan Korece ve Fince sarkilar ile ortamla uyumsuz
miizik kullanimina devam etmis.

Filmde genis a¢1 kullanilarak yapilmis ¢ekim sayisinin bir hayli az olmasi, donem
ruhunu yansitirken prodiiksiyon maliyetini diistirmeye katkida bulunmus. Bu da
hem anlami bozmadan hem de daha ekonomik bir film ¢ekmek adina sahane bir
tercih olmus. Donemi yansitmak derken, ¢ok bariz bir sekilde filmde bir tarih
gecmemekle birlikte, filmin gectigi tarih ile ilgili bazi ¢ikarimlarda bulunabiliriz.
Oncelikle her ne kadar gercek bir hikayeyi yansitmiyor olsa da filmin cikis
noktasinin Talat Aydemir’in 1963 yilinda kalkistigi darbe girisimi olmasi; bir
sahnede radyo miidiirtintin, daha 6nceki darbelerden bahsederken kullandig1 “60
ihtilali” ve “gegen seneki ihtilal” kaliplari, filmde dublaj sanat¢ilarinin seslendirdigi
filmin 1963 yapim1 Zehir Hafiye olmasi gibi bilgiler bizi 1963 senesine gotiiriir.

Yonetmen Mahmut Fazil Coskun, her ne kadar filmde politik bir mevzuyu
anlatmak istemedigini soylese de, ele aldig1 konuya uygun gordigii bigimsel
tercihler, politik olarak gerekli olan1 gerektigi kadar soyler. Anlatiy1 askida tutarak,
zaten kalkistiklar1 eyleme ¢ok da hakim goziitkmeyen boyutsuz karakterlerini ve
dolayist ile onlarin temsil ettiklerini, iyice uyusuk ve beceriksiz gosterir. Hikayesini
absiirt bir zeminde kara mizah 6geleri ile anlatarak, daha en bastan, isaret ettigi
tim bu ideolojik alani, birakin tartismaya agmayi, insanligin umutsuz ¢aresizligi
olarak sunar. Ayrica filmin, 1963 darbe girisimindeki gergek insanlar1 ve olaylar
anlatmamasi, ilk etapta apolitik bir tavir gibi goziikse de, tim bu séylemlerin
hedefinin, sadece 1963’te yasananlar olmasinin oniine geger.

Roportajlarindan birinde, Ahmet Hamdi Tanpinarin Saatleri Ayarlama
Enstitiisti (1961) isimli eserindeki mizah anlayisindan ¢ok etkilendigini, filmi ilk
tasarladiginda kitaptaki basliklarla ayni isimde epizotlardan olusacak sekilde
yazdigin1 ama daha sonra vazgectigini soylemistir. Yine de, filmdeki Hamdi irdal
isimli radyo miidiirii ile kitaptaki Hayri irdal’a selam vermeyi de ihmal etmez.
Anons filmi ile yonetmen, daha 6nce Kuzey Avrupa sinemasinda 6rneklerine bolca
rastladigimiz bir mizah tirtint bizlere hatirlatirken, bu tiir bir mizah bu
topraklarda da yapilir mi1 sorusunu, asil bu topraklarda yapilir diye yanitlamstir.
Uzun bir stiredir benzer temalar1 benzer sinema dilleri ile igleyen Tiirkiye sinemasi

icin boyle cesur denemeleri gormek benim adima umut verici oldu.

14



