KIZ KARDESLER

Erdem ilic

Insan algisinin 6l¢iim, hesap, taklit gibi yetilerinin 6tesinde bir askin varlik ya da
duruma isaret eden sublime, “ylice” biciminde cevrilmesine karsin dilimizde tam
karsiligi olmayan felsefi bir kavram. Karsisinda insani aciz birakan doganin
biiyiileyici gérkemi ise, kavrami somutlastirmak icin ilk akla getirilen 6rnek. iste
bu kavram, oykiilerini babadan miras bir arazi, abluka altinda tekinsiz bir kent gibi,
filmin dinamik bir 06gesini olusturan mekanlarin ortasina yerlestiren Emin
Alper’in bu son filminin yeni uzaminin 6ncelikli sifatini olusturuyor.

Yiicenin yiiceliginin hissedilebilmesi i¢in, 6niine bir karsitlik kipinin koyulmasi
bir kosul olsa gerektir. Ne de olsa insan, sayisiz yildiz kiimesi ve gokadaya bakip bu
gorkemli doganin da bir kum tanesinden daha 6nemsiz oldugu sonucuna az
varmamustir. Iste bu yiizden, filmin baslangicinda, arabanin arka koltugunda baba
evine gotiiriilen caresiz kii¢iik kiz kardesin ardindan gorecegimiz gérkemli doga ve
genel planlarda daglarin oniindeki kiiciik koy evleri de, filmin etrafin1 kusatan
cografyanin sublime karakterini adamakilli vurgulayacaktir. Bu sinematografik
yetkinligin, filmlerinin etrafini sarip sarmalayan diinyay1 bir “karakter sahibi”
kilmayr basarmis olan y6netmenin bir imzasi oldugu vurgulanabilir. Tepenin
Ardrnda (2012) ‘disaridan’ tehdit edilen bir arazi, Abluka’da (2015) ‘igeriden’
yiikselen bir ¢atisma ve direnis. Kiz Kardesler'de (2019) ise, ¢corakligi ve bereketi
bir arada iceren birincil doga, iceride olana ve disaridan gelene farkli ¢ehrelerini
gosteren bir ‘kayitsizhk’ bicimi olusturur: Icerideki icin hayvam akrebe, bitkiyi
daragacina, insani egkiyaya ceviren bir tehdit, disaridan gelene ise 6nce feodal
kalintist bir ucuz emek kaynagi, ardindan dinlenmek igin ideal, zorlugunun
deneyimlenmedigi bir pastoral cografya. Her durumda, i¢inde olanlarin bir yolunu
bulup kagip kurtulmak istedigi bir uzamdir karsimizdaki. Boylece bu doga, koytin

takla sever delisinden baska hi¢ kimse tarafindan yeterince saf bir bicimde
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deneyimlenmez. Akil ile kusatilmis insanin diinyasina siniflar, unvanlar, stattiler
girmistir ¢tinkd.

Disaridan bakanin icinde olmak istedigi bu cografyanin disinda bir yerlerde,
gocuk bakiciligi ve her tiirli hizmetciligi yapmak tizere baska ailelerin yanina
‘besleme’ olarak verilmis, ama her biri de farkli sebeplerden dolay1 baba evine
donmek zorunda kalmis ti¢ kiz kardesin yasami da boyle bir zaman ve mekanda
oykiilenir. Belirli bir tarihsel araliga denk diismeyen, tipki gé¢miis madenden
komiir ¢ekmeye giden koyliilerin bir netlesip bir belirsizlesen kask isiklarinda
oldugu gibi, egemenin zamanini 1skalayip, kalint1 haline donmiis bir zaman, diger
taraftan fantastik bir anlatiya da doniismez. Emin Alper filmografisinin alegorik
dokusu, Kiz Kardesler icin de varligini stirdirmekle birlikte, bir miktar
belirsizlesmistir. Bu durumun temel sebeplerinden biri asil belirsizlesen seyin
kapitalist modernlik ile birlikte bizzat kdy denen yerlesim yeri olmasidir.
Kapatilmis olmasina ragmen, kimi koylilerin komiir ¢ikarmaya devam ettigi, bir
hayalet mekdan haline donmiis olan maden ise, ayn1 zamanda koyiin gii¢lii bir
alegorisi olarak goriilebilir. Boylece insanlarin, bir statiiye sahip olmadan, en
vasifsiz isleri yapma pahasina bu yerden, kendilerine higbir belirgin vaatte
bulunmayan kasabaya, ya da miimkiinse bagkente neden ka¢mak istedikleri daha
net anlasilir. insanlar1 kusatip belirleyen esitsizlikler, siiregelen iktidar iligkilerinin
ruhunu tanidik kilar. Filmin politik meselesinin adim adim kuruldugu bu bolgede
olup bitenler, artik icinde olmadigimiz bir zaman-mekanda, bizim de i¢cinden bir
turli ¢ikamadigimiz c¢atisma ve celigkileri yliziimiize vurur. Bir taraftan
romanlarda kalmis, diger taraftan da sehirlinin emeklilik hayallerini stisleyen iki
g6z odali, dumani odunla tiiten minimal hayati yasayanlarin “bagka tiirlii olma,
baska yerde olma arzusu™, istikameti farkli da olsa, baska yerde olanlarin da
arzusudur. Trajik kaza, kiz kardeglerin ve onlar tizerinde erk sahibi olan erkeklerin
es zamanli capraz kurgusunun kesisimini olusturdugunda, evdeki akreplerin yakin
planlar yasananlar ile giiglii bir semantik iligki kurar. Yakin planin sinematografi
acisindan 6zel bir 6nemi olagelmistir. Ayzenstayn’'in “bir hamamboéceginin yakin

plani perdedeki yiiz filin goriintiisiinden yiiz kat daha korkutucudur”® seklindeki

! Nietzsche bu ifadeyi ¢ileci ideallerin anlamini inceledigi calismasinda ‘gileci rahip’ adin1 verdigi
kategorik karakter icin kullanir. Nietzsche, F. (2011), Ahlakin Soykiitiigii, cev. Z. Alangoya, istanbul:
Kabalc1 Yaymevi, s.125

2 Ayzenstayn’dan aktaran Bonitzer, Pascal, (2011) Kér Alan ve Dekadrajlar, gev. 1. Yasar, Istanbul:
Metis, s. 27.
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tespiti sinemaya has bu 6zellik icin siklikla hatirlatilir. Deleuze, yakin plani yiiz,
yiizii ise duygulanim imge olarak tanimlamistir.> Emin Alper’in buradaki yakin
plan tercihi ise, anlatinin etkisini gliclendiren bir sinematografik uygulamaya
doniisiir. Bitin gorts alanini dolduran doganin, bir plan sekansla doktorun
uzaklasan arabasinin arka caminin ¢ercevesinde kii¢tiliip gitmesi, yalnizca filme
konu olan hayatlarin bir basina birakilmasinin degil, ayni zamanda modernist aklin

istikametinin de imgesidir.

Birbirleri ile hem dayanigma hem de yikici bir rekabet iligkisine giren kardeslerin
gerilimli diinyasi, filmin herhangi bir ahlaki norma yaslanmaya gerek duymadan,
iyi veya dogru olanin ne oldugunu fisildamaya tenezziil etmeyen boyutunun
gostergelerinden biridir. Bu tiir yaklasimlar bize bir film dolayim ile giincel
meseleler izerine derinlesme olanag1 da verecektir. Rekabetin dogal bir diizenin
0gesi oldugu yoniindeki soylem, cagdas kapitalizmin deneyimlemekte oldugu
momentte, egemenin siki sikiya sarildigi ideolojinin temel retoriklerinden biridir.
Boylece kendisini “sanki hakkinda ayet varmis gibi, kag¢inilmaz olarak bizler igin
en uygun iktisadi ve sosyal diizen olarak™ tanimlayan bu egemen kosullar, rekabet
dinamiklerini yasamlarimizin hemen her yoniiniin vazgecilmez bir parcasi olarak
anlamamaizi ister.

Acimasiz rekabet kosullari Kiz Kardesler'in minor oOykisiiniin de temel
meselelerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Rekabetin, maddi kosullar tarafindan

tiretilmesi ve kardesler iizerinde niifus sahibi olanlar tarafindan yeniden tretilip

3 Deleuze, Gilles, (2014) Sinema 1 — Hareket-Imge, cev. S. Ozdemir, Istanbul: Norgunk.

4 George, Susan, (2009). “Neoliberalizmin Kisa Tarihi”, Giilsiim Akalin (gev.), Neoliberal Iktisadin
Marksist Elestirisi, Istanbul: Kalkedon, s.37.
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desteklenmesi bu yasamlarin zorlu belirlenimlerini de olusturur. Baska bir aileye
sahip olanlarin imkdanlarindan en basindan mahrum dogmus kardeslerin, kardesi

kardese diisiiren bu rekabet iliskisinin “dogal” oldugunu kim iddia edebilir peki?
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