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Robert Wiene imzali Dr. Caligari'nin Muayenehanesi Almanyanin
uluslararasi diizeyde ‘sanat sinemasi’ yapabileceginin tasdikleyicilerinden olmus,
1920’lerde gosterildigi her yerde, hem Weimar Cumhuriyetinde hem de diger
Avrupa tlkelerinde ve hatta ABD’de biiylik begeni toplamistir. Sinema tarihgileri
tarafindan sik sik Alman Disavurumculugu'nun en karakteristik filmi olarak
tanimlaniyor olmasi da filmin tintinii pekistiren 6nemli unsurlardandir. Senaryosu
Cek Hans Janowitz ve Avusturyali Carl Mayer tarafindan yazilan filmin oykiisi

kisaca soyledir: Geng Franzis ve Alan kdye gelen karnavalda Caligari'nin gosterisine

SEKANS Sinema Kiltart Dergisi
Aralik 2019 | Sayi el12 : 97-102



katilip Uyurgezer Cesare’in kehanetine tanik olurlar: Alan safakta 6lmiis olacaktir.
Kehanetin gerceklesmesi iizerine Franzis stiphelendigi Caligari'yi takip ederken,
asik oldugu Jane, Uyurgezer Cesare tarafindan kacirilir. Caligarinin hipnozu
altindaki Cesare kovalamacadan yorgun disiip 6liir, Jane kurtulur. Dénen dolabi
Franzis sayesinde fark eden polisler, aslen bir akil hastanesi midiri olan
Caligari’nin ytizyillar 6nce yagsamis bir hipnotizmacinin koétiictil emellerini devam
ettirdigini anlarlar ve onu tutuklarlar. Filmin basindaki ve sonundaki gergeve

sahneler ise tiim bu izlediklerimizin akil hastanesine kapatilmis Franzis’in sanrilar

mi, yoksa gercegin ta kendisi mi oldugundan siiphe duymamaiza sebep olur.

Filmin cerceve oykiisii sik¢a tartigtlmistir. Unlii eseri Caligari’den Hitler’e:
Alman Sinemasinin Psikolojik Tarihi'nde Siegfried Kracauer filme bir cergeve
oyki eklenmis olmasinin onun radikal elestirisini yumusattigini savunur. Ona gore
film, toplumlar1 uyurgezer koleler haline getiren otoriteryan zorbalarin foyasin
ortaya ¢ikarabilecek iken, bu protest mesaji bagkarakterin hezeyanlarina
indirgemis, 1limli hale getirmistir. Oysa Kracauer’in 1947 tarihli bu eserinin
yayimlanmasindan yirmi yil sonra, senaristlerden Janowitz’in el yazmasinin
analizi yapilmis, iki yazarin yapimciyla yaptigi sozlesme de dahil diger belgeler
yeniden kegfedilmistir. Yeni bilgiler dogrultusunda Kracauer’in iddialar1 biyiik
oranda c¢uridtilmistiir. Clnki orijinal senaryonun zaten bir cergeve Oykiisii
bulunmaktadir. Ayrica senaryo yazarlari ile yapimcilar arasindaki s6zlesme cergeve
oykii konusunda keyfi eklemeler yapilmadigini ortaya koymustur. Leonardo

Quaresima’nin da vurguladigi gibi filmin finalindeki tersine doniis tim filmi
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Franzisin kuruntularina indirgemekten c¢ok “Oykiiniin rahatsiz edici ve
istikrarsizlastirici degerini O6ne ¢ikarir... anlatinin belirsiz ve kararsiz tarzini
destekler” (Kracauer, 2010: xli). Yani film, belirsizligi 6n plana ¢ikararak elegtirel
tonunu kaybetmis olmaz, aksine verilen her tiirli gercekligi izleyiciye sorgulatmak
yoniinde saglam bir adim atmis olur.

Filmi genelgecer anlamda 6zel kilan bir diger unsur disavurumcu tislubun filmin
tamamina sirayet etmis olmasidir. Tim dekorlar, kostiimler, aksesuarlar ve
makyajlar capraz, sivri uclu 151k-golge kesismeleriyle tasarlanmistir: Pencereler,
sandalyeler, koltuklar, masalar, merdiven korkuluklari, sokak lambalari, evler,
duvarlar, koridorlar, kaldirimlar, farkli yiizeylere diisen diger golgeler vd. Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi, birbirini takip eden yillarda gosterime girmis
Yorgun Oliim (Der miide Tod, Fritz Lang, 1921), Golem (Der Golem, wie er in die
Welt kam, Carl Boese, Paul Wegener, 1920), Von Morgens bis Mitternachts
(Karlheinz Martin, 1920), Nosferatu, Bir Korku Senfonisi (Nosferatu, eine
Symphonie des Grauens, F.W. Murnau, 1922) ve Faust: Bir Alman Halk Hikayesi
(Faust: Eine Deutsche Volkssage, F.W. Murnau, 1926) gibi ‘disavurumcu’ filmler
arasinda radikal bicimci tslubuyla 6ne c¢ikar, her bir karesine sinmis 6zenli
dekor/kostiim/aydinlatma ¢aligmasi ile dikkat ¢eker. Filmin kullandig: bigimsel stil
anlattigi oykilye dogrudan hizmet eder. Oykiiniin gectigi kasabanin ve

icindekilerin tasarimi nasil biitiinliikli bigimde carpik ve abstirt ise, anlatilan 6yki

de biittinliiklii anlamda ¢arpik ve absiirt niiveler igerir.

Dr. Caligari'nin Muayenehanesinin iki savas arasinda, Weimar

Cumbhuriyeti'nde hangi kosullarda ortaya ¢iktigina bakmak, filmin neler ifade
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ettigini anlamamiza yardimci olacaktir. Birinci Diinya Savasi boyunca Alman
endstrisi bir yandan tekellerin yogunlastig: bir siirecten gegmekteyken, “1917'deki
dikey biitiinlesmis ve devlet destekli bir olusum olan Universum Film
Aktuengesschaft (UFA), Alman film Giretiminin neticede sadece verim anlaminda
Hollywood’dan sonra gelmesiyle sonuglanan” bir olaylar zincirini baglatmistir
(Aitken, 2015: 143). “Bu giiglii pozisyondan dolay1 UFA, ‘Hollywood ile yarigabilecek
gelmis gecmis tek sirket olarak’ filmlerini yeni bigimler, teknikler ve genre’lar
gelistirerek Amerikali rakiplerinden farklilasmaya c¢alismistir” ve bunun igin de
Thomas Elsaesserin de vurguladigi gibi (2009) ‘sanat filmleri’ etiketini

kullanmustir (Aitken, 2015: 144);

Savas sonrasinda, Alman i¢ piyasasina yeniden girmeye ¢alisan yabanci
filmlere karsi, Decla ve girketin bagkani Erich Pommer, kasten “sanatsal”
olarak pazarlanabilecek filmler yapma stratejisinde karar kildilar.
Pommer bu tiir bir filmin, uluslararas: piyasada ve bilhassa Amerika
piyasasinda talep gorebilecegine inaniyordu. Dr. Caligari’nin
Muayenehanesi filmini gelistirmek amaciyla 6nceden beri var olan
izlenimci gelenekten yararlandi. Bu gosteriyor ki, Das Cabinet des
Dr. Caligari ve sonrasinda yapilan ‘disavurumcu’ filmler, agirlikli olarak,
uluslararas1 orta smif izleyiciler arasindaki piyasa talebini hesaba
katan ticari stratejinin bir pargasi olarak iretiliyordu. Dolayisiyla bu
aciklama Dr. Caligari'nin Muayenehanesi gibi filmlerin, pek de
disavurumculugun estetik ve muhalif degerlerini tasiyan orijinal sanat
eserleri olmadigi, bu filmlerin daha ¢ok ticari sinemanin genel
metalastirma ¢abasi i¢inde triinleri farklilagtirmaya yonelik ¢abalarin bir
trlinl oldugu ithamlarina yol agt1. Bu yiizden, ‘kiiltiirel itibarin toplumsal
ekonomisi, ayricalikli smniflar i¢in ayricalikli bir film smifi kurdugu
gerekcesiyle meta {retiminin siyasal iktisadi ile a¢ik bir sekilde dile

getirildi: “sanat sinemas1”.

Bu, Dr. Caligari’'nin Muayenehanesi ve onun diinya sinema tarihindeki yeri
agisindan bugiin artik iyice kaniksanmis 6nemli bir saptama sunar. Bu nokta,
Weimar Sinemasina dair yapilmis sayisiz calismadan en yenisi ve en yenilik¢isi olan
Weimar Cinema and After: Germany’s Historical Imaginary'nin (2009) yazari
Elsaesser’in de ozellikle vurguladigi hayati bir noktadir. Elsaesser, Kracauer ve
Lotte Eisner’in 6ne stirdiigl, bu filmlerin Almanya’da yiikselmekte olan fagizmi
ve otoritaryen zorbalar1 6nceden haber verdigi yolundaki iddialara karsi ¢ikar. Ona
gore bu tiir ¢oziimlemeler bir paradoks olustururlar zira, daha gerceklesmemis

olaylara dair 6ngoriide bulunmalar1 ashnda yazarlarinin ikinci Diinya Savast
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travmalariyla alakali refleksleridir. Alman sinemasina dadandigini iddia ettikleri
karanlik hayaletler, aslinda bu yazarlar araciligiyla Alman Sinemast’'nin tarihine
dadanmiglardir. Elsaesser, bir kez bu filmleri yaklagsmakta olan fasist Nazi
iktidarinin 6ngoriileri olarak okumay1 biraktigimizda aslinda bunlarin giiniimiizde
neden hala klasik olmaya devam ettiklerini anlamamizin daha kolay olacagin ileri
stirer. Bu filmler aslinda bir Alman “tarihsel imgeselligini” olusturmuslar, Weimar
modernizminin (ve diger tim modernizmlerin) sundugu miphemlik,
paradoksallik, muglaklik, belirsizlik, saydamlik, 6z-diistintimsellik, 6z-bilinglilik,
eszamanlilik gibi kavramlar tizerine zihin egzersizleri yapmislardir.

Elsaesser bu filmlerin bir ‘stile’ sahip olmaktan ¢ok bir ‘tasarima’ sahip
olduklarini séyler. Disavurumculuk bir stildir, fakat Elsaesser tipki Ian Aitken ve
J. P. Tolette gibi bu filmlerin yalnizca ‘disavurumcu’ oluslarina siiphe ile yaklasir.
Ona gore bu filmler sadece disavurumculuktan degil, ayn1 zamanda Yeni Romantik
dekadanstan, Jugenstil akimindan, Bauhaus modernizminden, konstriiktivist
fiitiirizmden, romantik-gotik uyanistan ve hatta Grand-Guignol tiyatrosundan ve
dekoratif sanatlardan ilham almis bir nevi konstriiktivist yapilardir. Dolayisiyla
genis kitlelere seslenebilmeleri i¢in tiim bunlardan yararlanmalari, tekil ve
biitiincil stilleri geride birakmalar: ve birer pazarlanabilir tasarima dontismeleri
gerekmektedir (Elsaesser, 2009: 20). Elsaesser bu ‘disavurumcu’ filmlerin, bir
etiket olarak yurtdisi pazarina sunulmak icin bu damgayr tagidiklarini, fakat
aslinda disavurumcu olmaktan ¢ok ‘kitsch’ olduklari iddiasinda bulunur (2009). Bu
filmler aslen kitsch’tirler ¢iinki kitsch, sanat eserine dair bir betimleme degil fakat
sanat eserinin iretildigi toplumla iligkisini belirten bir terimdir. Casper Tyjberg
de bunu destekler bicimde bu donemin korku filmlerinde gorsel triiklerin,
sihirbazlik gosterilerinin ve cesitli ‘hokus pokuslarin’ seyircilerin ilgisini ¢cekme
odakli yapildigina dikkat ¢eker. Clinkii bu donemde artik bu ‘tasarimsal’ filmler,
kilik degistirmis sahte sanat anlamiyla ‘kitsch’ bir hal alsa da, bir gelisme, giiclenme
ve kitlesel ataga gegme potansiyelini de barindirir hale gelmislerdir (2009: 41-51).

Bugiin Dr. Caligari’nin Muayenehanesi'nin digsavurumcu estetikten, fagizmin
yaklastiginin ongoriisiinden, elestirel mesajinin torptilenmesinden ¢ok daha
fazlasini ifade ettigini biliyoruz. Onu bu denli 6nemli kilan biraz da sanat
stillerinden kiltiir endistrisi iriinlerine gecis sirasinda oynadigi roldir. Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi salt belli bir stile ait olmayip dekoratif zenginligin,
kitsch 6z-farkindaligin ve Almanya'nin o donemdeki tarihsel imgeselliginin

gorinir oldugu nadide parcalardan biridir.
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