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METROPOLIS FILMINDE “MAKINE/MOLOCH”
SEKANSININ ANALIZI

Giilsah Erdogan

Orta Cag'in sona ermesiyle, o zamana kadar fiziksel ve manevi varoluslarini
kucaklayan evrensel bir diizenle biitiinlesik oldugunu distinen insanlik,
koklerinden bagli oldugu sarsilmaz dinsel kesinlik gilinlerinden ve dogatsti
sigiaklarindan siirgiin edilmistir (Pappenheim, 2002: 27). Bdylesi bir farkindalik
insanin kendisi i¢in diinyada giivenli yeni bir yuva bulma gorevini de gerekli hale
getirmistir. Bu c¢agriya kulak veren insan, doga gliglerini anlayip onlara
hitkmederek kendi amacglarina hizmet ettirme yolunda bir basar
gerceklestirmistir. Tim bu stiregler insanin kendini makinenin kararli ve dinamik
yapisinin ¢ekiciligine kaptirmasina zemin hazirlamistir. Teknolojik gelisme
insanligin gelisiminin bir araci olarak benimsenirken makinenin saltanati, temelde
insanin 6zerkliginin saltanatini vaat etmistir (Pappenheim, 2002: 28). Makineyi
umutla kabul eden insan 6zerklik hayalini gerceklestirmis fakat mekanik yapilara
bagimli olma gercegini goz ardi etmistir.

Fritz Lang’in Metropolis filmi (1927) bu perspektifte, makine ¢aginin ¢agrisina
kulak veren insanlhigin kendi ¢agirdig1 ruhlardan arindiramadig: kaderinin artik
tahayytil edilemez bir yone dogru seyredisini ele almaktadir. Filmde, Metropolis’in
efendisi Jon Fredersen’in oglu Freder, Maria isimli gizemli kiz1 aramak isterken,
kendini daha 6nce varligindan haberdar olmadig1 mekanik bir diinyanin i¢inde
buluverir (bkz. Gorsel 1). Biiylik koca makinelerin ritmik isleyisi ile insan el, kol ve
adalelerinin eszamanli hareketlerinden giiciinii alan bir diinyadir burasi. Makine
parcalari, teker teker ama birlikte, diizenli ve dinamik iglerken aktif insan
gicinden beslenir. Metropolis'te yasam, insanligin kaderi, bu isleyise ve

mekaniklesmis emek gliciinin devamliligina bagimlidir. Emek giiclinlin
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kendisinin devamli yeniden tretimi ise is icin gereken emek-zaman dinamiginin

belirlemesi ile mtimkiin olmaktadir.

Gorsel 1. Freder doludizgin isleyen bu diizenli yap: karsisinda etkisiz elemandir

Sanayi sonrast fabrika dretim sisteminde emegin niceligi, stiresi ile
olciilmektedir. Emek-zaman 6lgegi, calisma zamaninin saat, giin vb. gibi ayrildig:
belli zaman birimlerini ifade eder. Karl Marx, ¢alisma zamaninin yani ig gliniiniin
degismez sabit degil, degisir akic1 bir biiyiikliik oldugunu belirtir. [s giiniiniin alt
sinir ve st sinir olarak iki ayr1 kategoride sinirlandirildigini ifade eden Marx’a gore
kapitalist iretim tarzinda is giliciiniin alt sinir1, gerekli olan emegin alt sinirinin
altina indirilememektedir (2011: 229). Buna karsilik insanin fiziksel giiciiniin
sinirlilig: olan fiziksel sinir ile insanin manevi varligi icin gerekli olan ruhsal ve
toplumsal sinirdan olusan st sinir, dogas: geregi fazlasiyla esnektir ve ¢ok genis
bir oynama alani birakir. Hatta boylece 8, 10, 12, 14, 16, 18 saat gibi ¢ok farkl
uzunluklarda is gtinleri ile karsilasmamiz olasidur.

Freder’in makine diinyasina girdigi sekansta calisma zamaninin is¢ilerin fiziki ve
manevi sinirinin fazlasiyla zorladigi goriilmektedir (bkz. Gorsel 2). Modern sanayi
caginin makine egemen diinyasinda zaman kavrami sadece devamli iiretime
odaklidir. Dolayisiyla, ¢alisma zamanini belirleyen sey, emegin biyikligi ve
metanin artan degeridir. Kapitalist tretim yorulmaz bir enerji kaynagim
arzularken emek giiclinii soyutlastirir ve ona meta degeri atfeder. Metropolis’i
ayakta tutan enerji kaynag: olarak isciler, makine diinyasinin robotik islevlere

sahip birer uzantis1 haline gelmislerdir.
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Gorsel 2. Makine zamanina ayak uydurmaya ¢aligan isgiler

Anson Rabinbach (1990), makine-insan kavramsallastirmasinda insan
viicudunu tam anlamiyla bir motor, enerjiyi ise doniistiirmek i¢in kullanilan bir
makine olarak nitelendirmistir. Rabinbach’e gore, insan motorunun c¢aligmasini
digerlerinden ayiran tek kistas "aktarilan enerjinin faydasi ve verimliligi"dir.
Boylece, insan-makine metaforu, dogayi, endistriyi ve insan faaliyetlerini kendi
baglamlarindan soyutlarken, insani fizyolojik ve psikolojik hassasiyetten uzak,
siirekli enerji harcayan bir ¢aligma organi olarak kabul eder. Miizigin makinelerle
ritmik bir tona eristigi sekansta, iscilerin makinelere eklemlenen bedenlerinde
Rabinbach’in bahsettigi durum gozlemlenebilir (bkz. Gorsel 2).

“Makine ¢ag1 insani yasamsal ve organik olandan uzaklagtiripp mekanik ve
orgiitlii olana yaklagtirmistir.” (Pappenheim, 2002: 32) Filmde tek tek makine
parcalarina eklemlenen kol giicii olarak isciler, kendi fizyolojik ve ruhsal
bitiinliiklerini saglama edimlerini kaybetmislerdir. Neliginden edilen insan dogas1
kesfetme arzusunu dizginlemek zorunda kalmis ve mekanik yasamin sebep-sonu¢
donglistintin bir parcasi haline gelmistir. Modern Metropolis sehrinin is¢ileri de
kendi diisiin diinyalarini, varliklarini kapitalist tiretim stirecine feda etmislerdir.
Zihinlerinde siirekli isleyen standardize edilmis bir yasam algisindan baska bir sey
yoktur. Herbert Marcuse’'nin (1941) belirttigi gibi, verimlilik yoniinde motive
edilen teknolojik rasyonellik, bir noktadan sonra kendi momentumunu yitirmekte
ve aklin durgunlugunun topluma yayilmasina neden olmaktadir. Insan aklinin
{irinii olan makinelerin iradesi de zamanla insan iradesine iistiin gelmistir. Isciler

makinelerin duyarsiz, uyusmus beyinleri ve siirecin kurbanlar1 olmuslardir.
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Mekanize edilmig bir yasamin duygu uyusuklugu 6liime kars1 tepkisiz bir tavr1 da
meydana getirmistir.

Freder, devasa makine iizerinde durmaksizin ¢aligan iscileri saskinlikla izlerken
kamera bir iscinin yakin plan cekimine kesme yapar (bkz. Gérsel 2). Iscinin
kadranlar, kollar, kasnaklar arasinda gidip gelen yorgun bedeni, makinenin
zamanina ayak uyduramaz. Iscinin mutlak caresizligine kars1 hizla yiikselen basing
gostergesi biiylik patlamanin habercisi olur. Patlayan makine yiikselen dumanlarla
birlikte bir yanardag gibi iizerindeki iscileri puskiirtiir. Fritz Lang, ¢ergevenin
merkezine oturan bu seytani makineyi, buhar soluyan devasa bir canavar olarak
tasvir etmistir. Bu tasvirde is¢iler sadece bir bocek gibi goriinmektedir (Kaes, 2009:

178). Patlamanin ardindan Freder’in halisinatif vizyonunda makine, mitolojik

canavar (tanri) olan Moloch’a déntismektedir (bkz. Gorsel 3).

Gorsel 3. Makinenin insan yiyen Moloch’a déniismesi

Eski Ahit efsanesinin kurban yiyen tanris1 Moloch’a, bu kez isciler canli canl
kurban edilmektedir. Once heniiz ehlilestirilemeyen yar1 c¢iplak olanlar
zincirlerinden zorla siiriiklenerek Moloch’'un igine itilir. Daha sonra ise
ehlilestirilmis, diren¢ géstermeyen tiniformali tabur, otomatize olarak kendilerini
kaderlerine teslim eder (bkz. Gorsel 3). Marx’a gore (2011: 230), sermayenin bir tek
dirttst vardir, o da: degerlenmek, artik deger yaratmaktir. Sermaye dogrudan
degismez kismu ile ve iiretim araglari ile miimkiin oldugu kadar biiytik bir artik
emek kiitlesini yutar. Marx bu noktada, sermayeyi vampir gibi ancak canli emegi
emerek hayatta kalan ve ne kadar fazla canli emek emerse o kadar uzun yasayan
olii emege benzetir. Iscinin calisarak harcadigi zaman bu agidan sermaye sahibinin
satin alarak tiikettigi zamandir. Freder’in vizyonu ortadan kaybolurken emek
giciiyle islemeye kaldigi yerden devam eden dev makinenin dislilerinde,
Moloch’'un vampir dislerini animsariz. Marx'in benzetmesi ile makine Moloch,

canli emek giiciinii somiirerek hayatta kalan bir vampir imgesidir.
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