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Punk’in 50 yillik seriiveni diinyay1 derinden etkilemis, siyasal protestolardan
transgresif edebiyata, sokak modasindan duvar sanatina, tgiinci dalga
feminizmden hayvan ozgiirlikk¢iiliigiine... dek, izlerini her yerde siirebilecegimiz
bir modern gelenege ve alt kiiltiirlerin merkezine dontismiisken, Tiirkiye’de punk
unsurlara biraz yabanci kalindigini teshis edebiliriz. Punk tavrinin soke edici, kaba,
uygunsuz ve kigkirtici tislubu, ardindaki anarsizm anlasilamadiginda, kimi eylem,
sOylem ve imajlar (6rnegin 8 Mart yiriylslerindeki bazi dévizlerde okudugumuz
belden asag1 espriler) hatali yorumlanip ‘yozlasma’ addedilebilir. Arada’nin
yonetmeni Mu Tung, yerli sinemadaki ilk punk anlatiy1 seyirciyle bulusturarak,
kiiltiirel alandaki 6nemli bir boslugu doldurma vazifesi tistleniyor.

Devlet, ordu, polis, okul, biirokrasi, patriyarka, medya, tiiketim ya da gelenek
gibi sistem aygitlarina, hiyerarsiye ve her tiirli otoriteye karst durup 6zgiirlikleri

savunan, konformizm ve popiilizmi reddederek alternatif yasam bigimlerini
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sahiplenen punk hareketi, cesitli biiyitk kentlerde otonom cevreler yaratti;
Arada’da anlatilan, go’lar Istanbulu’ndaki gibi.

Punk’a dair, ilk bakista “ucubelik”, “zibidilik” veya “acemilik” gibi algilanan her
sey, aslinda punk felsefesini pratige doken, bilingli ve entelektiiel tercihlerdir:
Temel akorlardan ibaret, enerji patlamasi ve desarji esas alan, agresif, gtriltili,
kisa siireli ve isyan temali sarkilar, punk miizisyenlerini konservatuar ve biiyiik
plak sirketlerinin iktidarindan, sanat¢i elitizmi ve sektor sermayesinden uzak
tutar. Ikinci el tisortler, yirtik kotlar, hayvan sémiiriisiine isaret eden tasmalar,
koleligi simgeleyen zincirler, militarizm temsili botlar, yoksulluk gostergesi bez
ayakkabilar, iffetsizligi vurgulayan BDSM aksesuarlar1 ve rengarenk boyali,
diklestirilmis ya da mohawk kesim saglarla punk stili, dikkat ceker; rahatsizlik
verir, meydan okur, diglanir ve goriintiiyii bagl basina bir itiraza dontsttirtir. Hem
‘kendin yap’ (punk’lar titketim toplumunu dinamitlemek adina, miimkiin mertebe,
ellerinden gelen her seyi kendileri tretir) ilkesine uymak, hem de ana akim
medyaya glivenmedikleri icin kendi dergilerini yayimladiklarindan, fotokopi
fanzin kapaklarindaki amator ve kaotik kolajlar, zamanla punk estetiginin tasarim

tslubuna; fanzin yazarligi ise punk edebiyatina, mesela Kathy Acker metinlerine

evrilir.

Tabii ki burada punk’in 6ziinden bahsediyoruz, ama uzak durduklarinin bir
kismiyla sentezlenerek cesitlilik kazandig1 da yadsinmamali. Green Day gibi, MTV
unliist punk gruplari, ya da punk modaci Vivienne Westwood gibi popiiler kiiltiir
figlirlerinin yani sira, John Zorn'un Naked City’si gibi, cazla fiizyonlanan punk

orkestralar1 da var. Punklar genellikle alkol ve uyusturucu kullanir, tanriya



inanmazken, tagwacore gibi islami punk, veya straight edge gibi alkol-uyusturucu
karsit1 punk alt tiirleri de mevcut. Hatta, punk ideolojisine 180 derece ters diisen,
irke¢1 propagandalar bile zikredilir Nazi punk’ta. Anarsizmin ihtiva ettigi fraksiyon
bollugu paralelinde, punk da janr zenginidir. Ote yandan, alternatif modernizm
arayiglarinin tamamina yakini, sonradan belli 6l¢iilerde anlagmistir kapitalizmle.

Ortam, giyim, miizik, karakter ve catismalariyla punk, doyurucu ikonografiler ve
siiriikleyici oykiiler kurgulamaya miisaittir, boylelikle de sinema igin ¢ok elverigli
bir kaynaktir. Punk belgeselleri, 6rnegin End of the Century’nin (2003) Ramones’i,
Joe Strummer: The Future Is Unwritten’in (2007) The Clash’i, Jim Jarmusch
imzali Gimme Danger’'in (2016) The Stooges'u, ya da A Punk Prayer’in (2013)
Pussy Riot’1... anlatisindan farkli bir formiille, omurgasina herhangi bir grubu
yerlestirmeden, kus bakisi da inceleyebilir punk’i: Punk: Attitude (2005), The
Decline of Western Civilization (1981) ve American Hardcore (2006) gibi. Punk
kurmacalarda ise farkl tiirlerden, ilgiye deger bir¢ok yapim sayabiliriz. How to
Talk to Girls at Parties (2017), We Are the Best! (2013), The Tagwacores (2010),
Derek Jarman'in Jubilee’si (1978), Ex Drummer (2007), SLC Punk! (1998), Liquid
Sky (1982), Suburbia (1984), Repo Man (1984), Trainspotting (1996), Green
Room (2015)...

Yasanmis hadiselerden uyarlanan bazi biyografik filmler de punk sinemanin en
kiymetli 6rnekleri arasina girdi: Rus harikasi Leto (2018 [Mu Tung¢’un favorisidir])
Sex Pistols 6ykiisti Sid and Nancy (1986) ya da bir faciay1 beyaz perdeye aktaran
Bomb City (2017) gibi. Arada, bu iglinci kategoriye dahil; Mu Tung, Rashit
davulcusu agabeyi Orkun Tung¢’'un deneyimlerinden hareketle, punk edebiyatgi
Sam Pink’le beraber yazdig1 senaryoda, go’lar Istanbulu ve yerli punk’ anlatiyor.

Yonetmenlerin, mensubu bulunduklar topluluklara dair gézlem ve hatiralarini
avantaja donistiirdiigiine; ornegin Gatlifin Roman, Dolan’in LGBT, Spike
Lee’nin zenci, Scorsese’nin ise Italyan kiiltiirlerini hakimiyetle filme aldiklarina
taniklik ettik. Mu Tun¢ da donanimli giriyor sete ve punk’i iyi bilen bir
yonetmenin mevcudiyetini hissettiriyor: Cekme kasetler, fotokopi afisler ve dost
meclislerinde Dead Kennedys, Fugazi, Black Flag, Suicidal Tendencies, Dirty
Rotten Imbeciles —ki Orkun Tung¢ punk dinlemeye D.R.I. ile baslar—isimleri arz-1
endam ederken, sanat yonetimi ve jargonda da ayrintiya inebiliyor. Nefret ettigi
Istanbul’'u ve hayalini kurdugu metropolleri yillar gectikce daha iyi taniyarak

ulagtig1 farkindalikla bugiin bir Istanbul agigina doéniismiisken, Arada'nin asal



catismasini da bu olgunlasma tizerine kuruyor; an1 ve fikirlerini bir dogum giinii
macerasina hap gibi sikistirip kisisel, samimi bir filme imza atiyor. Ote yandan, Mu
Tunc’'un elindeki kozlar sadece punk birikimi ve Istanbul'la déviisiip sevisme
tecriibesinden ibaret degil: Kent hayati fotografciligiyla uzun stiredir istigal etmesi,
filmi sinematografik yonden de gecer not alacak seviyeye ytikseltiyor; reklamcilik
gecmisi ise biitgesine oranla, i-D dergisinde tanitilacak kadar basarili bir PR
¢alismasini miimkin kiliyor. Ancak, hazirdaki cephanesi onu yiiziistli birakmasa
da deneyimsiz yakalandigi ve kisik ateste pisiremedigi hususlarda, filmini oluk
oluk kan kaybetmekten kurtaramiyor.

Punk vokalisti Ozan’in, onu istanbul’dan kurtarip Kaliforniya'ya gotiirecek bir
gemi biletinin pesine, sevgilisi Lara’yla beraber diismesi ve dogum giini
sabahindan ertesi sabaha dek, Merter’den Nisantasi’'na, Yenikoy'den Talimhane’ye,
Aksaray’dan Beyoglu'na savrulduklari, bu esnada farkli sosyal siniflardan ilging

tiplemelerin hikayeye siirekli girip ¢iktig1 bir genglik macerasi diye 6zetleyebiliriz

Arada’y:.

Istanbul'la kurulan nefret-sevgi iliskisi film boyunca isleniyor: Ankara dogumlu
Joe Strummer’dan (The Clash solisti ve gitaristi) “Eger Londra’ya gitmeyip de
Tiirkiye'de kalsaydi, hi¢bir sey yapamazdi.” diye soz ediliyor. Sur yikintilarinin
giizelligi Lara’y1 biiyiilerken, Ozan’a bu yikik dokiikliik onu hapsediyormus gibi
geliyor ve ruhunu daraltiyor. Yali sekansindaki, filmden ¢ikarildigi takdirde
dramatik yapinin bozulmayacagi, karikatiirize bir diyalogda, Tiirkce ve Ingilizceyi
karigtirarak konusan galerici, Tiirklerin nargile, futbol ve donerden baska higbir
seyi sevemediginden, Tirkiye'nin gobek dansi, biyik ve cay tilkesi oldugundan,

Istanbul'un onu yavas yavas oldiirdiigiinden sikayet ediyor. En uzun ve didaktik



sohbet ise Biilent'in plakeisinda geciyor: Baris Man¢o'nun ta 1975'te synthesizer
kullanmasi, Orhan Gencebay’in Black Sabbath gibi s6z yazmasi, Zeki Miiren’in
ise David Bowie aykiriliginda giyinmesinin yani sira, Mogollar, Erkin Koray, Mavi
Isiklar, Tiinay Akdeniz, Selda Bagcan ve Kamuran Akkor’dan, psychedelic folk
rock doneminin basarisindan, Tiirkiye'de iyi muizigin genis kitlelere ulasabilmesi
icin yeterince zaman taninmadigindan ve sanatin askeri darbelerle engellenisi
neticesinde tilkenin yozlagsmaya mahktm edildiginden dem vuruluyor. Konserde
calinan Rashit sarkis1 “Ya Sev Ya Terk Et”, her ikisini de yapamayan Ozan’in
cikigsizligina terciimanlik ediyor.

Biilent ve Lara, Mu Tun¢'un bugiinkii diisiincelerini, yeniyetme punk’ar ve
simarik zenginler ise ge¢misteki 6fkesini seslendiriyor; yonetmenin ge¢misi ve
bugiinii, Istanbul ve Kaliforniya, Lara ve nefret ikilemlerinde, arada kalan Ozan da,
dogum giiniinde yeni yasina giriyor. Boylesine yogun bir didaktizmle ders
anlatmak sinemada pek hos karsilanmaz aslinda, fakat punk sanatinda son derece
didaktik vurgular, kaba bir dogrudanlik ve 6zensizlikler mevcuttur; yani bagka bir
filmde apagik kusur sayabilecegimiz bazi ¢iglikler, Arada’nin punk baglaminda bir
ortiisme ve tutarlilik kazanarak, nispeten affedilebilir kaliyor.

Bir¢ok sahnede goze batan inandiricilik problemleri, sakil replikler ve yapmacik
tepkiler ise mazur goriilemiyor: Aile gegindirebilmek i¢in miizigi birakan babaya
duyulan 6fke ve babanin da oglunu “Senin su yirtik pirtik haline kimse kiz vermez!”
diyerek evden kovmasi. Lara'nin “Sen kagis diistincesine o kadar saplanmissin ki;
ama giinesi golgeyle degistiremezsin Ozan...” vedasi. Resul’le yasadig1 gerilimde,
sarki egliginde ¢ocuklugunu hatirlayan Ozan’in, bu ne idiigt belirsiz biling haliyle
masa devirip kagmasi; pesindekilerin ise konser mekanini elleriyle koymus gibi
bulmasi. Darbeci generallerin bir batakhane serserisiyle ortaklik etmesi ve Resul'un
tilkeyi tanklarla ele gecirme hamlesinin, punk genclerin yumruklariyla bertaraf
edilmesi. Disko sekansinin liizumsuzca yoran kurgu-isik deviniminde, opiismeyle
biten kiskanglik krizinin 6ykiideki hi¢bir seye hizmet etmeyisi. Varlikli sinifin fazla
absiirt temsilleri. Komik oldugu zannedilmis taksicinin, seyircide tilkeyi terk etme
istegi uyandiracak kadar itici konugsmasina ragmen, yine de onu sevmemiz igin sirf
hemsehrisi diye Ozan’dan para almamasi... Boyle zafiyetlerle dolu bir filme biiyiik
kiymet verebilmek, bonkor davranabilmek miimkiin degil. Ama Arada’y1 degersiz
gormek de, kiiltlesmeye miisait, 6zglin, yaratici, anlamli ve ayrintili bir punk

tasvirine haksizlik olur.



go’lar ruhunu anlatmasiyla Kaybedenler Kuliibii (20m), Istanbul'daki alt
kiiltiirlere egilmesiyle Cekmekéy Underground (2015), bir rock miizisyeni ve
sevdigi kadinin yollara diismesi fikriyle Bu Iste Bir Yalmzlik Var (2013), babasi ve
memleketini terk etmek isteyen geng sanat¢inin miicadelesiyle Ahlat Agaci (2018),
Arada’yla akrabalik kurabilecegimiz yapimlardan bazilari; ama benzer bir 6rnek,
baska herhangi bir yerli punk filmi yok. Ote yandan, film, meselesiyle de 6nemli,
¢iinkii Tiirkiye’de gelecek goremeyenlerin oranindaki hizli biiylime, ya beyin
gocliine kaptirdigimiz nitelikli insan giiciiyle ya da iilkesinden soguyanlarin
verimsizlesmesiyle, hepimize kaybettiriyor. Arada, bu negatif iklimdekilerle
hemdert olma, onlarin perspektiflerini yenileme ve onlara itidal telkin etme

cabasinda, iimitvar bir anlat1. Ayrica, mesela no wave’den bahsedebilen, seyircinin

miizikal ufkunu genisletme gayesi giiden kag film var ki sinemamizda...




