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AMERIKAN KARA FILMININ
ALMAN YENI NESNELLIiGI iLE ILISKiSI UZERINE

Sertac Koyuncu'

Film aragtirmalarinda, Amerikan kara filminin (film noir), Nazi Almanyasi'ndan
siirgiin edilmis Alman sinemacilarin etkisiyle ortaya ¢iktigina iligkin ifadelere sik
rastlanir. Toplumdan tecrit edilmis bagkarakterleri, ¢irkinligin ve kottligtin konu
edildigi sansasyonel oykiileri, 151k ve golgenin gatistigi grotesk 1siklandirmalar: ve
sehrin tekinsiz bolgelerini mesken tutan mekan kullanimiyla Alman disavurumcu
sinemasi ger¢ekten de Amerikan kara filmi ile kuvvetli baglara sahiptir. Cogunlugu
Weimar Cumbhuriyeti Almanyasi’'nda 1918-24 yillar1 arasinda tretilmis olan bu
filmler (Kracauer, 2010) Birinci Diinya Savasi’'nin sonuna dogru etkisini kaybeden
disavurumcu  stilden ilham almig, Alman sinemasinin uluslararasi arenada
taninmasina vesile olmustur (Elsaesser, 2009). Oysa son donemde yapilan bazi
calismalar Amerikan kara filmini, disavurumcu stilden ¢ok yeni nesnelci stilin
etkiledigini iddia etmektedir (McCormick, 2007). Alman Yeni Nesnelligi,? 1920’li
yillarda disavurumculuga tepki olarak ortaya ¢ikmus; esrik, sansasyonel ve carpik
bir ruhsal disavuruma karsin sade, gosterissiz ve soguk bir nesnellik anlayisini
savunmustur. Yeni nesnelciler bir yandan sehirlesmenin yol agtig1 tekinsizlik
hissiyatinin ve ¢irkinligin altini ¢izerken, 6te yandan sehri soguk, kalpsiz bireylerin
sehri olarak resmetmis, karakterlerini ahlaki baglilik ve vicdan gibi olgulara kasti

olarak yabancilastirmiglardir (Koyuncu, 2020: 24-26). Bu aqdan, film
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arastirmalarinda disavurumculuk ile iligkisine sik sik deginilse de, Amerikan kara
filminin Alman Yeni Nesnelligi ile iliskisinin gozard: edildigi soylenebilir.

Paul Schrader kara filmin karakteristik 6zelliklerini incelerken bu kategoriye
dahil edilebilecek filmlerin ABD’de 1941 ile 1953 yillar1 arasinda tiretildigini belirtir
(1972: 9). Ardindan kara filmin vazge¢ilmez karakterlerini sdyle siralar: Arzularinin
pesinden giden ve bu ugurda suga karigsan bir bagkarakter (genellikle bir homme
fatal); asiginin ve ¢ogunlukla kendisinin bagini belaya sokan ¢ekici bir femme
fatale; ataerkil ve domestik bir aile yuvasi idealine teslim olmasi konusunda
bagkarakteri uyaran bir femme attrapée ve homme attrapé. Kara filmlerin genellikle
1ss1z bir baskarakteri vardir; bunlar, toplumsal ahlaki degerleri yasatmaktansa
kigisel arzularinin ve hirslarinin pegine takilir. Filmlerin anlatis1 genellikle adim
adim agimlanan bir sorusturma etrafinda geligir. Cogunlukla bir dedektifin bakis
acisindan takip edilen oOyki, dolandiricilik, ihanet, aldatma ve entrikalarla
bezelidir. Kara filmlere sinmis olan tekinsiz atmosfer, chiaroscuro,3 alisilmadik
klostrofobik kamera agilar1 ve dogrusal anlatiy1 sekteye ugratan geriye doniislerle
desteklenir. Filmlerde kullanilan mekanlar sicak, korunakli, giivenilir olmaktan
uzaktir; aksine, stirekli hareket halindeki sehir insanlarinin kimliksiz, soguk, tektip
ugrak yerleri anlati mekdnlar1 olarak karsimiza gikar: Otel odalari, gece kuliipleri,
kumarhaneler, pansiyonlar, restoranlar, lokantalar, lobiler ve benzerleri (Sobchack, 1998).

Schrader kara filmi olusturan dért temel kosul saptar. Bunlardan ilki, ikinci
Diinya Savagi ve ardindan gelen hayal kirikligidir. Kara film biiyiikk savas ve
ardindan gelen giindelik sivil hayata adapte olma siirecinde ortaya c¢ikmustir.
Savastan donen erkekler, kadinlarin niifuz ettigi kamusal alandaki iktidarlarini geri
kazanmaya caligmis, hatta kimi arastirmacilara gore kadinlar1 domestik ev
hayatina yeniden kanalize etme giindemi, filmlerin femme fatale figtirlerine dahi
yansimustir. Oyle ki, Julie Grossman femme fatale’in aslen erkek arzusunun bir
tezahiiri oldugunu; bu etiketin temelde melek/fahise ikiligi tizerinden ataerkil
kiiltlirit yeniden tirettigini ve bu kadin karakterlerin (onlar1 “femme moderne”
olarak adlandirir) aslinda bu ikiligi merkezsizlestirdigi icin yikici addedildigini

ifade eder (2009).

3 Chiaroscuro: Kelime anlami 1s1k-g6lge olan Italyanca bir terimdir. Resim sanatinda, betimlenen
nesnenin yogunlugunu ve bigimini vurgulamak i¢in kullanilan belirgin renk kontrastini ifade eder
(The National Gallery, “Chiaroscuro” [bag lant1]). Chiaroscuro kara filmin gorsel tasariminin bagat
unsurlarindan biridir. Bu sayede filmlerde sert 1s1k-golge kesismeleri araciligiyla sinematografik
olarak karanlik bir atmosfer yaratilir.
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Schrader’in bahsettigi ikinci kosul savas-sonrasi gercekeiligidir. Bu egilim, kara
filmlerin yiiksek sinifin melodramlarina dontismesini engellemis ve onlarin
sokaga, sehrin karanlik koselerine, siradan insanlarin hayatlarina odaklanmasina
vesile olmustur. Schrader’a gore kara filmin etkilendigi bir diger nokta da o
yillarda iilkede popiiler bir edebiyat tiirii olan hardboiled gelenegidir. Ernest
Hemingway, Raymond Chandler ve Horace McCoy gibi yazarlarin piskin,
kurnaz, karizmatik bir dedektif etrafinda gelisen su¢ oykiileri, doneminde genis bir
okuyucu kitlesine hitap etmistir. Bu yazinin 6zellikle deginecegi dordiincii ve son
kosul olan “Alman etkisi” tizerine ise Schrader, en iyi kara film teknisyenlerinin,
gercekei mekanlara dogal olmayan ve digavurumcu bir 11k kullanimi uygulayarak,
tim diinyay1 adeta bir film setine donistirdiaglini ifade eder (1972: 10). Boylece
kara film ile Alman Disavurumculugu arasindaki iligkiyi vurgulamis olur. Savas-
sonrasi gercekeiligi ile yapay Alman digsavurumcu 1siklandirmasinin sert ve ¢iplak
dis cekimleri her ne kadar uyusmaz goriinse de, Schrader karsit yaklagimlar: bir
araya getirmenin kara filmin 6zgiin bir karakteristigi oldugunu vurgular. Bu agidan
kara filmlerde gercekg¢ilik ve disavurumculugun bir tiir kombinasyonunun
islemekte oldugu iddia edilebilir.

Thomas Elsaesser, Schrader'in Alman Disavurumculugu ile kara film
arasindaki baglantiy1 agik se¢ik ve uzun uzadiya vurgulayan ilk yazar oldugunun
altin1 ¢izer (2009: 421). Fakat ona gore, kara film ile Alman Digavurumculugu
arasinda pek cok iligki kurulabilse de, aslinda bu iddianin kolayca ¢tirtitiilebilecegi
de ortadadir (2009: 426). Richard W. McCormick de, ikinci Diinya Savasi
esnasinda Nazi fagizminden kagan Alman sinemacilarin Hollywood’a go¢ ederek
kara filmin stilistik ve atmosferik yapisin1 kurduklar1 iddiasinda ¢ok az gerceklik
pay1 oldugunu vurgular (2007: 150). Alman Digsavurumculugu ile Amerikan kara
filmi arasindaki iliskiselligin fazlasiyla eklektik ve yapay oldugunu iki yazar da
ayrintilariyla ortaya doker.

Elbette Alman Disavurumculugu ile Amerikan kara filmi arasinda ortak noktalar
vardir. Ornegin Fritz Lang, Georg Wilhelm Pabst, Billy Wilder gibi
yonetmenler Berlin’den Hollywood’a go¢ etmis ve burada filmlerini ¢ekmislerdir.
Ote yandan, Weimar Sinemasi'nda da Die Biichse der Pandora (1929), Der Blaue
Engel (1930), Varieté (1925) gibi filmlerde femme fatale karakterlere sik sik
rastlanmaktadir. Hatta bu Alman filmlerinde bir nevi proto-femme fatale’in

varligindan s6z etmek miimkin goriinmektedir. Ayrica Das Cabinet des Dr.
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Caligari (1920), Das Wachsfigurenkabinett (1924), Schatten - Eine Ndchtliche
Halluzination (1923) ve Der Miide Tod (1921) gibi filmlerde kara filmdekilere
benzer geriye doniislere, dogrusal anlatiy1 bozan gerceve Gykiilere ve pargali anlati
yapilarina da sik sik rastlanir.

Fakat tim bu ortakliklar kara filmin bicimsel dslubunun Alman
Digavurumculugu’nun bir uzantisi oldugu yargisina varmak igin yeterli degildir.
McCormick’in vurguladigi tizere, daha 1915 yilinda, kara filmin ortaya
¢ikmasindan c¢ok oOnce, Amerikan gortintii yonetmenleri ve yonetmenler
disavurumcu 1siklandirmayr ve buna benzer deneysel Ogeleri kullanmaya
baglamiglardir (2007). Zaten Weimar’da digsavurumcu sinema yaptigini iddia eden
hi¢bir yénetmen ashinda Hollywood’da film ¢ekmemistir (McCormick, 2007). Ote
yandan, genel olarak Alman-Amerikan iligkisi tizerinden yorumlanan kara filmin
aslinda Fransiz-Amerikan iligkisi tizerinden disiiniilebilecegini de atlamamak
gerekir. Sozgelimi kara filme ismini veren tnli film elestirmeni Nino Frank
Fransizdir ve bu filmler tizerine uzun uzadiya yapilan tartigsmalar Cahiers du
Cinéma dergisi tzerinden yuriatilmustir. Aslinda Alman disavurumcu
sinemasinin kendisi de Fransiz sanat elestirmenlerinin tartigsmalar ve katkilariyla
daha bir giic kazanmis goriinmektedir. Ornegin Alman disavurumcu sinemasini
Ikinci Diinya Savast sonrasinda popiiler hale getiren Alman-Fransiz yazar Lotte
Eisner, The Haunted Screen: Expressionism in the German Cinema and the
Influence of Max Reinhardt ¢alismasinda bu filmlerdeki chiaroscuro kullanimini
film estetigi tartigmalarina ilk defa konu etmis, Alman sinemasini Fransiz
giindemine sokmus ve uluslararasi bir ilgi yaratmistir. Dolayisiyla kara film
tuizerindeki Alman etkisinden bahsedilecek ise, Fransiz etkisinden de bir o kadar
bahsetmek mimkiin goriinmektedir. Almanya’nin en biyik uluslararas:
basarilarindan Das Cabinet des Dr. Caligari'nin en yogun ilgiyi yine Paris’te
gordiigi de unutulmamalidir (Elsaesser, 2009: 422).

Bicimci ve gercekdis: egilimlere sahip disavurumcu filmlere karsin, Weimar
doneminin yeni nesnelci filmleri gercekgilige ve sadelige yonelmistir. Kara filmde
gorillen savag-sonrasi gercekciligi bu agidan yeni nesnelci filmler ile
iliskilendirilebilir. Yeni nesnellikte toplumsal gercekeiligin 6ne ¢ikarilmasinin kimi
ozellikleri kara filmin temalarina dogrudan temas eder. Bunlar arasinda siradan,
basit insanin sorunlarina odaklanmak; modernligin yabancilagsma ve deger kaybi1

gibi yan etkilerinin elestirisi; burjuva sinifinin ve kapitalizmin toplumsal elestirisi
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sayilabilir. 1924-29 yillar1 arasinda tiretilmis yeni nesnelci filmler Kammerspiel (oda
tiyatrosu filmleri) ve Strassenfilme (sokak filmleri) alt tiirlerindeki filmleri kapsar
(Kracauer, 2010). Kammerspiel filmlerine Der Letze Mann (1924), Scherben (1921)
ve Hintertreppe (1921) 6rnek verilebilir. Strassenfilme arasinda ise Die Strasse
(1923), Varieté (1925), Die Biichse der Pandora (1929) ve Die Freudlose Gasse
(1925) sayilabilir (Aitken, 2015: 150-151). Ozellikle bu son film toplumsal
gercekeilikle iligkisi agisindan dikkate degerdir. Filmde yoksulluk ve yozlagmiglik
temalart islenir ve kasaptan et alabilmek ya da ailelerini ge¢indirebilmek i¢in cinsel
iliskiye zorlanan kadin karakterler merkezi yer tutar. Filmde oyunu erkeklerin
kurallariyla oynamaya istekli ¢ekici kadinlarin hayatta kalmasi daha kolaydir
(Koyuncu, 2020). Bu nokta, kara filmin, daha iyi bir hayata sahip olmak igin
glizelliklerini silah olarak kullanan kadinlarint animsatir.

McCormick’in temel savi, kara film ile Alman sinemasi arasinda kurulacak asil
gliclii bagin yeni nesnellik stili oldugudur (2007). Ona gore kara filmde illa ki
Alman kiiltiiriinden bir etki aranacak ise, bu etki disavurumculuktan daha ¢ok,
dadac1 film teorisi ve pratiginde, sol avangartta ve yeni nesnellikte aranmalidir.
McCormick disavurumculugun kara filme etkisi hakkindaki “yanlis gelenegin”
kaynaginda, ti¢ 6nemli yonetmene dair bilinen yanliglarin bulundugunu iddia eder.
Bu yonetmenler Billy Wilder, G. W. Pabst ve Fritz Lang’dir. Sanilanin aksine,
ABD’ye go¢ etmis en popiiler Alman yonetmenlerden Wilder'in filmleri
disavurumcu olmaktan ¢ok yeni nesnelcidir. Kara filmin 6nctilerinden kabul edilen
Pabst'in Almanya’da cektigi filmler de aslinda yeni nesnellik akimina dahildir ve
yonetmenin hi¢bir disavurumcu filmi bulunmamaktadir. Fritz Lang'in meshur
filmi fiitlirist distopya Metropolisin (1927) “son disavurumcu film” olarak
tanimlanip tanimlanamayacagi ise tartismalidir; ¢iinkii teknolojinin kutlanmasi ve
fetislestirilmesi, disavurumculuktan ¢ok yeni nesnellik ile ilintilidir. Lang da
Metropolis’i “disavurumcu bir kent gercekgiligi” olarak tanimlamais, boylece filmin
disavurumculuk ile oldugu kadar gercekgilik ile de iliskisi oldugunu ifade etmistir
(McCormick, 2007). McCormick disavurumcu addedilen Alman filmlerinin dahi

bu etiketi ne kadar hak ettikleri konusunda stiphelidir:

1920’ler boyunca devam eden bu trend, yani teknolojik olana dair bu asir
gururlanma hali, sade bir gercekeiligin asilmasiyla filmlere tartigmali bir
modernist 6z-diisiiniimsellik katarak sik sik vurgulansa da, gercekcilikten
herhangi bir modernist sapma nasil “disavurumcu” etiketini
gerektirmiyorsa (..) [0 yillarda Almanya’da iiretilmis tim modernist
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avangart filmleri de] bu sekilde etiketlemenin bir geregi yoktur. 1920’lerin
ortalar1 ve sonlarinda karsilasilan  ctiretkar  kurgu, Alman
Disavurumculugu'nu ¢agristiran herhangi bir seyden daha ¢ok Sovyet
Avangard ile iligkilidir; ve benzer sekilde, bu filmlerde sinemasal 6zel
efektlerin ustalikli sunumu, tartismali olarak, disavurumculuk ile
iliskisinden daha ¢ok yeni nesnelligin teknolojiyi fetiglestirmesi ile
iligkilidir. (McCormick, 2007: 152)

Ote yandan yeni nesnelci sanatcilarin kitle kiiltiiriinii sahiplendikleri ve
kalabaliklara endistri tarafindan sunulan tiiketilebilir, islevsel sanata Gvgi ile
yaklastiklar1 da unutulmamalidir. Bu agidan Metropolis'in yazar1 Thea von
Harbou’'nun bilimkurgu, dedektiflik, distopya, entrika ve casusluk temalarindan
bol bol yararlanan roman ve &ykiilerinin (pulp novel) aslinda yeni nesnelligin
estetik sahasina girdigi sOylenebilir. Clinkii Harbou'nun kalem oynattig: tiirler
kitle kiltiirtiniin yiiksek sanat idealine sahip olmayan ¢abuk tiiketilebilir, popiiler
alanlarina temas eder. Kitle kiiltiirtinii sahiplenmesi ve pulp novel ile iligkisi
acisindan Metropolis disavurumculugun yiiksek sanati hedef alan estetik
programindan ayrisir. McCormick’in vurguladigi iizere Weimar sinemacilar
Ikinci Diinya Savas’nda Amerika'ya geldiklerinde Almanya’nin disavurumcu
gelenegini yasatmak gibi bir gayeleri olmamistir. Onlar, Yeni Diizen
Amerikasi’'ndaki demokrasi ve liberalizm tizerine odaklanmiglardir. Bu agidan tim
siirgiin yonetmenlerde bir Amerikanizm ve popiilizm egilimi bas gostermis, bu da
yeni nesnelligin toplumsal gergekeilik anlayisi ile basa bas gitmistir. Bu bakimdan,
Amerika'ya go¢ eden sinemacilarin yiiksek sanat olma gayesindeki
disavurumculuk ile ortak bir giindemi yoktur.

Son olarak, kara film dedektifinde hissedilen soguklugun, yeni nesnelligin de
temel taslarindan biri oldugu iddia edilebilir. Yeni nesnellik edebiyatinin
baskarakterlerinde ortaya ¢ikan soguk persona, Steven Sanders’in kara filmin
karakteristiklerinden biri olarak tanimladigi varolussal bir “sogukluk kiilti”
halinde kargiligini bulur (Sanders, 2007: 150). Helmut Lethen’in ayrintili bigimde
¢ozuimledigi yeni nesnelci karakter 6zelliklerinin kara film karakterlerinde birebir
gorinir oldugu asikardir. Sanders’in siraladig1 bu o6zellikler; otorite figtirlerine
kars1 belirgin bir kibir ve kiistahlikla muamele etme, beklentilerin aksine hareket
etme, yalnizlik ve samimiyetsizlik, 6l¢iilii ve heyecansiz bir bicimde konusma, dis
giiclerden ve kosullardan etkilenmez goriinme olarak siralanabilir.

Kara filmin yeni nesnelci egilimleri konusundaki akademik korliik, temel olarak

yeni nesnelci estetigin film arastirmalarinda yeterince bilinir olmamasindan
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kaynaklanir gortinmektedir. Hal boyle olunca, ana akim sinema tarihlerinde bir
hayli poptiler olan Alman Disavurumculugu, yeni nesnelligi golgede birakmig
gibidir. Yeni nesnellik Birinci Diinya Savasi sonrasinda Almanya’da ilan edilen
Weimar Cumhuriyetinde modernligin getirdigi yikimi, sehir insaninin
modernlikle imtihanini, kitle kiiltiiriintin cazibesini, yeralti diinyasinin ¢irkinlik ve
tekinsizligini, o zamana degin goriilmemis bir sogukluk ve sekiiler bir gercekgilikle
estetize etmistir. Son derece modernist, 6zgiin ve kapsamli bir glindeme sahip olan
bu estetik egiliminin Ikinci Diinya Savasinin dehsetlerinden uzaklasip Amerikan
kitle kiilttirine niifuz ettigi, kara filmde iyice berraklastig1 iddia edilebilir. Stirgiin
Alman yonetmenler, elestirmenler ve disiiniirler de bu etkilenmede rol
oynamuiglardir.

Bugiin yeni nesnelligin belirli bir sanatsal ekol ya da akim olmadiginin yan sira,
belirgin bir politik egilime uyarlanabilirliginin de miimkiin olmadig1 konusunda
mutabik kalinmigtir. Yeni nesnellik genis bir politik skaladan ve farkl
cografyalardan sanatgilarin sahiplendigi ¢aprasik bir alani ifade eder. Benzer
sekilde bugiin, kara filmin bir film tiirti mi, bir akim mi, yoksa bir stil mi oldugu
konusundaki tartigmalar da hala devam etmekte; hangi filmlerin kara film
kategorisine dahil edilip edilemeyecegi tartismalarn siriip gitmektedir. Ctunki
gerek “kara film” gerekse “yeni nesnellik” tanimlamasi, elestirmenler tarafindan bu
eserleri refere edebilmek icin sonradan ortaya atilmustir. Iki estetik anlayis da bir
yandan kitleye hitap edip modernligin tekinsiz, miiphem, soguk yan etkilerini
estetize etmekte; Ote yandan bu estetigin iginden elestirel diisiince
tiretebilmektedir. Bugiin halen iiretilmeye devam eden ve son derece popiiler olan
kara filmlerin Alman Yeni Nesnelligi ile iligkisinin farkina varmak, bu filmlerin

bugiin ne ifade ettiklerini daha iyi anlamak i¢in yeni kapilar aralayacaktir.
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