ALBUM:
GUNDELIK HAYATIN SIRADISI FOTOGRAFLARI

Aysu Ugur Balci?

Giindelik hayatin vazgecilmezi olan fotograflar... Benligimizi, kimligimizi,
rollerimizi ve hakkimizdaki fikirleri belirleyici kilan modern gostergelerden biri
fotograf. Cercevenin i¢inde gordiiklerimizi yorumlamamizi saglayan birer
gosterge. Sinema da ayni imajlar1 yansitan bir sanat dalidir. Fotografin sosyolojik
boyutu oldugu kadar filmlerin de sosyolojik ipuglari bulunmaktadir. Sinema,
gindelik hayatin iginden gelir. Iskaladigimiz tim duygulari, deneyimleri,

bilmedigimiz diinyalar1 gézlerimizin 6niine sermektedir.

1 Ars. Gor., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve
Sinema bélimii.
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Fotograf, statik formuyla birer iletisim gostergesi olurken sinema hareket
imajlarla ontolojisini? kurmaktadir. Gilles Deleuze (2004: 82) sinemanin hareket
ve zaman bloklariyla olustugunu ileri siirmektedir. Bu disiinceler sinemanin
estetik imajlariyla seyirciye aktarilmaktadir. Boylece filmler distintr, elestirir,
gozlemler ya da betimler. George Gerbner (2014: 314) insanin temel biyiisiintin
hikayeler olusturmasi, sanat veya kitle iletisim araclariyla hikdyeyi yaymasi
oldugunu soylemektedir. Sinemanin ontolojik yapisi disiiniildiigiinde yeni
hikayeler anlatma istegi, temsil/gercek iliskisi, deneysel imajlarla yeniyi kesfetme
arzusu, giindelik hayata 1s1k tutmasi, kor alanlar1 kadrajina alarak goriiniir kilmast
vb. bir¢ok neden sayilabilir. Sinema kiiltiirleri, yasam bi¢imlerini goriiniir kilmasi
ve yeri geldiginde diizeni elestirebilme ozelligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Albiim
(Mehmet Can Mertoglu, 2016) filmi tam da bu noktadan hareketle anlatisini
kurmaktadir. Bir giindelik hayat elestirisi, aile olma ¢abasi, toplumsal rolleri yerine
getirerek uyumlu olma gayreti... Filmde uzun stireli evli olan ancak ¢ocuk sahibi
olamayan bir ciftin evlat edinme istegi ve siireci trajikomik bir sekilde
anlatilmaktadir. Glindelik hayatin goriinen ve goriinmeyen yliztini gosteren film,
kimi zaman hicveden kimi zaman da glldiren diliyle seyirciyi siirekli
sasirtmaktadir. Filmin yonetmenligini Mehmet Can Mertoglu yapmistir. Film 69.
Cannes Film Festivali Elestirmenler Haftasi bolimiinde Yilin En Yenilikg¢i
Yonetmen o6diiliinii, Saraybosna Film Festivalinde En lyi Film édiiliinii ve 23.
Uluslararasit Adana Film Festivali'nde En Iyi Yonetmen, En lyi Senaryo édiillerini
kazanmustir.

Filmin giris sekansinda bir anne inegin dogum sahnesi gosterilir. Gorevliler,
anne inegin dogurmasina yardimci olur ve bir yavru meydana gelir. Bu alegorik
(simgesel) anlati sinemanin yan anlamlar kurmasinin bir yetenegidir. Filmin
devaminda kurulacak olan hikdyeye gonderme yapan bu sekans, film ilerledik¢e
daha net anlasilacaktir. Ciinkii ¢ocuk sahibi olamayan ve bunun ¢ok onemli
oldugunu diisiinen insanlar, hayvanlardan farkli olarak ¢ocuk edinme yontemlerini
arayacaktir. Hayvanlar doganin kanununu iggiidiileriyle yerine getirerek bir yavru
diinyaya getirmektedir ancak insanlar bunun farkli yollarim1 ¢oktan bulmustur.
Onlardan biri de evlat edinmedir. Bu sekansta gergeklesen dogum ilk basta normal
gibi goziikmektedir ancak burada da inegin suni yollarla yavru sahibi olmasi

durumu anlatilmaktadir. Insanlar hayvanlarin iiremesine de miidahale etmeye

2 Varlik, var olma amaci tasiyan.
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baslamis ve suni dollenmeyle onlarin yavrular dogurmasini saglamistir. Bu suni
dollenme mercek goziiyle bize gosterilmektedir. Anne inek yavrusunu yalayarak
temizlemeye baglar. Bir sonraki sahnede ise hamile bir kadin ve esinin fotograf
cektirdigi gortintr. Cift, poz verirken gililimsemekte sonrasinda ise bikkin
hallerine geri donmektedir. Erving Goffman’a (2014: 33) gore toplum bireyleri
siniflandirmada ve anlamada birer aragtir. Toplumsal kimligimiz bizim kabul
gormemizi saglamaktadir. Goffman (2014: 33) damgali birey kavramini kabul
gormeyen, toplumsal kimligi lekelenen insanlar i¢in kullanmistir. O ayn1 zamanda
kigilerin toplumsal hayatta rol yaptigini, bu roller sayesinde kendilerinden emin
oldugunu soylemektedir. Toplumsal rollerimiz modern hayatta tek boyutlu
olmamaktadir ancak tiikketim toplumunun ve bikkinligin yarattigi tek boyutlu
bireylerde roller gittikce azalmistir. Bahar ve Ciineyt’in 6ncelikli rolii anne ve baba
olmaktadir. Onlar, mahalle baskisini istiinde hisseden, baskalar1 ne der diye
disiinen ve toplumsal kimligini kendi yaratmaya ¢alisan bir ailedir. Hayatlarini
geleneksel toplum kodlariyla kurmaya ¢alisirlar. Bu toplumda ise anne ve baba
olmak bir ailenin temel gorevidir. Bahar ve Cilineyt damgalanmamak igin ¢aba
harcamaktadir. Cocuk Esirgeme Kurumu'na geldikleri zaman dogurganlik bahsi
gectiginde Bahar'in yiiziindeki hayal kiriklig1 onun digslanma korkusunu gosterir.
Onlar anne ve baba roliinii dislanmamak icin istemektedir. Bahar ve Cilineyt’in
fotograf makinesine poz verirken de mutlu rolii yaptiklar1 gorilmektedir. Film
boyunca albiim igin gekilen fotograf goriintiileri sik¢a yer almaktadir ve roller
devam etmektedir. Kamera agilar1 ve kameranin genellikle sabit konumda olusu
ise filmin anlatisim1 desteklemektedir. Sabit fotograf goriintiilerini andiran
karelerde kamera gozlem yapan bir goz olarak sabit durmaktadir. Gortintii sabit
kalirken ses imajlar devam etmektedir. Modern sinemanin zaman imgelerini
icerdigini belirten Deleuze’iin (2009) zaman imgeleri bu sekansta kendini
hissettirir. Akip giden zamani es zamanli olarak hissederiz. Isitsel imge, zaman
imgenin bilesenlerindedir. “Zaman-imge, zamanin artik harekete tabi olmadig:
imgedir. Alginin biitiiniiyle maddeden 6zgiirlesmesi ile var olur.” (Yetiskin, 2011: 135)
Zaman imge diislincenin yogun oldugu, kurgusal hareketlerden uzak olan imgedir.

Hareketli kameradan ziyade sabit acilarla cekilen goriintiiler ayn1 zamanda
karakterler arasindaki iletisimsizligi ve duraganligi da simgelemektedir. Uzun
planlardan olusan sekanslar, karakterlerin mutsuzlugu ve memnuniyetsizliginin
pekistirmektedir. Film boyunca dinamik hareketlerden ziyade sabit, kimi zaman

agirkanl hareketler goze ¢arpmaktadir.
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Resim 1. Sabit a¢1 ve fotograf imaj.

Sonraki sahnelerde Ciineyt’in is yerindeki mutsuz halleri goriilmektedir. Lise
ogretmeni olan Ciineyt sinifta sessizligi saglayamamakta, Oylece oturmaktadir.
Ayni sekilde Bahar da memur kimligiyle son derece mutsuz goériinmektedir.
Modern is hayatinda ve toplumsal yasamda mutsuz olan birey, kent hayatinin tim
agirhigini tstlinde hissetmektedir. Kapitalizm, agir is ytiki, evdeki huzursuzluk,
amagsizlik ve aile olamama hissi Bahar ve Ciineyt’i iyice mutsuzlastirmaktadir.
Bahar ve Ciineyt, gittikleri her yerde albiim i¢in fotograf ¢ektirir. Bu fotograflar
Bahar'in hamilelik siirecini gosterir niteliktedir. Evli ¢ift Antalya’daki hayatlarindan
uzaklasarak farkli bir ilde yeni bir hayata baslamak i¢in tayin isterler. Bu albiim ise
yeni hayatlarinin somut niteliginde olacak ve evlat edinecekleri ¢ocuga bir ge¢mis
yaratmak i¢in kullanilacaktir. Clinkii onlar i¢in ¢evre baskisini azaltacak, toplumsal
kimlik ve rollerini gergeklestirecek olan sey, albiim ve fotograflardir.

Karakterler arasinda gecen diyaloglar giindelik hayatta duydugumuz bazen de
anlamsiz konusmalardan ibarettir. Ornegin Ciineyt’in ailesiyle konustugu havadan
sudan muhabbeti ya da okul midiriiniin kravat indirimi {izerine sohbeti vs.
giindelik hayatin diyaloglarin1 animsatmaktadir. Uzun plan sekanslar da zamanin
es zamanli olmasimi desteklemekte, zaman imajlarin gercek boyutuyla
algilanmasini saglamaktadir. Bahar'in karsidan karsiya ge¢mesi kesmeden
gosterilir ya da karakterler bir yerden bir yere giderken yiiriimeleri uzun plan
sekanslarla gosterilir. Boylece hareket imajlardan ziyade, zaman imajlar 6n plana
¢ikar ve zaman, normal hayatin akigiyla birlikte hissedilir. Bir bagka sahnede ise

evli ¢iftin yemek yemesi uzun planlarla gosterilir. Clineyt ve Bahar'in istahla yemek
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yedigi sahnede baska hi¢bir hareket yoktur, kamera sabittir ve sadece yemek
yemeleri gosterilir.

Bahar ve Ciineyt evlat edinme islemleri icin kurum midrtyle goriisiirken
aralarinda garip bir diyalog yasanir. Bahar: “Eviat edinmek igin bir bebek
gostereceklerdi bize” der. Mudir: “Kiz bebek mi tercih ediyorsunuz yoksa erkek mi?”
Bahar: “Bizim tercihimiz erkek bebek.” Ancak miidiir gosterilecek bebegin kiz bebek
oldugunu soyler. Bahar ve Ciineyt gosterilen bebegi begenmediklerini soyler.
Filmin giris sekansinda verilen inek anne ve yavrusu arasindaki iligkiden ¢ok farkl
bir yavru secimi sahnesidir bu. Anne inek suni déllenmeyle yavrusunu diinyaya
getirmis ancak se¢me hakki olmamuistir. Evli cift ise cinsiyetine, hatta goriiniisine
gore bir evlat arayisi icinde olmustur. Onlarin ebeveynlik rollerinin ger¢eklesmesi

icin secgecekleri bebek kendi istedikleri gibi olmalidir.

Resim 2. Bebekle cekilen fotograflar.
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Miidiir, Bahar ve Ciineytin toplamda tii¢ bebek gorebilme hakkindan
bahsetmektedir. Evli ¢ift bu sefer bagka bir kuruma gelirler ve buradaki erkek
bebegi evlat edinirler. Ardindan bir hastaneye gelirler ve dogumu gergeklestirmis
gibi fotograflar cektirirler.

Aile, doktor ve hemsire ile de fotograf cektirmeye devam ederler. Sabit
gorintilerin arkasindan fotograf makinesinin sesi ve Bahar'in fotografi nasil
istedigine dair yonlendirmesi duyulur. Kamera da adeta ani yakalamaya ¢alisan
fotograf makinesi gibi sabit kalmaktadir. Susan Sontag (2008: 184) fotografin bir
saklama araci olmasin goyle degerlendirmektedir: “Fotograf, sekilden sekle giren
bir saklamay1 temsil eder.”

Fotografik goriintii imaj yaratmanin yani sira bilgi veren birer gostergedir.
Cilineyt ve Bahar tiim film boyunca fotografin kanit ve bilgilendirici yoniinden
yararlanarak yeni rollerini destekleyici belgeler yaratmigtir. Bebegi evlat
edindikten sonra Kayseri'de yasamaya baglarlar. Bahar da artik evli ve ¢ocuklu
arkadaslar1 arasindaki yerini almigtir. Cocuk parki annelerin kamusal alani ve
iletisim mekani olarak gosterilmistir. Bahar artik arkadaslariyla ¢cocuklar1 hakkinda
sohbetler etmektedir. Ev yasami, giindelik rutinler hep cocuga gore yeniden
diizenlenmistir. Ancak bu diizenleme bebege iyi bakmaktan ziyade gosteri
niteligindedir. Cocuklu arkadaslariyla bir araya gelmekten zevk alan Bahar, evdeki
0zel yasaminda bebekle pek ilgilenmez. Bebek oynarken Bahar'in televizyon
izlemeye devam etmesi, karakolda bebegin altin1 degistirmeyi gereksiz bulmasi,
bebegin yaninda sigara i¢mesi gibi durumlar onun roliinii kamusal alanda
gosterdigini belirtir.

Filmin basindan beri hi¢ giilmeyen Bahar kimi zaman giilmeye baslamis kimi
zamanda eski haline yeniden donerek bikkin gériinmiistiir. Giinliik rutinleri ev, is,
aligveris merkezi {i¢liisii icinde olan ebeveynler modern yasamin yiprattigi ve
amacsizlastirdig kisilere dontismustiir. Aligveris merkezi, kalabalik yapisi, eglence
ve tiiketim odakli bi¢gimiyle insanlarin ilgisini ¢ekmektedir. Bu tiiketim merkezi,
modern hayatin kamusal mekani olarak insanlar ortak bir yerde bulustururken
yalnizlagtirmaktadir. “Giindelik hayat, tim insan eylemleriyle derinden iliskilidir
ve onlar farkliliklar1 ve gatigmalar ile birlikte kapsar; baglar1 ve ortak zemini
onlarin birlesme yeridir.” (Esgin, 2018: 19) Insanin edimleri giindelik hayatin
kendisini olusturmakta ve bu bireysel edimler toplumsal ritiiellere dontismektedir.

Modern kent hayatinin bir ritiieli de aligveris merkezleridir. Sinema, anlatimin yani
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sira gostergelerle konugmaktadir. Yonetmen aligveris sahnesinde bunu tam
anlamiyla gostermektedir. Sessizce aligveris merkezinde gezinen ve biyiik boy
gazli icecekleri yanindan ayirmayan kisilerin bir elestirisidir bu. Ciineyt ve Bahar’i
eglence, titketim odakl aligveris merkezi de tatmin etmemektedir. Onlar her yerde
bikkin sekilde gezmeye devam ederler. Modern toplumsal hayatta aile olmak hatta
birey olmak iste bu denli zordur. Yonetmen temelde evlat edinme konusu
tizerinden 6ykiiniin dramatik yapisini kursa da yer yer diizene, sisteme, insanlara
getirdigi elestirilerle konunun bagka boyutlarini da ele almaktadir. Modern
diinyanin yarattigi suniligi devam ettiren, yaptiklari igse hatta kendine yabancilasan
insanlarin aile olamama haline getirilen bir toplum elestirisidir. Sinema bunu bir
ya da iki sahneyle bile yapabilmektedir. Ciinkii sinemada goriintiiller konusur,

goriintiler 6yki baglaminda yeni anlamlar elde eder.

Resim 3. Aligveris merkezi.
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Karakterler evlerine dondiiklerinde eve hirsiz girdigini fark ederler, hirsiz acele
edip balkondan diiser ve dliir. Bunun tizerine karakola giden Ciineyt ve Bahar'in
sistemde cocuk evlat edindikleri yazmaktadir. Bahar bunun 6grenilmesini
istememektedir. Panikler ve yine sehir degistirmek ister. Bahar ve Ciineyt aslinda
kendi yasantilarindan kagmaya ¢aligirlar. Damgalanma korkular: tekrar baslar ve
¢oziimi sehir degistirmek olarak goriirler. Yeni bir sayfa, yeni bir kimlik onlara
gore tanimadiklar: insanlar arasinda yeniden olusabilir. Ancak sistemdeki bilgiler,
kayit altinda olan evraklar onlarin pesini birakmamaktadir. Cocuk sahibi olsalar da
dertleri bitmemektedir. Bunu kabullenip yasantilarina devam edemezler.

Sonraki sahnede Bahar ve Ciineyt c¢ocuklariyla birlikte bir selalenin 6ntinde
durmaktadir. Bunu neden yaptiklari gosterilmez. Giinliik rutinlerin disinda yapilan
sira dig1 hareketler karakterlerin tek boyutlu olmasini 6nlemektedir. Sadece iyi ya
da sadece kotli olmayan karakterler ana akim sinemada oldugu gibi 6zdeslesme
amaciyla kurgulanmamaktadir. Filmdeki ana karakterler, Clineyt ve Bahar, farkl
davraniglariyla, kimi zaman hareketsiz ve mimiksiz ifadeleriyle cok sey
anlatmaktadir. Yan rolde olan miidiir, polis, kurum midiri, komsular gibi kisiler
bir olayr anlamaktan ziyade farkli konularda sohbet a¢makta, konudan
uzaklagsmaktadir.

Filmin sonunda bu ¢iftin selaleye dogru yiiridiigt goriilmektedir. Film agik uglu
bir sonla biterken, izleyicinin olaylar iizerine diistinmesini amaclamaktadir.
Gostergelerin yan anlamlarinmi seyircinin agmasi beklenmektedir. Filmin renkleri
de anlatiy1 destekler niteliktedir. Karakterlerin durgunlugu gibi renkler de soluk,
maviye ya da griye yakin bir tondadir. Hayat kosturmasinin oldugu alanlarda bile
bu ¢ift son derece yavas ve durgundur. Renkler ve kamera acilart da bu distinceyi
desteklemektedir.

“Insanin ¢ogalma, biitiinlenme istegi de gosteriyor ki bireyden 6tede bir seydir
insan. Biitlinlige ancak baskalarinda kendi yasantisi olabilecek yasantilar1 gortp
onlar1 kendinin kilmakla varabilecegini sezer.” (Fischer, 1990: 6) Albiim bir ailenin
biitiinlenme isteginden yola ¢ikilarak hazirlanmis bir film ancak tam anlamiyla bir
biitinleme yasanmamaktadir. Evli ¢ift ne birbirleri ile ne bebekleri ile ne de icinde
yasadiklar1 toplumla bir biitiinlesme yagsamistir. Yonetmen Ozelde bir ailenin
genelde ise toplumun bazi kesimlerinin albiimiinii sunar. Albiim filminin giindelik
hayatin sira dis1 fotograflarini yansitmasi hem c¢ok bilindik konugmalar, kisiler ve

mekanlar tizerinden hikayesini kurmasindan hem de bir o kadar abstrt ve
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trajikomik durumlar ele almasindan kaynaklidir. Boylece sinema, goriinmeyeni
gosteren ya da siradan goriinen seylerin gizli anlamlarini ortaya ¢ikaran bir sanat
dali olmaktadir. Ayni zamanda sinema elestiren, hicveden, eglendiren ve

disiindiiren teknik ve estetik bir medyadir.
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