SINEMA TARIHi YAZINIMIZIN UVEY COCUGU:
1950’LER VE YESILCAM’IN DOGUSU

ilker Mutlu

. o P C N |
mim - | M
| & |
FARS0 =t e 1S [\

: | 1T
. R JURCALINEINET EFE|
;~. &~ JU N

Giris

1950 oncesini bilirsiniz, 1960 sonrasini da. 1950 oOncesi ta sinemanin bize
gelisinden baslar, Muhsin Ertugrul sultasiyla siirer ve Gegis Donemi - aslinda hala
Ertugrul’'un egemen oldugu- 40’larin ikinci yarisinin bitisiyle sona erer. 1960
sonrasl ihtilalle birlikte gelen gorece 6zgiirliikk ortaminin serbestliginde toplumsal
gercekciligin One c¢ikmasi, bu arada Yesilcam kdiltiiriintin iyice yerlesmesi,
yonetmenler kusaginin giderek soziiniin ge¢mesi, Yilmaz Giiney’in gelisiyle ileri

gercekeiligin, siyasi sinemanin yayilmasi, bu arada 70’lerdeki seks ve sonrasinda
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onlara eslik eden arabesk filmleri, 80’lerde Atif Yilmaz'la baglayan ve asla bir
patlama yapmay:r beceremeyen kadin hikayeleri, 90’larda Eskiya sonrasi
sinemamizin yeniden toparlanmasi ve 2000 sonrasi gelisen kisisel sinema. Bu iki
donem tiim detaylariyla ele alinir ve milim milim anlatilir sinema yazarlarinca.
Ama 50’ler, nedense ¢ok azinin ilgisini ¢ekmistir.

Halbuki Tirk Sinema Tarihi'nin en biytik kirilma ani bu 10 yilda, biitiin diinya
icin savas sonrasi bir yenilenmeyi temsil eden 50’lerde yasanmustir. Tabii ki
benimki bir tez, bir yaklasimdir; karsi ¢ikanlar olabilir. Ama gelin hikayeyi

benden dinleyin. Durun, biraz basa sarayim 6nce. Evet basliyoruz:

Faruk Keng

Her Seyin Bas1 Misir Filmleri

Misir filmlerinin etkisi bizde erkenden gostermeye baslamisti kendisini.
Mizikli melodramlar sayica artarken Miinir Nurettin Selcuk, Miizeyyen Senar,
Malatyal: Ibrahim gibi gdzde sarkicilar bu filmlerde gériinmeye baslamislard:
1940’larn ilk ¢eyreginde Necip Erses 1943’te Sisli’de Ses Film Stiidyosu’nu kurdu.
Sadan Kamil On ii¢ Kahraman’la ilk filmini ¢ekmeye giristi. 1944’te, Gegis
Dénemi’'nin yonetmenlerinden bir baskasi olan Faruk Keng Istanbul Film'i, Fuat
Rutkay Halk Film’i, Cetin Karamanbey de kisa 6miirlii olacak Kurt Film'i kurdu.

15 Agustos 1945’te Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle sinemamiz rahat bir
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nefes aldi. Ken¢ Hasret'i, tiyatroculardan Talat Artemel Hiirriyet Apartmant'ni,
Mubhsin Ertugrul ise Yayla Kartali'ni yapti. Sinema dergileri gittikce ¢cogaliyordu;
Kasim'da Sinema Postasi, hemen ardindan da Haftamin Filmleri ¢ikti. Turgut
Demirag, Sirkeci’de And Film’i agti. Gegis Donemi, tiyatro disindan oyuncu
gelisini de hizlandirmisti. 1945’te Oya Sensev geldi 6rnegin. Muhsin Ertugrul,
Nazim Hikmet'in senaryosundan Kizilirmak-Karakoyun'u, ¢ekmeye basladi.
Nazif Duru ve Murat Koseoglu bir araya gelerek, ele alacagim donemin simge
firmalarindan Atlas Film’i kurdular.

Bunlar olurken, gelecegin Yesilpgam'inin temellerinin atilacagi, 50’ler
Sinemasi’'nt baslatan olaylarin tetikleyicisi siyasi hareketlenme de 1945te
baslamisti. Bayar, CHP’den istifa etti, Menderes ile Kopriilii de partiden ¢ikarildi.
Inénii cok partili rejime gecisi istedigini belirtti Meclis'te. istanbul’da komiinist

aleyhtar1 niimayis gerceklesti, tinlii Tan Matbaas1 yerle bir edildi.

1946’da Ge¢is Donemi sinemacilar: tiyatro disindan gelen Sadri Alisik, Orhan
M. Arburnu, Enver Orhon ve Berin Aydan gibi oyuncular piyasaya siirmeye
devam ettiler. Ankara Film, Sema Film, Birlik Film, Erman Film, Sark Film, Duru
Film, Acar Film gibi yeni kurulan yapimevleriyle say1 birden artti. Naci ve Nazif
Duru, Mecidiyekoy, 2. Tasocagi Caddesi lizerinde Atlas Film Stiidyosu'nu
kurdular. Ipek Film yeniden yapima gecti. Ge¢is Dénemi’nin bir baska yénetmeni

olan Sakir Sirmali, Unutulan Sir/Domani¢ Yolculari’ni ¢ekmeye giristi. Yerli
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Film Yapanlar Cemiyeti ve Sinemacilar ve Filmciler Cemiyeti kuruldu. Yerli
filmlerden alinan vergiler %75’ten %25’e indirildi ve Ipek Film sirketi tekrar

yapima basgladu.

Demirkiratin Ayak Sesleri

Ve 1946’da Demokrat Parti, Tiirkiye Sosyalist Partisi, Tiirkiye Sosyalist Emekg¢i
ve Koylu Partisi kuruldu. Yeni, tek dereceli se¢im kanunu kabul edildi. Tek
dereceli ilk genel secimde CHP 395, DP 64 sandalye kazandu.

1947 yilinda Gegis Donemi yonetmenlerinden Turgut Demirag da zamani
Ol¢tistinde hayli pahali bir tistiin yapim olarak 6ne ¢ikan Bir Dag Masal ile adini
duyuruyordu. Fuat Rutkay, Bakirkoy'de Halk Film Stiidyosu'nu ac¢ti ve yapima
basladi. Bunlar olurken, DP, kismi se¢imlere girmeme karar: aldi. Marshall Plani
bildirildi. Milli Egitim Bakani ilkokul mezunu g¢ocuklar i¢in din egitimi veren
kurslar acilabilecegini soyledi. TSP ve TSEKP durusmalar1 basladi. Izmir'de
Menderes'in konugmasini basan gazeteciler tutuklandi. Bagbakan degisti, Hasan
Saka hiikiimeti kuruldu. Istanbul’da 1940’tan bu yana yiiriirliikte olan sikiyénetim

kalkti.

1948’de Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, 9 Temmuz'da memleketin ilk film

miisabakasin1 gerceklestirdi. Kazananlara odilleri 10 Eylil'de Acgikhava
Tiyatrosu'nda verildi. En iyi film Unutulan Sir/Domani¢ Yolculari, ikinci film
Bir Dag Masah ¢ikt1. En lyi Yonetmen ve Senaryo odiilleri de Bir Dag Masal ile
Turgut Demirag’a gitti. Tiyatro disindan oyuncular gelmeye devam ediyordu:

Sezer Sezin, Reha Yurdakul, Ayla Karaca ve Memduh Un sinemaya girdiler
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mesela. Bu esnada CHP, ilahiyat Fakiiltesi, imam-hatip kurslarinin acilmasini,
ilkokullarin 4. ve 5. siniflarina din dersi konulmasini kabul etti. Sabahattin Ali
oldiiriildii. Millet Partisi kuruldu. DP'nin katilmadig1 ara secimler yapildu. Istiklal
Mahkemeleri Kanunu kaldirildi ve Ankara’da komiinist aleyhtar1 Kibris Mitingi

gerceklestirildi.
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1949 yilinda Liitfi Akad, Gegis Donemi’ni kapatip artik Sinemacilar Donemi’ni
baslatacak olan Vurun Kahpeye'yi c¢ekti. Aydin Arakon, Ciglik’la sinemamizin
korku tirtindeki ilk ornegini verdi. Tiyatro disindan piyasaya yeni giren
oyuncular Gulistan Gilizey, Himasah Higan ve Muzaffer Tema’ydi. Duru Film,
Ulkii Film, Milli Film, Azim Film, Giines Film firmalar acildi. Kuzey Atlantik
Ittifaki Antlagsmasi (NATO) imzalandi. Tiirk Ocaklar1 yeniden kuruldu. istanbul
Radyosu yayina basladi. istanbul’da Kibris Mitingi gerceklestirildi. Bu arada Atlas
Film Istanbul’un Fethi filminin hazirhgindaydh.

Tirk Sinemasi’nin yeni donemine gecisini olusturan sartlar biraz da DP’nin
gelisiyle sekillenmigti. 1949’da salonlarda gosterilen filmlerin %75'i ABD'den
geliyordu. Sinemamizin Yesilcam doneminin daha dogumu gerceklesmek
tizereyken bu Hollywood egemenligini pekistiren de yerli dagitimcilarimizds;
Ipekciler, Filmerler bu anlamda basi cekmekteydiler. Sinemanin yeni eglence
halini almasi ve artan film talebini stiidyolarimizin yerli filmlerinin
kargilayamamasi buna bir nedendi elbette. Bununla birlikte Tiirk film endstrisi

1923-1939 arasindaki 17 senede sadece 18, onu izleyen 7 senede 21 film
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yapabiliyor. Peki, nasil oluyor da film tiretimi 1947'den itibaren ¢ok hizli bir artig
gosteriyor? 1947’den 1949’3, ii¢ yilda sene basina yapilan ortalama film sayisi
16'y1 geger. Bu, sinemaya giderek artan ilginin bir sonucuydu elbette. 1940’1
yillar boyunca stirekli agilan yeni film sirketleri, elde edecekleri kazancin
hayaliyle birbiri ardina kurulmus firmalards, fakat sinemamizin heniiz bu talebi
karsilayacak sayida yetismis elemani, yonetmeni, oyuncusu yoktu.

Bizde film yapimindaki bu artisin bir nedeni de Istanbul'daki sinema
isletmecilerinin ve film yapimcilarinin 1946'dan itibaren oOrgilitlenmeye
girismeleriydi. Amag, Tirk sinemasinin iktisadi ve endistriyel sorunlarina hem
hitkkiimetin hem de kamuoyunun dikkatini ¢ekmekti. Devlet, bu alana miithis
ilgisiz ve kayitsizdi. Istanbul'daki isletmeci ve yapimci 30 i{iyeden olusan
Sinemacilar ve Filmciler Cemiyeti (SFC), 1946'da ana nizamnamesini hazirlayip
yayimladi. 1947’de kurulan Yerli Film Yapanlar Cemiyeti (YFYC) ise 11 Istanbullu
kurucu yapimci-iiyeden olusmaktaydi. YFYC, Turk filmlerinin kot kalitesini
sermaye yoklugu, filmlerimizin yabanac filmlere karsi korunmamasi ve vergilerin
yiiksekligine bagliyordu. YFYC icin filmin tek sorumlusu yapimecinin kendisi olup,
film de her seyden Once ticari bir tiriindi. Kisacasit YFYC i¢in ekonomik sartlar
sanatsal degerin ontline gecmekteydi; film bir sanat eseri olarak degil de oncelikle
kar etmesi gereken ticari bir iirtin olarak diistiniilmekteydi. Bu saf ticari anlayis
genel bir kaide olarak sonradan Yesilcam sinemasinin yapim tarzina niifuz

edecekti.

Sinemamizin Siyasetle imtihan1

Tirk Sinemasi, gecerli donemin siyasetine uyumlu hareket eden bir yapiya
sahipti. CHP, kendi donemindeki pek c¢ok Avrupa ilkesindeki totaliter
yonetimlere uyum saglama c¢abasiyla, biraz da memlekette hizla yerlestirme
derdinde oldugu devrimler nedeniyle tek adam rejimi ile yiriitiiyordu idareyi.
Atatirk’in erken Olimiyle devrimlerin hentiz tamamlanamamis olduguna
inandigindan olmali (aslinda hemen 1939’da baslayan savas da onu buna mecbur
birakmuis olabilir), Inénii de ayni sisteme devam etti. Tiirk Tiyatro ve Sinemas: da
bu tek adam anlayisindan nasibini aldi ve yillarca Muhsin Ertugrul'un sultasi
altinda kaldi. Yine onun kendi ekibinden olan bagka birka¢ tiyatrocu haricinde
kimse 1940’lara kadar yonetmen olarak Ertugrul'un karsisina ¢ikmaya cesaret

edemedi.
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1950’de ise iktidar el degistirmis, ¢ok partili bir doneme girilmisti ve buyurgan
politikanin yerini popiilist olam1 almusti. Ulke icinde elektrigin daha da
yayginlastirilmasiyla sinema salonlart ¢ogalacak, film tiretimini tesvik igin yerli
filmlerden alinan vergi de kaldirilacakti. Film sayisi hizla artacak, bu artigin
gerektirdigi kadrolar1 karsilamak icin de bulunabilen herkes piyasaya dabhil
edilecekti. Ama yeterli parasal sermayesi de yoktu bu piyasanin. Bir nevi veresiye
sistemi olan bu sistemi igleten bileti alan seyircidir. O yiizden 1950’ler boyunca
esas patron olan seyircinin istekleri dogrultusunda kendine 6zgii, yerel bir sinema
olusacak ve cogu Beyoglu Yesilcam Sokak’a kiimelenecek film firmalar1 sebebiyle
de bu sinemanin genel ad1 Yesilcam olacakti.

1950 ve sonrasinda, DP’nin popiilist soylemlerinin verdigi ivmeyle hizli bir i¢
go¢ gerceklesecek (izleyen yillarda artik bunun 6nii alinamayacakti!) ve biyiik
kentler kirsal kesimden gelen insanlarca adeta istila edilecekti. Daha onceleri
kentli olan sinema seyircisinin de yapisi degismis oldu bdylece. Kimligini kirsal
agirlikli seyircinin geleneksel sozlii kiiltiirinden alan Yesilcam sinemas: da

geleneksellesecekti.

Mubhsin Ertugrul
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Kemal Film Tekrar Sahnede

Askerde olan Osman Seden’in doniisii, kafasinda ana temas: Kasimpasa'da
oturan bir gen¢ kizin Beyoglu'nun igiklarina tutulmasi olan bir film konusu ile
Akad’'inm da tekrar Kemal Film’e doniisiiniin Ooniinii agmisti. Neticede oradan
Oldiiren Sehir cikti. Seden’in elinde de kendi yazmis oldugu, sonradan Katil
adin1 alacak olan Hepimiz Katiliz adinda bir film senaryosu vardi. Amcalarinin
Amerika'ya film almaya gonderdigi donem boyunca Hollywood’'da gordiigi
stiidyo sistemini burada kurmaya kararliydi Osman Seden. Kontrata baglayacag:
yeni, piril piril oyuncularla i¢ ige filmler ¢ekecekti. Belgin Doruk, Neriman
Koksal, Muazzez Argay, hatta Kenan Pars. Yesilcam tarihini yazacak isimlerin

neredeyse tiimii Kemal Film’de toplaniyordu...

K E M AL Fi1 ™M
BUGUNE KADAR GEVRILEN EN MOKEMMEL TORK
FILMINI TAKDIM ETMEKLE SEREF DUYAR

BEYAZ PERDEMIZIN EMSALSIZ YILDIZI
AYHAN 151K
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Sinemaciliktan gelen Seden Kardesler'in kurduklar1 Kemal Film, Tiirkiye'nin en
kokli firmalarindan biriydi. 1922’de kendi stiidyolarini kurmus ve film yapimina
gecmisglerdi. 1924’te kiract olduklar stiidyoyu bosaltmak zorunda kaldiktan ve
mali yonden de darbe aldiktan sonra, bir miiddet film ithalati yapmislardi.
Osman Seden, amcasi Sakir Seden’i 1951’de ikna etmeyi basarinca, Kemal Film
tekrar film yapimciligina donmistii. 1952’de Litfi Akad'in yonetmen olarak
onlarla calismaya baslamasi sirketin 6niinii daha da agmustu.

Kemal Film’le gelen su¢ hikayeleri is yapinca, bir ekol halini aldilar. Halk

tutmustu bu filmleri. Birbirinden gosterisli oyuncular da bu yapimlarin ilgi
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gormesine katki sagliyordu elbette. 1951-1959 arasinda Kemal Film, 28 uzun
metraj film cekerek sene basina ti¢ film tretir hale gelmis, tiretimde Halk Film'in
ardindan ikinci siraya oturmus, artik yapimciliga odaklanmistir. Adresi Yesilgam
Sokagi'nda olmayan Kemal Film, (tipki Halk Film gibi) donemin Tiirk sinemasi
icinde farkl tiirleri deneme, melezlestirme ve yaymada etkinlesir. Ayhan Isik1
gercek bir sinema yildiz1 ve kiltiirel bir ikon yapan, Turan Seyfioglu'nu daha da
parlatan, suc temasini polisiye ve melodram tiirleri ile harmanlayan, Cilali Ibo ile
yerli tipe dayanan wuzun Omirla bir komedi serisi yaratan, fantastik
(Gériinmeyen Adam Istanbul'da), tarihi (Istanbul Kan Aglarken, Ingiliz
Kemal Lavrens'e Karsi, Bulgar Sadik, Diisman Yollari Kesti) ve koy filmi (Bir
Avug Toprak) turlerini de deneyen, Zeki Miren’li, ortalig1 kirip gegiren sarkili
melodramlar (Berdus, Altin Kafes, Gurbet) iireten bu yapimevi, ticari basar ile
teknik kaliteyi birlestirir. Peki, oncii bir film sirketi olan Kemal Film’in 30 yil
kadar sonra yapimciliga donmesi ve zamanla sadece bu isle mesgul olmasi nasil
aciklanabilir? 1948-49 sezonuna kadar devamli Misir filmleri oynatan ve hasilat
rekorlar kiran Taksim sinemasi, artik Tirk filmlerine de yer verir olmustur. O
zamanlar Anadolu'da film igletmeleri heniiz acilmamist: ve Anadolu sinemacilar
sik sik Istanbul'a gelerek senelik ihtiyaclarimi buradan karsilarlardi. Bu
sinemacilar gitgide yapimcilardan Tiirk filmi istemeye basladilar. Onceleri bu
istekleri pek Onemsemeyen biiyiik sgirketler, zamanla etkilenmeye ve
birbirlerinden gizli hazirliklar yapmaya giristiler. Fitas (Ipekciler) zaten
prodiiksiyona agikti. Lale Film, bir biiylik prodiiksiyona girecegini ilan etti ve
herkes 1933 ile 1949 arast RKO’nun Tiirkiye'deki tek dagitimcisi olan Kemal
Film'in ne zaman kollar1 sivayacaginit merak eder oldu. Yani Kemal Film'in

yapimciliga donmesi kaginilmazd.

Cesitlenme Bashiyor

1953, birkag “ilk”in de yiliydi: Muhsin Ertugrul’'un sinemadaki son eseri olan ve
sonrasinda film ¢ekmeyi birakacagi Halici Kiz, sinemamizin ilk renkli yapimrydi.
Arakon’'un Ciglik'inin pek korkutmadigi soylenir. Dolayisiyla esash bir gerilim
vaat eden Mehmet Muhtar'in Drakula Istanbul’da’sini ilk korku filmimiz olarak
alabiliriz. Cahide Sonku, Sami Ayanoglu, Orhon M. Ariburnu t¢liisiiniin yonettigi

Beklenen Sarki, Zeki Miiren’i perdeye tasidi. Cetin Karamanbey'in Istanbul
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Canavari, Amerikanvari bir polisiye, hatta fena sayilmayan bir kara film
ornegiydi. Bunlarin yaninda melodramlar (Affet Beni Allahim, Sinasi Ozonuk;
Ask Istiraptir, Atif Yilmaz) hala revacgtaydi. Tek tiikk komediler de cekiliyordu
(Ceto Salak Milyoner, Orhan El¢in; Zit Kardesler Polis Hafiyesi, Mehmet
Muhtar, Nisan Hanger).
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1940’1 yillarda sinemamizda film tiretimi ¢ogaldigi gibi, 1940’larin ikinci
yarisinda ve Ozellikle 1950°li yillarda yapim sirketlerinin sayis1 da artti. Yeni
sirketler, yeni yonetmen ve oyuncular getirdiler. Konular da ¢esitlenmeye basladi.
Sinema alanindaki gelismeler, filmlerin konularim1 belirledi. Yukarida DP’nin
iktidara gelmesiyle gerceklesen i¢ go¢ sonucu degisen seyirci ile sinemamizin
iyice halka endeksli bir hale gelisini anlatmistim. Halkin beklentileri, istekleri
film piyasasini etkilemeye baslamisti. Yapimci, sinemalara seyirci ¢ekmenin
yolunun bu beklentinin karsiliksiz birakilmamasindan gectigini biliyordu.
Filmlerin konulari, 6zellikle kirsal kokenli bu insanlarin gormek istedikleri
tizerinden kurgulandi. Ornegin, tarihsel film bashgi altinda toplayabilecegimiz
filmler, bir donem seyircinin aradigi tiirdendi. Kostiimlii, seriiven filmlerinin
sayisinda artig gortldi. Bazi filmler “6zel” bir alt tiir olarak, efe/zeybek kiiltiiri
tizerine kuruldu. Elbette bunlarin ¢cogunun efeligin, zeybekligin gercek yanlariyla
baglantisi tartigmaliydi. Bunlarda genelde efenin daga qikisi, esrafin, aganin
kottlagl sonucu oluyordu. Bir siire kotiilerle gatisan, onu yok eden, seyircinin

kahramani efe, ¢ok defa filmin sonunda oOliiyordu. Arada mutlaka bir agk
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hikdyesine de yer veriliyordu. S6z konusu filmlerde, Arap, Hint filmlerinin temel
yapilarindan bazi unsurlar, 6rnegin, dansozli sahneler, sarkilar, tirkiler, acikli
sahneler de filmin vurdulu kirdili akisiyla harmanlaninca, ortalama seyirci,

izlediginden tatmin oluyor, yapimci da iyi bir hasilat1 garantiliyordu.

'HULUSI KENTMEN - HAYRi ESEN - ESREF VURAL
MiRaT servotiLy « $ADi YAVER ATAMAN

Bu efe filmleri furyasini baglatan yapim, Sadan Kamil'in Efe Askr’yd1 (1948).
Bunu hemen Murat Sertoglunun Cakircali lizerine yazdigi seri romanlarinin
aktarim izledi. Faruk Keng, 1950’de bunlardan iki boliimli bir film ¢ikarmisti.
Filmler yiiksek hasilat getirince 1952’de Keng, yine ayni konuya dondi ve
Cakircali Mehmet Efe’nin Definesi'ni ¢ekti. Ayni yil Sakir Sirmali da Efelerin
Efesi'ni yapti. Bu filmlerin icine Nergis Mogol, Nana gibi dansc¢ilarin bol dekolteli
sahneleri de eklenerek filmler daha da ¢ekici kilinmaktaydi.

Ama Muharrem Giirses sinemasinin biitiin ozelliklerini tasiyan Kara
Efe/Zeynep’in Goézyaslari, bu filmlerin arasinda en ¢ok is yapaniydi. Akim,
Miinir Hayri Egelinin Sart Zeybek (1953), Semih Evin'in Yanik Efe (1954)
filmleriyle siirdii. Efe filmleri rtizgar1 1960’lara kadar esmeye devam edecek,
sonrasinda ise bitmeyecek ama vyerini hafif bir melteme birakacakti. Bu
yapimlarin o ilk 10 yildaki en iyi 6rnegi olarak, bir Metin Erksan klasigi olan
Dokuz Dagin Efesi (1958) 6ne ¢ikar.

Bu yapimlara olan seyirci ilgisi, kirsalin s6zlii edebiyata olan yatkinligiyla,

sevdasiyla aciklanabilir. Bu masal ve efsaneler, genellikle yalniz kahramanlarin
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cesur maceralarini icermekteydiler ve halk tarafindan ¢ok tutuluyorlardi. Bu
donemde tarihi filmlere de agirlik verilmesinin sebebi bu olmali. Nitekim donemi
baslatan filmlerden biri Arakon'un Istanbul'un Fethi'dir (1950). Vedat Orfi
Bengii, Estergon Kalesi (1950); Vedat Ar, Uciincii Selim’in Gézdesi (1950),
Lale Devri (1951); Minir Hayri Egeli, Cem Sultan (1951), Yavuz Sultan Selim
ve Yeniceri Hasan (1951), Yildinm Beyazit ve Timurlenk (1952); Baha
Gelenbevi, Barbaros Hayrettin Pasa (1951); Sami Ayanoglu, Yavuz Sultan
Selim Agliyor (1952) filmlerini ¢ektiler.

Ote yandan 1950’ler boyunca sinemamizin asil temelleri de atilmaktaydi, bunu
yadsiyamayiz. Bu donemde ucuz melodramlar ve tiyatro oyunlarinin disinda bir
arayisa girildigi bir gercektir. Ayrica teknik yetersizlikler, bu doneme kadar
sinemamizi stiidyolara tikmisti. $imdi ise kamera sokaga c¢ikiyordu. Cekim
Olgekleri, kamera hareketleri ile sinemamizda evrensel bir dil olusturma ¢abasina
girigilmigti.

Halit Refig, sonradan Ulusal Sinema Kavgas: kitabinda, “Tek Parti devrinin
karakterini ¢izen Muhsin Ertugrul sinemasina karsilik, Demokrat Parti'nin
iktidara gelis yillarinda baglayan Yesilgam Sinemasi, aym yillarda siyasetin halka
acilist gibi sinemanin halka acilisi ve ulusal ozellikler tagimaya baglamasi

bakimindan sinema tarihimizde ileri ve olumlu bir adimdir.” diyecekti.

Kore Savasi Filmleri Istilas1

Tiirk sinemasi bir yandan halka agiliyor, bir yandan da kendi dilini yaratiyordu.
Bunu yaparken tiyatronun sinemaya aktarilmasi seklindeki bir birikimden baska
ellerinde hicbir sey yoktu. Su durumda her seyi el yordamiyla yapmak, bulmak
durumundaydilar. Sinemanin ¢ok biiyiik bir maddi yatirim gerektirmeyen iyi bir
kazang¢ kapisi oldugunu sezen girisimciler, Yesilcam Sokaginin cevresini film
yazihaneleriyle doldurdular ve kolaya kacarak, basarili olmus filmleri taklit
etmeye basladilar. Yetismis insan ve teknik altyapi eksikligine ragmen film
tretimi artti. Boylece Tiirk Sinemasi, 1950’lerle birlikte daha fazla insani igine
alip her sene bir Oncekinden fazla film tretti. 1950’lerde tiyatro agirlikli
yonetmenler Tiirk sinemasinda son donemini yagsamaktaydi. 1951’de tarihsel film
dénemi baslarken, Istiklal ve Kore Savas filmleri de agirhgini gosterdi. 8 Kurtulus

Savast ve 5 tarihi film c¢ekildi. Bu donemde tarihi filmler ve efe filmlerinin
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yaninda is yapan ve ¢ogalma egilimi gosteren bir bagka tiir de Savas, ozellikle
Kore Savas1 Filmleriydi.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi, Bati denilince akla artik Avrupa degil, Amerika
gelmeye baglamisti. Bu noktada 1950°de iktidara gelen DP’'nin dig politikasini,
ABD ile yakin iliskiler kurulmasi ve korunmasina yonelik arayis ve girisimler
olusturuyordu. Kore Savasi, Turk dis politikasi agisindan onemli bir doniim
noktasidir. Tirkiye, Birlesmis Milletler iiyesi olarak ABD’nin asker yardimi
istegine karsilik vererek bu savas icerisinde fiilen yer almistir. Baska nedenlerin
yani sira bu savasa destegi sonucunda Tirkiye, NATO tiyeligine kabul edilmis ve
Batili iilkeler arasindaki yerini pekistirmistir.

Onemli sonuglara yol acan Kore Savasi, heniiz savas devam ederken Tiirk
sinemasinda ele alinmigtir. Kore Gazileri (Seyfi Havaeri, 1951), Kore’de Tiirk
Siingiisii (Vedat Orfi Bengii, 1951), Kore’de Tiirk Kahramanlar: (Seyfi Havaeri,
1951), Kore’den Geliyorum (Nurullah Tilgen, 1951), Yurda Déniis (Nedim
Otyam, 1952) ve Simal Yildizi (Atif Yilmaz, 1954) gibi filmler, donemin dis

politikasindaki temel unsurlar1 anlayabilmek a¢isindan 6nemli birer kaynaktirlar.

AYHAN ISIK
NURHAN NUR

TEMEL KARAMASNIIT
ATIF KAPTAN

SETIAR KERMUNTY
FEHEUN SOLDECEN
TEXIN AXMANSTY

T DG

Filmler, tarihteki bir donemin gercekliklerinin bir hayli aydinlatia
olan toplumsal gostergeleridir ve film yaraticilar1 bir dénemin olaylarini,
korkularini, hayallerini ve umutlarini ele alip, o donemin toplumsal deneyim ve

gercekliklerini sinemada ifade ederler. Bagli basina tarihsel ve toplumsal kosullara
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bagli bir iiriin olan kurmaca filmler vasitasiyla toplumun o andaki inanglari,
tavirlar1 ve degerleri yansitilir. Yani toplumdaki baskin ideoloji, filmlerde sunulan
ideolojiyle daha da gili¢lenir. Ciinki filmler, her giin karsilagilan ideoloji ile
ekrandaki ideoloji arasinda bir fark olmadigi konusunda izleyicinin giivenini
tazelerler. Her film onu tireten ideoloji tarafindan belirlendigi i¢in de, filmde
kullanilan nesneler, stiller, bigimler, anlamlar, oykiileme gelenegi vs. hepsi genel
ideolojik s6ylemin altini gizer.

Kore Savasi'ni konu edinen filmler, donemin siyasi sdylemlerinin tahvil edildigi
gosteriler olarak okunabilir. Tiirkiye'nin Amerika’nin yaninda saf tutmasi, kiiltir
hayatin1 da etkilemistir. ABD ve DP hiikiimeti isbirligi halinde, ABD’nin Tirk
toplumuna tanitilmasi ve sevdirilmesi i¢in yogun bir halkla iligkiler ¢aligmasi
yiiriitmiislerdir. Dénemin popiiler sarkicilarindan Celal Ince, “Amerika, Amerika
| Turkler diinya durdukc¢a / Beraberdir seninle / Hiirriyet savasinda / Bu bir
dostluk sarkisidir / Kardesligin yankisidir / Kore’de olduk kan kardesi / Sonmez
bu dostlugun atesi” seklinde sozlere sahip olan “Dostluk Sarkisi’ni plaga okumus,
Tiirk-Amerikan kardesligini vurgulayan bu plagin binlerce kopyasi Tiirkiye'de
ucretsiz olarak halka dagitilmisgtir.

Neticede, Tiirkiye'nin 1950 Eylilinde Kore'ye asker gondermesi, Tiirk
sinemasinda tarihsel filmler furyasini baslatan ana etkenlerden birisi olmustur.
Zira sayica az da olsa bir boliik askerin binlerce kilometre 6tedeki bir tilkeye savas
icin gonderilmeleri, bu savasta yasanan kayiplar ve kahramanliklar, sinemada
ister istemez bir “savas filmi” egilimine yol acar. Kurtulus Savasi kazanildiktan
sonra ilk defa bir savasin icinde yer alinmasi ve Kore'ye giden Tiirk tugayinin
kendilerine verilen gorevleri basariyla yerine getirmeleri sonucu buradan ¢ikan
kahramanlik Gykdileri, Tirk sinemasinin ilgisini ¢ekmis ve ¢ekilen filmlerle de
Turk dis siyasetine destek verilmistir. Bu nedenle s6z konusu filmlere hem ordu
hem de devlet yakin ilgi gostererek her tiirlii destegi saglamiglardir.

BM komutanhig altinda savasmak tizere gonderilen Tirk tugayi, 1950
Ekiminde Kore'ye ulagtiktan sadece 6 ay sonra Kore filmleri gosterime girmeye
baglamistir. Kore’de savas devam ederken, Tiirk seyircisi sinemalarda bu filmleri
izlemistir. Bunlarda, arsiv goriintiileri ile kurmacanin i¢ ige kullanilarak gergeklik
etkisinin artirilmaya calisildig: dikkati ceker. Tiirk askerinin, Tirk milletinin el
ele bu savasa verdigi destegi gostermek amaciyla arsiv goriintiilerinden sikg¢a

faydalanilir. Dis ses esliginde filmin basinda ve aralarinda gosterilen bu
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goriintiilerde, Kore Savasinda BM’nin ve 6zellikle ABD’nin etkin roliine deginilir
ve Tirk askerinin Kore'ye ugurlanigi ayrintilartyla seyirciye aktarilir. Bunlarin
yani sira Kore’deki savas goriintiilerine yer verilmekte, Gliney Kore halki mazlum
olarak gosterilmekte, hirriyet i¢cin bu mazlum millete elini uzatan ABD
onderligindeki BM desteklenmekte ve son olarak da BM ideali ugruna savasan
Tirk askeri oviilmektedir. Simal Yildizinda Tegmen Kemal'e gore bu savas,
“dlinya kurulali yapilan harplerin en manalisi”dir. Clinkii burada insanlik ideali,
iyinin kottiye, haklinin haksiza galebesi, ebedi hiirriyet ve biitiin gercek degerler
icin savasilmaktadir.

Sinema, iginden ¢iktig1 toplumun aynasi, tarihin gorgii tamigi ve etkili bir kitle
iletisim aracidir. Donemin 6ne ¢ikan ideolojisi ve siyasi iklimi filmler araciligiyla

anlagilabilir. Kore Savasi olay1 da sinemamaiza bu sekilde yansitilmistir.

Yesilcam Sinemasinin Adi1 Konmak Uzere

1954, Yesilcam sinemas: diyecegimiz olgunun artik kendini iyice
belirginlegtirmeye basladig1 bir yildi. Film sayis1 artmaya baglamist1 (1950°de 23,
1951’de 31, 1952’de 50, 1953’te 52 ve nihayet 1954’te 51 film). DP’nin gelisi ve
elektrifikasyon sonrasi sinema Anadolu’ya yayiliyordu, i¢ goc ile biiyiik sehirlere
akan kirsal kokenli halk, bu eglence tiiriiyle yeni tanisiyordu ve yerli film talep
etmekteydi. Bu pek ¢ok firsat¢inin da goéziinii agt1 ve ¢ogu bu tez zamanda para
yapma sevdalilarindan olusan kalabalik bir yapimci grubu, Beyoglu'na, genellikle
de Yesilcam Sokagima kiimelendi. Istiklal Caddesi'nde, Riiya ile Liiks
Sinemasr’'nin arasindaki sokakt: Yesilcam. O yilan misali dolanarak uzayan sokak
tizerinde Emek Sinemasi, Yeni Ar Sinemas: vardi. Sola kivrilinca da ileride
kocaman Pesen Film binasi. iste bu sokak zamanla bir arastaya doniismiis,
neredeyse tiim yapim sirketlerini bir araya getirmisti.

Sinemamizin yeni seyircisi ne istiyordu? Elbette oncelikle piyasay1 coktan ele
gecirmis olan ve Karagoz'le perde tanigikligi sayesinde sinemayla kolayca bag
kuran yeni seyircinin de o donemde ucuz olmasi nedeniyle tek eglencesi haline
gelen sinemada gorme imkani buldugu triinler sirf bunlar oldugundan talep
ettigi Amerikan filmleri, o seyircide aligkanlik olusturmustu. Bu filmler, yapilan
anlagmalar geregi paket halinde geliyor ve bu paketin ¢ogunlugunu da koti

yapimlar olusturuyordu. Istanbul’'un kentli seyircisinde belli bir yabanci film seyri
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kiltiirti gelismisti; bu nedenle sinemalar, 6zellikle de Beyoglu'ndakiler, sadece bu
filmleri, en ¢cok da Amerikan yapimlarini gostermekteydiler. Bunlar, seslendirme
araciligiyla yerlilestirilen yapimlardi ve daha sonra bu teatral dublaj, bizim
sinemamiza da yansityacakti. Neticede so6zli kdiltiirden, masallardan,
destanlardan, tiirkiilerden beslenmis bu insanlar, Amerikan sinemasini sevmemis
degillerdi ama kendilerine ait bir seyin de arayisindaydilar. Sonugta sayilar:
giderek artan yapimcilar, biraz da deneme-yanilma yoluyla, her gecen giin bu
seyircinin ne istedigini daha iyi anlamaya bagladilar ve 1954’te daha adi

konmamis olan Yesilcam Sinemasi dogmus oldu.

MUHARREM GURSE

i AZIZ SENSES
| kaoRiSENGALAR

]
MUMTEREM NUR
A.TARIK TEKCE

N WFTADE KiMi
YADNAN UYGUR

o KilcOK CELAL

Bu sinema, ayni halk kiiltiirindeki sozlii anlatilar gibi, tiplere dayanan, bunlar
tzerinden ylrlyen bir sinemaydi ve yillarca ayni destani, ayni masal
dinlemekten bikmamuis olan halkin ayni filmi izlemekten de bikmayacaginin
farkina varilmigti. Buna biraz da zorunluydu bu sirketler, ¢tinkii farkli senaryolar
tiretecek onlarca senarist, senede 100 film tiretecek teknik ekip, yonetmen,
oyuncu yoktu ortada. Halkin zaten aligskin oldugu, bildigi, Amerikan filmlerinden
asina oldugu oykiiler, niians arayigina bile girilmeden, farkli farkli oyuncularla
cekilip durmaktaydi. Yaratilan bu aligkanlik, uzun yillar siirecek bir yapinin
olusmasina neden olacakti: Yesilcam’in.

Bu yapinin iyice yerlesmeye bagladigi 1954’te, melodramlar sayica tistiin gibiydi
(Leylaklar Altinda, Siavi Tedi; Son Sarki, Sirr1 Giltekin; Evlat Acisi, Avni

Dilligil). Gildiriler de vardi (Nasrettin Hoca ve Timurlenk, Faruk Keng; Sarlo
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Istanbul’da, Muharrem Giirses; Calsin Sazlar Oynasin Kizlar, Liitfi Akad).
Kemal Film’in ¢ok tutulan polisiyeleri de ayr1 bir akim olusturmustu; o yil Orhan
Elmas bu tiirde Uciincii Kat Cinayeti, Sadan Kamil Kacak, Sakir Sirmali Vahsi
Intikam filmlerini yaptilar mesela. Sarkilariyla 6zellikle radyoda hayli siikse
yapan Zeki Miren, ti¢ yonetmenli Beklenen Sarki ile (Cahide Sonku, Sami
Atanoglu, Orhan M. Ariburnu) perdeye getirildi. Iyi, Vatan, Birsel, Akar, Day,
Kobra, Ors, Tiirk gibi irili ufakli pek ¢ok yapimevi, Yesilcam Sokagi'nda

kiimelenmeye baslad:.

URR| PALAY+NECMI OY
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Degisen seyircinin gelisi meselesinin bir benzeri sermaye piyasasinda da
yasanmaktaydi. Yine kirsal kesimden gelen pek c¢ok yatirimci, inanilmaz gii¢
kazandi. Cumhuriyet devrimlerinin erismeyi basaramadig: yerlerden baglayarak
bir gerileme dalgasinin da bas gosterdigi bir gercgekti ve bu yeni yigin, 1954’teki
genel segcimlerde DP’yi ezici ¢ogunlukla meclise getirerek ona olan giivenini
yeniden gosterdi.

Iste o yigindan ¢ikmist: yeni seyirci ve aslinda heniiz toparlanmaya baslayan,
kendi kadrolarimi getiren Tiirk Sinemasi da o seyirciye gore gardini alacakti.
Bugiin bu sinemayr “Yesilcam Sinemasi” diyerek kiicimsemeye ¢alisanlar,
gormezden gelenler, aslinda nasil bir birikimi g6z ardi etmekte olduklarinin
farkinda degiller. Bu hali biraz da 1israrla yabanca film izleyerek sinema

kiiltiirlerini olusturan sinema yazarlar1 olusturdu. Eski film dergilerini bir

122



karistirsak, cekilen filmlerimize dair olumlu yazi bulma sansimiz ¢ok azdir.
Yazilarinda bir filmimize yer ayirdiklarinda da o filmi yabana sinema
orneklerinin, oOzellikle de Amerikan sinemasinin kistaslar1 tizerinden
degerlendirirler. Oysa bizim sinemamiz kendine 6zglidiir. Uyarlama olani bile
birebir alma seklinde degildir; onu yerlilestirmeyi basarmigtir. Hem de o

yoklukta, o seyirciye ragmen!

Kisiligini Buluyor mu Ne?

1955 60 filme ulasan yapim sayisiyla 1950’ler ortalamasinin biraz tstiine
¢ikmanin basarildigi bir yildi. Bu ortalamanin tutturulmasi da bir zorunluluktu
aslinda. Halkevlerine dagitilan makine ve filmler sayesinde aslinda sinemaya pek
de yabanci olmayan halk, DP’nin elektrifikasyon ve otoyol politikasiyla yurdun
her kosesine elektrigin yayillmasi ve ulagimin saglanmasi sonrasi her yanda
¢ogalan yazlik ve kiglik sinemalarin da katkisiyla sanatin bu daliyla i¢ igce olmustu.
Ucuzlugu dolayisiyla da halkin en yaygin eglencesi haline gelen sinemada
zamanla bu yigin tek belirleyici hale geldi ve gecen bes yillik donem boyunca
deneme-yanilma yoluyla artik yapimcilar da tiretmeleri gereken triinlerin
cesidinin ne olmasi gerektigi konusunda goris birligine varmislardi. Benzer
filmlerin ¢ok¢a bulunmasinin nedeni aslinda biraz da buydu. Sinemada zaten
yeterli sayida yonetmen ve senarist de bulunmuyordu ve bu yetersizliklere ve
halk baskisina ragmen 1950l yillar, icerik yoniinden orijinal kalma ¢abasindaydi
ayni zamanda. 1955’te artik farkli deneylere de girisilmesi, bunun bir isaretiydji;
Liitfi Akad Gériinmeyen Adam Istanbul'da’yl, Orhan Ercin Ucan Daireler
Istanbul’da’yr, Orhan M. Ariburnu da bu ikisinin boyutunda olmasa da fantastik
bir yapit olan Sihirli Boru'yu g¢ekiyordu 6rnegin. Akad i¢in vasat bir y1l olmustu,
ama bu durum gercekei bir koy filmi denemesi olan ve Fikret Hakan’t bir anda
tine kavusturan yarim basari, Beyaz Mendil'i yapmasina mani olmadi. Fikri
Rutkay, risk alarak, Italyan bir yapimeviyle ortaklasa, yabanci oyuncular ve
Italyan bir yonetmenin esliginde Safiye Sultan’ cekti.

1955, Litfi Akad’in yorgunluk donemi ve Atif Yilmaz'in da yeni bir baslangica
yonelme oncesi olarak aniliyordu. Hakikaten de Akad, Goriinmeyen Adam
Istanbul’da ve Mechul Kadin'la hayal kirikhigi yasatmaktayd: giiniin

elestirmenlerine gore. Yilmaz ise yaptigi melodram ve roman uyarlamalarina artik
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bir siireligine ara verecegi 1956 6ncesi Kadin Severse, Daglar: Bekleyen Kiz ve
Ilk ve Son filmlerini yapti.

Seyircinin egilimleri geregi melodram ve giildiiriilerin agirlikta oldugu 1955'te,
polisiyeler de ihmal edilmiyordu: Kanlariyla Odediler (Osman Seden), Oliim
Korkusu (Mehdi Ozgiirel), Yolpalas Cinayeti (Metin Erksan)...

Gittikce karismakta olan i¢ siyaset, hele 6-7 Eyliil Olaylar1 ve sikiyonetim ilan
gibi meseleler, sinemamizi etkilemise benzemiyordu. Sansiir karsisinda da kendi
bilinen tedbirlerini almis olan yapimcilar, ne yapmalar1 gerektiginin tiimiiyle
farkindaydilar artik. Adi hentiz konulmamig olsa da, Yesilcam'in olusumu
tamamlanmak {izereydi ve Istanbul artik, sinirh sinema salonuyla da olsa kendini

yerli filme agmust1. Elestirmenlerle sinemamizin baris ilan etmesine ise vardi daha...

Avare filmi de Yesilgam Sinemasi'ni timden etkileyen, ayr1 bir olaydir. Tiirk
insaninin sadece Batili filmlerin tesirinde kalmadiginin da bir gostergesidir. Toros
Film’in sahibi Ermeni yapimci Toros Senel, Tiirk filmlerini pazarlamak igin gittigi
Hindistan’da umdugunu bulamayinca, eli bos donmemek icin Raj Kapoor ve
Nargis’in bagrolleri paylastig1 Avare ve Barsaat filmlerini almis. 1954 Kasiminda
[zmir'de vizyona giren ve izleyici rekoru kiran Avare, 14 Subat 1955’te de
Istanbul’da Siimer Sinemasi'nda gosterime girmisti. Bu akillara gelmeyecek bir
seydi. Bir Hint filmi var, hicbir yerde de oynamamus. Iyi mi degil mi, o da
bilinmiyor. Goriilmemis bir ragbet oldu. Hem de seyircinin alisitk olmadig:

uzunca siiresine ragmen! Avare, Yesilcam eserlerini en fazla etkileyen film oldu.
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Muharrem Giirses Okulu Diye Bir Sey Var

1956’da Tirk Sinemasi, ister istemez daha tecimsel islere kayma egilimi
gosteriyordu. Usta yonetmenlerimizin elinden ¢ikan sanat filmlerinin hepsi iki
seksen yatarken Muharrem Giirses’in gektikleri, sinemalarda rekor kirtyordu. Bu
filmler agdali melodramlardan ibaret olan Arap filmlerine benziyorlardi. Melodram
tiiriiyle Yesilcam, seyircinin istedigi akimi bulmustu. Iste biraz aci, pesine cok az
komedi, sonra daha yogun aci, bir rahatlama evresi, ylikselen dram ve seyircinin
rahatlamasini saglayan mutlu son. Kisaca seyirciyi ylikseltecek anlar ve arada gazini
alacak bosluklar yaratmakti isin surri. Muharrem Gilirses, artitk bu isin
kompetaniyds; isleri sarpa sarmis bir prodiiktor, hemen onun kapisini ¢aliyordu,
bir film yapsin ve kendisini diistiigii kuyudan ¢ikarsin diye. Rahatlama anlarini
gobek danslari, sarkilar tirkiler, komiklikler, kavgalar sagliyordu. Sonrasinda
gelsin mezarlik, cami, bol kahir cekme sahneleri. Iste buydu artik seyirciyi ceken.

Girses’i yapimcilarin goziinde ¢ekilir kilan bir bagka unsur, senaryolarini da
kendi yazan Gilrses'in, yapimcilar etkileyecek, senaryoyla alakasiz, ama o
sahnede vermeyi planladigi pek ¢ok duyguyu, etkiyi senaryonun bir tarafina
sikistirmasiydi ve bu anlamda klasik senaryo yaziminin da disina ¢ikiyordu. Bu
durumu kesfeden diger yonetmen ve senaristler de zamanla ayni yontemi

kullanmaya basladilar.
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Bir yandan da hakliydi Giirses. O yeni olusan sinema ortami, aslinda isi bu

olmayan pek ¢ok hevesliyi de film yapmaya ¢ekmisti. Giirses, ne diyordu?

Hepimizin ruhunda soyle bir idea yatar. Giizel bir eser yaratayim, sanat
eseri olsun, hayran olunsun. Bir film disiiniiyorsunuz, ondan sonra
karsiniza yapimcr olarak komiircti geliyor. Onun 6nem verdigi tek sey,
‘nasil kazanirim’ ve bunun i¢in ‘ne lazim’? Bakiyor halk ezani seviyor,
gobegi seviyor, Muharrem Bey, gel soyle yapalim diyor. Yapmayalim
demek bir sey ifade etmiyor. Yapimcilara para kazandirdik¢a yapimei
daha ¢ok kazanmaya niyetleniyor. Boyle olunca da, bir hafta i¢inde {ig-
dort tane film yaptirmaya kalkiyor.

Iste basta Un olmak iizere diger yonetmenler de onun yolundan gittiler ve bu
durum kendine 6zgii bir yapisi olan Yesilcam Sinemasi’'nin dogusuna neden oldu.
Litfi Akad Kalbimin Sarkisi'ni, Cetin Karamanbey Fakir Kizin Kismeti'ni,
Memduh Un Zeynep’in Intikamir'ni, Orhan Elmas Giinahsiz Yavrulari,
Muzaffer Arslan Giinah Yolculart'ni, Abdurrahman Palay U¢ Yetimin Istirabr'n
yapmak durumunda kaldi. Boylece Giirses Okulu denen olgu, kendini iyiden iyiye
hissettirmeye basladi.

1956, sinemamizin baglangici sayilan Ayastefanos Abidesi’'nin Yikilisi'ni
cektigi soylenen Fuat Uzkinay'in 6ldiigi yildi. Sebahattin Eyiiboglu ve Mazhar
Sevket Ipsiroglu'nun Hitit Giinesi belgeseli, Berlin’de Giimiis Ay1 kazandi. Yerli
Film Imalcileri Dernegi kuruldu.

Yesilcam Sinemasi, ristiinii ispat edecegi, sinemamizin altin yillar1 denen

1960’lara dogru emin adimlarla ilerlemekteydi...

Kore Savasi Etkisini Yitirirken Kibris Olaylar Baslar

1957’de Liitfi Akad'in Ak Altin ve Kara Talih, Sakir Sirmali’nin Kamelyal
Kadin, Atif Yilmaz'in Bes Hasta Var ve Gelinin Muradi, Osman Seden’in Bir
Avug¢ Toprak, Orhan M. Ariburnu'nun Lejyon Doéniisti ve Faruk Kenc’in Colde
Bir Istanbul Kiz1 filmleri, vizyona giren dikkate deger yapimlardi.
Melodramlarin sayisinda inanilmaz bir artis yasanmisti; bunda elbette Giirses
Okulunun ve bu Okulun etkiledigi yonetmenlerin payr biytiktii. Ama
Kamelyali Kadin ve Lejyon Doéniisti gibi kisisel anlatimlara sahip yapimlar da

goze carpiyordu.
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Yapilan film sayis1 601 agmisti ve yapilan neredeyse her yapim, ozellikle
Anadolu’da is yapiyor, en azindan masrafini iki kere ¢ikariyordu. Bu da yeni yeni
insanlarin sektore olan istahini kabartiyordu ister istemez. Yegilgam Sokag: film
yazihaneleriyle dolup tasmisti. Muzaffer Aslan As Film’i, Ozdemir Birsel de Birsel
Film'i act1 mesela. Artan film sayisiyla yeni oyuncular girmeye devam ediyordu
sinemaya; Fatma Girik, Leyla Sayar ve Orhan Gilingiray, bunlarin en dikkat
cekenleriydi. Sabahhattin Eyiiboglu-Mazhar Sevket Ipsiroglu ikilisi, Siyah Kalem
adli belge filmleriyle Berlin’de bu defa mansiyon aldilar.

1958’'de film sayis1 bir anda 100°e vyaklasti. Film talebinde patlama
yasanmaktaydi. Anadolu’'daki isletmeler artik bayagi bayagi soz sahibiydiler
cekilecek olan filmlerde. Artik neredeyse sirf siparis tizerine film ¢ekme dénemine
girilmisti. Buna ragmen, Memduh Un U¢ Arkadas, Atif Yilmaz Bir Soforiin
Gizli Defterini, Metin Erksan Dokuz Dagin Efesi'ni, Osman Seden Beraber
Olelim’i, Siiavi Tedii Yaprak Dékiimii'nii yapma firsat1 buldu. Hele o zamana
kadar cevrilen en iyi yerli film olarak lanse edilen ve uzun zaman dyle anilan Ug
Arkadas, seyirciden de ilgi gordii. Elbette icerdigi melodram o6gelerinin de bunda
pay1 vardi. Ama yalin, 6l¢iilii anlatimiyla seyirci ve elestirmenleri ortak paydada
toplamay1 bilmisti (1959’da Cannes’a katilmasi i¢cin bagvuruda bulunacak olan
filme Basin Yayin ve Turizm Genel Midurligi'nden izin ¢ikmayacakti!). Dokuz
Dagin Efesi, kimi yonleriyle Elia Kazanin 1952 yapimi Viva Zapata’sindan

esinlenmis izlenimi biraksa da, yonetmenin sinemasinda bir agamaydi.
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Hareketlenen Kibris olaylar1 (yihin ilk yarisinda adaya Ingiliz askerleri ¢cikmis ve
eylem yapan soydaglarimiza ates agarak bazilarinin dliimiine, epeyce kisinin de
yaralanmasina neden olmus, memleketin pek c¢ok yerinde toplu eylemler,
yurlyusler gergeklestirilmisti) nedeniyle Kurtulus Savasi filmleri furyasi yeniden
basladi. Nejat Saydam Bu Vatan Bizimdir'i, Rahmi Kafadar Istiklal Ujrunda’yy,
Agah Hiin Mechul Kahramanlar’ ¢ekti.

Ama sayica agirlik, yine melodramlardaydi. Agustos kararlariyla devaltiasyona
gidilmesi ve dolarin 2,80 TL'den 9,00 TL'ye firlamas: iizerine yabanci film ithali

kotalara baglandi. Yerli film sayisinin ¢ogalmasinin bir nedeni de buydu.

MUHTEREM NUR - FiKRET HAKAN
SALIH TOZAN =1 g

SEMiH SEZERLI

Mgzil: ECORPAN U CE

/:

{3 AﬁK:\ﬂAS

1950’lerin Sonuna Gelince

1959'da film sayis1 yine 95’ti ve bu yil senarist ve oyuncu olarak Yilmaz
Giliney’in sinemaya giris yiliydi ayn1 zamanda. Atif Yilmaz Bu Vatanin Cocuklari
ve Alageyik'te, Ariburnu Tiitiin Zamani'nda rol verdi oyuncuya. Akad, ikisi de
Fransiz sinemasi etkisinde olmakla suglanacak olan Ziimriit ve Yalnizlar
Rihtim filmlerini ¢ekti. Seden Diisman Yollart Kesti ile ilk 6nemli klasigini
verdi. Arakon Fosforlu Cevriye ile Neriman Koksal1 yildiz mertebesine ¢ikardi.
Film, argo, kabadayilik ve erkeksi kadin kahraman igeren yapimlarin 6ntint
acacakti. Saydam da Kalpaklilar’la ortalamanin tstiinde bir Kurtulus Savasi filmi

ortaya koydu.
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Andigim Kibris olaylar1 nedeniyle, Kurtulus Savasi filmlerine, bu yil da
dogrudan Kibris’i ele alan yapimlar eklenmisti: Nisan Hanger Kibris'in Belalisi
Kizil EOKA'y1, Behliil Dal Kibris Sehitleri'ni ¢ekti 6rnegin.

Piyasa romanlar1 uyarlamalarinda da bir patlama yasandi ki bu durum 1960’lar
boyunca artarak devam edecekti. Bu furyaya ivme veren eser, Nevzat Pesen’in
cektigi, Goksel Arsoy ve Belgin Doruk’u cift haline getiren Kerime Nadir
Uyarlamasi Samanyolu’ydu ve hayli izleyici cekti.

Feridun Karakaya adindaki komedyen, 1955’te Seden’in Zeki Miiren’li Berdus
filminde yarattigi Cilali Ibo tiplemesini artik tutulan bir seri haline getirmisti.
1959'da seri, Cilali Ibo Casuslar Arasinda ile siirdii. Karakaya bu anlamda
sinemamizda bir ilkti.

Ve iste bu yil, yani 1959’da istanbul Belediyesi'ne ait “Lale Film Deposu” yandi

ve i¢inde tutulan, sinemamiza ait pek ¢ok eski eser, onunla birlikte kiil oldu...
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