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Sinema sanatina, azicik da olsa ilgi duyan hi¢ kimse, Hitchcock adint duymamaig
olamaz. Hatta bazi filmlerinin isimleri, sadece giiniimiiz popiiler filmlerini izleyen
sinema meraklilarina bile asina gelecektir. Bu kimligi kazanmasinda, belki de onun
sinemanin farkli ve hatta bazen birbiriyle karsit boyutlarinin hepsini ustalikla
gozetme gayreti etkili olmustur. Devasa bir endistri olarak, ticari fayday1 6ne
¢ikaran kolektif bir i alani1 olarak sinema ile entelektiiel, yaratici ve ayn1 zamanda
siki bir bireysel sanat ugrasisi olarak sinemanin bilingli bir kavrayisla ve hassas bir
dengeyle birlikte ytiriitiilmesi oyle kolay becerilebilir bir sey olmasa gerek. Uzun
yillar boyunca stirdiirdiigii bu becerisiyle Hitchcock, hem hatir1 sayilir gise
basarilar1 kazanmis hem de sinema tarihinin klasikleri arasinda yerini alan pek ¢ok
filme imza atmuistur.

Onun filmlerine ve sinema tekniklerine hayran kalan sadece izleyiciler
olmamuistir. Hi¢ kuskusuz kendi zamanindaki ve kendinden sonra gelen biiyiik
yonetmenler arasinda ona ¢ok sey bor¢lu olanlar az degildir. Sinema tarihi ile
ilgilenenler, Fransiz Yeni Dalga Akiminin, Godard, Truffaut, Rohmer gibi usta

yonetmenlerinin ag¢ik Hitchcock hayranligini duymus, okumus olmalilar.
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Truffaut'nun Hitchcock ile yaptigi uzun sodylesinin kitabi bu ilginin meyvesi
uriinlerden biridir. Kitap Tirkceye basarili bir terciimeyle ilk kez 1987 yilinda
¢evrilmistir. Kent Jones yonetmenliginde Hitchcock/Truffaut (2015) adiyla filmi
yapilan kitabin 2018'de Hayek Kitap tarafindan yeni basimi yapilmis ve hizla
tikenmistir.

Bu kitab1 kimler okumalidir? Ya da sOyle soralim: bu kitap kimlere yararli olur?
Yillar sonra kitab:1 tekrar soyle bir karigtirayim diye elime aldigimda, kendimi
yeniden tim sayfalar1 merakla, zevkle okur halde buldum. Kitapta filmlerin
kronolojik sirasinmi izleyen Truffaut, konu 6zetlerini dipnotlarda vererek, film
ozelinde sorularini yoneltirken, Hitchcock da hem bu sorulari, sir sayilabilecek
bilgileri de ekleyerek yanitliyor hem de film elestirmeni gibi kendi filmlerini
olumlu olumsuz buldugu yonleriyle degerlendiriyor. Ama bundan ibaret degil;
soylesi Oylesine dinamik bir karakter kazaniyor ki, sorular sorular1 doguruyor,
filmler filmlere, oyuncular oyunculara, teknikler tekniklere gonderme yaparken,
her iki ustanin da sinema anlayislari, sinemaya bakis agilar1 kapsamli bicimde bu
alanda distintip yazan dustniirlerin kuramsal/felsefi metinleri ile boy O6l¢tsir
diizeyde soze dokiliyor. Dahasi, sessizden sesliye, siyah beyazdan renkliye
gecisler, Hollywood yapimciliginin dogusu, Avrupa sinemasinin farklihig: gibi, 2o0.
ylizy1l boyunca gegirilen sinema seriivenin mihenk taglarina da deginiliyor. Bu
baglamda Griffth, Murnau, Lang, Chaplin gibi 7. sanatin 6ncii yonetmenleri yeri
geldikce aniliyor. Senaryo, oyuncu se¢imi ve yonetiminden, sahne, dekor, kostiim
detaylarina, yeni teknik buluslardan en standart ¢ekim tekniklerini kullanigina dek
Hitchcock gilinesin altinda sinema adina ne varsa, hatta yer yer magazin
sayfalarinin ilgi alanina da girerek, agikliyor. Tiim bu igerige baktigimizda, bu
kitaptan, sadece Hitchcock filmlerini seven, onlarin yapilisgindaki “hileleri”,
teknikleri O6grenmek isteyenlerin degil, sinemaya sevdali, sinema endiistrisi,
teknikleri, tarihgesi, ge¢misin yonetmen ve oyunculari hakkinda sira dis1 bir
yonetmenin samimi anlatisiyla fikir edinmek isteyen okurlarin da alabilecekleri
¢cok sey oldugunu soyleyebilirim. Kitabin 6nsoziinde Truffaut da, sorularina
verdigi yanitlarda Hitchcock'un, kendi filmlerinin yapilisi tizerine ayrintili bilgi
aktarma ve disiincelerini a¢ik¢a, comertce sergileme tutumuna karst duydugu
hayranlig1 iizerine basa basa vurgulamis. Bu agidan da, kitap sadece sinema
izleyicilerine degil ayni zamanda sinema profesyonelleri ve 6grencilerine de

rehberlik edebilecek nitelikte.
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Soylesinin bir yerinde Hitchcock, gerilim ttirtinde varlik gosterenin yalnizca
kendisi oldugunu soyler. Bu ilging savini (kendi deyisiyle) bir “sinema y6ntemi’ne
dayandirir: ingilizce orijinali “suspense” olan gerilim, ona gore, Truffaut'nun da
onayladigt gibi, suclunun kim oldugunun, siirpriz yaratmak tiizere sona
birakilmamasi, filmin basinda ya da ortasinda seyirciye gosterilmesi, ama ana
karakterden ya da onunla birlikte yanindakilerden de saklanmas: ile izleyiciye
yasatilan heyecan halidir. Izleyiciyi “katil kim?” sorusu ile mesgul edip sonunda
anlik bir saskinlik yaratmak yerine “simdi ne olacak, o ne yapacak, nasil
davranacak?” gibi sorular1 uyandirmak ve buna bagli heyecan stireci yasatmak,
gerilim ttrtintin kaynagidir.

Bu yontemi gelistiren Hitchcock’un sinemaya katkisini, 6zgiinliigiinti bu kadar
basit bir formiille agiklamak ne kadar yerindedir, tartisilir. Gerilim, eger izleyici
tizerinde olusan bir etki ile agiklanacaksa, bu etkinin, onun filmlerinde, belirli bir
andan, yani su¢lunun kimliginin ve entrika 6rgiisiiniin izleyiciye gosterilmesinden
itibaren olustugu soylenebilir mi? Ortada hentiz bir tehlike belirtisi, bir sug
girisimi, korkutucu bir sahneye giris olmasa dahi bir Hitchcock filminde ilk
karelerinden baslayarak, giiriiltlisiiz patirtisiz, sanki dipten gelen bir dalga gibi, bu
etki yaratilir. Film ilerledikce elbette bunun dozunda artis olacaktir. Baslarda
kaynagi belli olmayan gerilim 6gesi sonradan artarak, bir kisi bir olay etrafinda
yogunlasacaktir. Bu dramatik odaklanma gerilimin yarattigi etkiyi artirmakla
birlikte, filmin bitiiniine damgasini vuran Hitchcock’'un sinematografik
ozgunligl, bana gore, kitapta da yer yer deginildigi gibi, farkli goriis agilarinin
kesismesinde ve fark edilmeyecek denli ¢abuk algi degisimlerinde yatmaktadir
(tipki Arka Pencere’deki James Stewart'in tele objektifiyle cektigi bahce
giceklerinin iki goriintiisti arasindaki farkin gériilmesindeki zorluk gibi). Perdede
goriinen nesneler, mekanlar, kisiler, dykiiler ve bunlarin birbirleriyle etkilesimleri
sonucu ortaya ¢ikan “sessiz” ve “soluksuz” devinim hali filmi (agik ya da ortili)
sorularla doldurmakta, siirekli bir kavrama ¢abasini kigkirtmaktadir- hem filmin
ana karakterlerinde, hem de seyircide. Heyecan, gerilime verilen basit bir duygusal
tepkiden oOte, hayatin bilmecevari gorintileri karsisinda, filmin icindeki
karakterlerin ve filmi disardan izleyen seyircilerin; “algiladiklarin1” diizene koyma,
sonuca vardirma, acik secgik kilma cabasinin iirettigi bir enerjidir.

Sinemada aski en gilizel anlatan yoOnetmelerden biri olan Truffaut,

Hitchcock’da “ask sahnelerinin de cinayet sahneleri gibi diizenlendigini, bu

191



ikisinin onun filmlerinde ayni sey oldugunu, yildirim ¢arpmis gibi fark ettigini”
yazar. Bu degerlendirme, Hitchcock’un film tekniklerini gerilim mantigina uygun
kullanmadaki iistiin becerisini ve yaraticihigini 6zetler. Ozetin ayrintilar ise kitabi
okudugunuzda sizi de yildirim ¢arpmisa dondiirecektir.

Ercan Orhan
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