BIREYSEL KARARLARIN AHLAKi SORUMLULUGU:
SIHIRLI KIZ

Zehra Yigit

I[spanyamin son dénem dikkat ¢eken yonetmenlerinden biri olan Carlos
Vermut'un 2014 yapimi filmi Sihirli Kiz (Magical Girl), izlenmesi zor ancak keyifli
bir film. Filmdeki her bir detay, tizerinde diisiiniilmesi gereken kiymetli sorularin
ve tartismalarin 6niini agiyor. Bigimsel anlamda kullandig: dil ile de farkl bir
noktada duran film son dénem Ispanyol sinemasinin &nemli kara film
orneklerinden birini tegkil ediyor. Vermut, sosyolojik, psikolojik, felsefi pek ¢ok
tartismay1 filmine dahil ederek izleyicisine doyumsuz bir seyir keyfi ile birlikte
zihinsel bir tatmin sansi da sunuyor.

Sihirli Kiz, i¢ ice ge¢mis Ui¢ epizottan olusur. Elestirel ve tekinsiz atmosferi ile
dikkat ¢eken filmin diinya, seytan, sehvet adli ii¢ epizodu, Hiristiyanliktaki
insanlig1 kotiilige cagiran ii¢ dismana gonderme igerir. Sihirli Kiz, ilk olarak
ruhun bu “li¢ diismanla” sinanmasini tartismaya agar. Her ti¢ epizot da ahlak
felsefesini ortak sorunsal yaparken, ayni zamanda tek tek her bir karakterin
hayatina ve bu karakterlerin sinanma ve sonrasinda sekillenme hikayelerine
odaklanir. Diinya adli epizot, ekonomik sikintilar ve olumsuz yasam kosullarina
sahip Ispanya’da yasayan Luis’in, bu “Batili”, “modern”, “gelismis" iilkedeki caresiz
hikayesini anlatir. Seytan adli ikinci epizot, tist sinif yasam kosullarina sahip, soguk
ve mesafeli bir femme fatale karakter olan Barbara’nin, bedeni ve ge¢misi ile
sinanmasini gizemli bir atmosferle perdeye aktarir. Uciincii epizot, Damidn’in
Barbara ile sitnanma hikayesini sehvet izerinden tartigsmaya acarken ayni1 zamanda
filmsel anlat: igerisinde tartigilan kotiiliik meselesi ve irade iliskisini -l6semili 12
yasindaki bir cocugun oldiriilmesi ile- bir st diizeye tasir. Alicia anlatinin
merkezindeki bir diger onemli karakter olarak bu ti¢ karakterin hikayelerinin

birbirlerine baglanmasinin itici giictint olusturur.
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Yonetmen Alicia, Damidn, Barbara ve Luis’i pek ¢ok 6ge ile film boyunca
birbirlerine baglar. Ornegin Alicia'ya hastanede kalp seklinde bir lolipop seker
verilirken filmin finalinde Sihirli Kiz kostiimiiniin asasinin aymi sekilde oldugu
gortlir; Damian’in Uzakdogulu kizdan aldigi seker de aymi zamanda kalpli
lolipoptur. Alicia hastanede riiyasinda bir boga gordigtni soéyler, Barbara,
Oliver‘dan Ispanya’daki bogalar iizerine analiz dinler, Damian ise Luis’i 6ldiirmeye
hazirlanirken bir matador gibi hazirlanir, fonda la nina de fuego (“atesin kiz1”)
calar. Bir diger birlestirici unsur Damidn’e hapishanede hediye olarak verilen
puzzle'in bir parcasinin Luis’in oniine diismesidir. Afiste de kullanilan bu par¢a
filmin kendisinin de bir puzzle’a benzemesini cagristirir. Boylece birbirleri ile
tesadif eseri yollar1 kesisen karakterlerin bir nevi kader ortakligi yapmis gibi
goriinen hikayeleri birlesir, zamansal olarak ge¢misle bugiiniin bag:1 kurulur ve
yonetmen bu karakterler iizerinden hem Ispanyamin ekonomik ve sosyolojik
problemlerini tartismaya baslar hem de determinizm ve ahlak arasindaki iligkiyi

irdeler.
Rasyonalite ve Ahlaki Kararlarin Golgesinde Bir Toplum Alegorisi

Sihirli Kiz filminin hikayesi Ispanya’da bir okulda baslar. Once ses sonra da
goriintitye Damidn’in su diyalogu eklemlenir: “Oncelikle, dersime katildiginiz icin

tesekkiir etmek isterim. Federico Garcia Lorca dogmamusg ve bir misra yazmis olmasa
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iki art1 iki yine dért ederdi. Napolyon iki yiiz yil 6nce Ispanya’y: fethetse ben bu dersi
Fransizca verirdim yine de iki arti iki, elbette dort ederdi. Bunu anlamanizi istiyorum.
Salt gercek, her zaman ayni kalacak sey; iki arti iki esittir dort olacaktir.”

Yonetmen rasyonalite kavramini matematik 6gretmeni Damian’in bu diyalogu
ile filmsel anlatiya dahil ederken hemen bir sonraki sahnede 12 yasindaki
Barbara'nin yaptig: sihir ile rasyonaliteyi yikar ve rasyonel olmayanin varligina
dikkat ceker. Ardindan ise filmin {i¢ ana karakteri Luis, Barbara ve Damian’in
eylemlerinin sekillenmesinde, rasyonalitenin yeriyle beraber ahlaki referanslari da
tartismaya agar.

Filmsel anlatida yapilan eylemler ve gerekgeleri ile bu eylemler ile karakterler
arasinda bag bulunurken, tesadiiflerin bir araya getirdigi karakterlerin
secimlerindeki ahlaki referanslar kadar bireysel secimleri ve bu bireysel se¢imlerin
tizerinde etkili toplumsal kosullar da dikkat ¢eker. Filmin igsiz 6gretmeni Luis’in
kiz1 Alicia 6limctl bir tiir I6semi hastasidir. Luis kizinin defterindeki ti¢ dilegini
okudugunda, kizinin son dileklerinden birini yerine getirmek ister. Sirasiyla
kitaplarini satmak, bor¢ bulmak, hirsizlik yapmak ve santaj yapmaya kadar uzanan
para bulma denemeleri, onu Barbara ile kars1 karsiya getirir. Barbara’yla birlikte
olan Luis, sonrasinda ses kayitlarini kocasina verme tehdidiyle ondan para ister.
Luis Barbara’dan aldigi parayla kizina, onun istedigini diisiindigi Sihirli Kiz
karakterinin elbisesini alir. Ancak kizinin dilegini yanlis anladigini, aslinda asay1
almas: gerektigini fark ettiginde ikinci kez Barbara'ya santaj yapar. Barbara bu
santaj ylizlinden, para kazanabilmek i¢in istemeden sadist bir iliskiye maruz kalir.

Barbara kendisine ikinci kez santaj yapan Luis’den intikam almak i¢in Damian’e,
Luis’in kendisine tecaviiz ettigini sOyler. Damian ise saplantili bir iliski yasayan
Barbara'ya yardim etmek icin Luis’i bulur. Ancak Barbara’min yalan soyledigini
anlamasina ragmen, Luis'in Barbara’nin rizas: ile kendisiyle birlikte oldugunu
sOylemesi tizerine Luis’i oldiriir. Sonrasinda bu oldiirme eylemine ¢ kisi daha
eklenir. Once gozlerinin icine bakarak Luis’i sonra hi¢ sebep yokken bardaki iki
masumu -arkalarina dénmelerini soyleyerek- 6ldiiren Damidn, daha sonra Luis’le
Barbara'nin ses kayitlarinin oldugu telefonunu almak icin Damidn’in evine gider.
Eve girdiginde anime miizik esliginde Sihirli Kiz Yukiko'nun elbisesini giyinmis
Alicia’y1 karsisinda goriir. Telefonu alir, disar1 ¢ikar ancak tekrar geri gelir ve
Alicia’y1 da oldiriir. Boylece sugunun tiim kanitlarimi ortadan kaldirir; arkasinda

ne tanik ne de iz birakir.
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Immanuel Kant Ahlak Metafiziginin Temellendirilmesi adli kitabinda ahlak
kavraminin “sirf insanlar icin degil, genel olarak akil sahibi biitiin varliklar i¢in,
rastlantisal kosullar altinda ve istisnalarla degil, tamamen zorunlu olarak gegerli
olmasi gerektiginin” yadsinamayacagini belirtir (2002, 24). Ahlak yasalarinin
herkes icin gecerli evrensel ve mutlak olusuna dikkat ¢eken Kant'in aksine
Vermut, ahlak kavraminin sartlara ve kisisel durumlara gore ne kadar g¢abuk
degisebildigini -insanin giinahla ¢ sekilde bagini kurarak- gosterir. Biri giinahsiz
(Luis), biri tovbekar (Barbara), bir digeri de glinahinin kefaretini 6demis (Damidn)

ti¢ karakterin edindikleri ahlakin, i¢sel ve digsal degisimini ve bu degisime y6n

veren kosullar1 yonetmen filmi aracilig ile izleyicisine gosterir.

Filmsel anlatida Luis l6semi hastas1 kizinin dilek defterini tesadiifen bularak
okur ve kizinin son hayallerinden birini gerceklestirmek ister. Luis’in aldig1 kararin
duygusal boyutu 6nem tasir. Kant ahlakin genel ilkelerinde higbir seyin belirsiz
olamayacagina, bu ilkelerin yalnizca us kavramlarindan iretilmis olmasi
gerektigine dikkat ¢eker (1993, 252). Yani Kant’a gore ahlak kisisel ¢ikar, beklenti,
arzu ve istek gibi itici kuvvetlere bagli degildir. Yonetmen caresiz bir babanin,
kizinin son dilegini gerceklestirmek icin yaptig1 eylemin ahlaki dogrulugunu
izleyicine sorgulatir. Zira belki de Luis, kiz1 6lmek tizere olmasa boyle bir eyleme
basvurmaya gerek duymayacaktir. Bu noktada yonetmen ikinci bir unsura dikkat
ceker; Luis, kizinin hayalini gerceklestirecek bir ise ve maasa ya da yeterli paraya
sahip olsa da bu eylemi gerceklestirmeye ihtiyaci olmayacaktir. Oysa heniiz biraz
once issiz bir edebiyat 6gretmeninin kendisi icin ¢ok kiymetli olan kitaplarini

satmak zorunda kalis1 izleyiciye gosterilmistir bile. Boylece yonetmen tilkedeki
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ekonomik sikintiya ve sonuclarina da dikkat ¢eker. Vermut, Luis’in kendi 6zgiir
iradesi ile eylemde bulunusundaki ahlaki se¢imlerinin toplumsal, ekonomik,
kiltiirel meselelerle sekillenisini de boylece izleyicisine gostermis olur. Yonetmen
sonrasinda Uglincti bir unsuru daha filmine ekler. Luis eger, radyo yayininda
babasina hislerini anlatmaya ¢alisan kiz1 Alicia’y1 dinleyebilse, kizinin 6ncelikli
olarak onun sevgisine ihtiyact oldugunu fark edebilir, yaptig1 biitiin bu kural
ihlallerine belki de gerek duymayabilirdi. Filmin leitmotifi tesadiifler burada da
varligini bir kez daha hissettirir. Kendisini babasina karsi ifade etmek isteyen
kiiciik kiz, film boyunca babasi tarafindan fark edilmez.

Filmin daha en basinda kitaplarini, kilosu 5 Euro’ya satarken gosterilen Luis,
Camilo José Cela’nin kitab1 Ar1 Kovanr'ni satmaya kiyamaz. Kitap¢idan ¢iktiktan
sonra oniinde durdugu miicevher diikkani, Ispanya toplumundaki sinifsal
farkliliklarin altin1 ¢izer. Luis, bu sahnede diikkanin 6niinde durmakta, buray:
soymak icin plan yapmaktadir. Icerisi ve disarisi karsithginda, Luis disaridadur.
Luis’in ¢ekimlerine caddeye ait her tiirlii ses fon olusturup, bu durum bir tiir kaos
ortamini yansitirken, ditkkanin icinde sakin ve dingin bir miizigin sesi isitilir,
disaridan higbir ses igeriye giremez ve bu ortamin yalitilmigligini bozamaz. Filmsel
anlatidaki giindelik yagsam tasvirleri, toplum igerisindeki gelir u¢urumunun altim
¢izmesi agisindan 6nemlidir. Ari Kovani kitab1 da Madrid’deki 24 saati ve donemin
sorunlarini anlatir, tipk: Sihirli Kizin donemin sorunlarini anlattig: gibi.

Ekonomik sikinti ile birlikte alti ¢izilen bir diger unsur karakterlerin birbirlerine
kars1 hissettikleri duygudur. Zira anlatidaki tim karakterlerin kotilik
yapmalarindaki itici gli¢ bir bagkasina duyduklari sevgidir. Bu ylizden muhtemelen
filmin afisinde dort parcaya boliinmiis kalp seklinde bir ayna gorseli tercih
edilmistir. Sevgi ylizlinden islenen suclar ya da yapilan kotiiliiklerin pargasi olan
filmin dort ana karakteri afisteki kalbin icinde yerlerini alir. Sag tarafta Barbara ve
Damidn, sol tarafta Luis ile Alicia bulunur. Kalbin rengi, kotiiliigtin/siddetin ama
ayni zamanda sevginin de rengi olan kirmizi olarak tasarlanmistir. Afisin ortasinda
bu karakterleri birlestiren puzzle'in eksik parcasi bulunur. Ayna filmde birkac
yerde gosterilir. Alicia ilk sahnelerde ayna karsisinda dans eder, Barbara
ofkelendiginde kendi sahtekar yiiziine bakmaya tahammiil edemediginde aynaya
kafasini vurur, sonrasinda bu parcalardan birine yiizii yansir. Bir bagka aynaya
yansima sahnesi Barbara’nin esi ile yatakta oldugu sahnede de goriiliir. Ayna

gizlenen/saklanan gerceklige, karakterlerin ya da durumlarin sahteligine vurgu
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yaparken ayni zamanda karakterlerin boliinmiis, parcalara ayrilmis evreninin de
simgesi olur.

Luis’i santaja gotiiren mesele sosyolojideki 6nemli bir tartismanin daha 6ntint
acar: Bireysel ¢ikar arayislari, bireysel ve toplumsal mutlulugun ve diizenin nedeni
olabilir mi? Buradaki 6nemli handikap, insan davranislari, bireysel ¢ikarlar1 hedef
alarak kendisinin ve toplumsal mutlulugunun nedeni olacaksa bile, insan
davraniglarinin 6z ¢ikarlar takip edeceginden emin olamayiz. Ciinki filmde de
gorildugn gibi karakterlerin kendi 6z ¢ikarlar1 pesinde yaptiklari eylemler (Luis’in
santaj yapmasi, Damidn’in katil olmasi, Barbara'nin siyah kertenkele resmi olan
odaya tehlikeli [sadomazosist] bir cinsel iligki i¢in girmesi) kendi ¢ikarlarina
uygundur; ancak bu eylemler bireysel ve ayni zamanda toplumsal mutlulugun ve
diizenin nedeni olamamis, toplumsal 6z faydaya hizmet etmemis, aksine
toplumsal kaosun 6ntinti agmustir.

Film, etik tartismanin yaninda ciddi bir sistem elestirisi de icerir. Luis’e
o0gretmen olarak cok da sans vermeyen sistem -6rnegin kitaplarini kilo ile satmaya
¢alisirken para kazanamaz- Barbara'nin bedenini kitaplardan daha kolay satmasina
izin verir. Ekonomik ¢okiisti uzun uzun betimleyen film, biri igsiz digeri katil olan
ogretmenler Luis ve Damidn 6zelinde de egitim sistemindeki ¢6kiisiin altini gizer.
Bu elestiriden iilkenin anayasasi da nasibini alir. Luis, Barbara’dan santaj yaparak
istedigi paray1, Toledo’daki halk kiitiiphanesinde Ispanya Anayasa kitabmn icine
birakmasini ister. Luis gerekeesini; “Ciinkii o kitabi kimse almaz.” diye belirterek, o
andaki toplumun nezdinde anayasanin degersizligine atifta bulunur. Yonetmen
benzer bir climleyi ikinci kez Damian’e de kurdurur. Vermut, film boyunca
sakince ortaya attig1 tezlere, yasanilan tilkenin cografi konumunun ve toplumun
zihniyetinin de insan davraniglar tizerindeki etkisini dahil ederek, izleyicisine
analiz edebilecegi pek ¢cok malzeme sunmaya devam eder. Filmsel anlatinin sadist
karakteri Oliver'in diyalogu ile yonetmen ayni zamanda sosyal ve cografi

karsilagtirmali bir analiz yapar.

Boga giiresinin Ispanya’da oldukea popiiler olmast cok giiliinecek bir durum.
Ispanya’nin neden stirekli kavga halinde oldugunu biliyor musun? Ciinkii biz
rasyonel mi yoksa duygusal bir iilke miyiz bilmiyoruz. Ornegin Iskandinav
halklart beyinleriyle hareket ederler. Ancak, Araplar ya da Latinler tutkulu
taraflarim komplekssiz ve susuz bir sekilde kabul etmistir. Ikisi de giiclii
yanlarinin ne oldugunu bilir. Ispanyollarsa ikisinin tam ortasinda dengede

yer alir. Biz Ispanyollar dyleyiz. Boga giiresi gibiyiz. Peki ya boda giiresi
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nedir? Icgiidii ile teknik arasindaki miicadelenin temsilidir. Duygu ile mantik
arasindaki. Icgiidiilerimizi kabul etmeli ve iistesinden gelmeyi 6Grenmeliyiz,
onlar yiiziinden kendimizi tiiketmemeliyiz.

Yonetmen, filmin ilk ve son epizotlarini Barbara ve Damidn arasinda gecen
sihirle sonlandirmayi tercih eder. Rasyonalizm tartismasinda sihre yer olmadiginin
farkinda olan yonetmen, filmini sihir ile agip kapamay: tercih ederek, etik

davraniglar1 rasyonel temellere oturtmanin ¢ok da mantikli olamayabilecegini,

once kagidin sonra da telefonun kaybolmasi ile gosterir.

Goriillmeyenin Diissel Cagrisimi ve Nesnelestirilmeye Direnen

Femme Fatale Karakter Barbara

Ispanya toplumunu ve kurumlarini, insan dogasi ve rasyonaliteyi elestirirken
Vermut, sinemasal dilini de ilging bir sekilde inga eder. Film boyunca gosterilenler
kadar gosterilmeyenlerin de 6nem tasidigi ve izleyicinin bir tiir dikizci olarak
konumlandirildigit bu anlati yapist basarili bir girisim olarak okunabilir.
Yonetmenin toplum elestirisine bir ara verip, insa ettigi bicimi karakterler 6zelinde
tartismak da bu noktada 6onem tasimaktadir. Sihirli Kiz, Seytan epizodunda
izleyicisine, soguk, seksi, psikolojik problemleri olan, yarali bedeni ve terk
edildikten sonra aynaya basini vurmasiyla olusan alnindaki izi ile tekinsiz, seksi bir
neo-noir femme fatale karakteri olan Barbara’y:r tanitir. Barbara, ilk kez kocasi
Alfredo’nun o6ntinde diz ¢okmiis ona ayakkabisini giydirirken gosterilir. Boylece
Barbara’nin bagimli kisilik bozuklugunun alti ¢izildikten sonra film boyunca da bu

probleme pek ¢cok sahnede tekrar dikkat gekilir. Esinin kendisini terk etme tehdidi
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karsisinda korkan, terk edildikten sonra da karsisina ¢ikan ilk adami evine gagirip,
kendisine sarilmasinmi isteyen Barbara, bu yiizden psikolojik anlamda kolayca
suistimal edilebilecek bir karakterdir. Tam da bu yiizden kendisine yapilan santaja
kolayca boyun eger; diger yandan kocasinin kendisine sundugu konfordan
vazge¢mek istemez. Bu ylizden aynaya vurdugunda alninda olusan iz Hintlilerde
evliligi simgeleyen Bindi'ye benzer. Ge¢misi bilinmeyen ve hatta su ani1 da belirsiz
¢izilen Barbara’nin bu bilinmezleri onun daha da tekinsiz gériinmesinin nedeni
olur. Filmin genel atmosferine yayilan bu tekinsiz olma durumu, Barbara
hususunda oldugu gibi filmdeki pek ¢ok konunun yamitlarinin izleyiciye
gosterilmemesi ile arttirilir. Ornegin Damidn’in hikayesi ve neden hapishanede
yattigi, Barbara ile aralarindaki saplantili iliskinin durumu, siyah kertenkele adli
odada yasananlar, Barbara’nin Alfredo ile olan iligkisi, Luis'in yagami ve esine ne
oldugu gibi pek cok unsur filmde gosterilmez ya da hakkinda bilgi verilmez ve tiim
olanlar izleyicinin tahmin etmesi beklenir. Yonetmen bu tahmin kismina alan
disini da ekler. Daha filmin basinda Barbara ile Damidn’in diyaloglarinda diger
ogrenciler gosterilmez ancak sesleri isitilir; Alicia’nin ayna karsisinda distigi
sahnede Alicia kadrajdan ¢ikar. Barbara’min Damidn’in evine geldigi sahnelerde

yonetmen Barbara’yr sirtindan ¢ekerek izleyicinin ana karakterlerin yiiziina

goremeyecegi kadrajlar1 da kullanir. Filmin finalinde ise bandajli ylizti goriliir.

Buradaki tekinsizligi izleyici nezdinde yaratan bir unsur bilinmemezlik iken bir
diger 6nemli unsur film boyunca izleyicinin konumunun dikizci olarak ¢izilmesi
ve izleyiciye ait bakisin diislem {izerinden insa edilmesidir. Lacanci bakis

kavramindan hareket edilirse; “Bakis, kayip olan ve otekinin ortaya ¢ikmasi
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lizerine, utancin etkisiyle bagindan asagi kaynar sular dokiilerek, birden tekrar
bulan nesnedir” (2017, 192). Lacan bu noktada su soruyu sorar: “Buraya kadar
Oznenin gormeye calistig1 sey nedir?” Bu sorunun yanitini soyle verir: “Gormeye
calistig1 sey, iyi biliniz ki yokluk olarak nesnedir. Dikizcinin aradigi ve buldugu bir
golgeden ibarettir, perdenin arkasindaki golge. Arkasinda kim bilir hangi sihirli
mevcudiyeti hayal edecektir. Aradig: sey, soylendigi gibi, fallus degildir - onun
yoklugudur; bu yiizden bazi sekiller onun arayisinin agirlikli nesneleri olur.
Baktigimiz sey gériilmeyen seydir.” Ornegin Barbara'nin bedenindeki izleri géren
izleyici, bu izlerin neden ve nasil olustugunu bilmez, ancak disleyebilir.
Barbara'nin girmekten ¢ekinmedigi odalarda ne oldugu da izleyici i¢in bir diiglem
konusudur. Diiglem ise her zaman goriinenden daha tehlikelidir.

Zizek, Yamuk Bakmak adli kitabinda bakis ile goriis arasindaki karsithig

pornografi tizerinden 6rnekler:

Pornografide, seyirci 6ncel olarak sapik¢a bir konum isgal etmeye zorlanir.
Bakis, goriilen nesnenin tarafinda olmak yerine, bizim, seyircilerin tizerine
diser, perdede gordiigiimiiz goriinttiintin bize baktig1 hi¢bir ylice-gizemli
nokta icermemesi bu yiizdendir. ‘Her seyi gosteren’ goriintiiye salak salak
bakan sadece bizizdir. (2005, 150)

Barbara'nin o odalarda ne yaptig1 filmsel anlatida gosterilse Zizek'in deyimi ile
seyirci nesne konumuna diisecek ve “fel¢ olmus bir nesne-bakisa” indirgenecektir.
Ancak yonetmenin basarisi tam da burada gostermeden diisletmesinde yatar.

Barbara’nin konumunu tekinsiz kilan bir diger unsur, ayni zamanda onu bir neo-
noir femme fatale’e donistiriir. Bu unsur Barbara’nin erkeklerle kurdugu
diyalogdur. Barbara esini de Damidn’i de Luis’i de bir anlamda kullanir. Para
kazanmak igin bedenini sattifi sahnelerde ise Oliver'in, kendi bedenini
nesnelestirilmesine izin vermeden, sarsic1 bir hissizlikle cinsel edime cevap verir.
Barbara bu sahnelerde kendisinin nesnelestirilmesine izin vermez, direnir. Bu
direnme ise izleyiciyi sarsar. Zira Barbara'nin bedenindeki izlerle alninda kendi
yaptig1 iz, sadomazosist bir diirtiiniin cagrisimini -yine eylemi gostermeden- yapar.
Haz ilkesinin Gtesinde bir jouissance cagrisimi yapan yara izleri ile izleyicinin
diiglemine hitap eden bu sahne, Barbara'nin 6zneligini bolmeye calisir. Ancak
soguk, mesafeli ve her seye hakim durusu ile Barbara cinselligi salt bir eyleme
dontstirir ve izleyicinin bakisinin nesnesi olmaz. Bir femme fatale olarak tekinsiz

bir ¢ekicilikle kendini film iginde bir 6zne olarak inga etmeyi basarir.
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Sonuc Niyetine

Sihirli Kiz filmi ismini Japon anime filmlerinin bir alt tiirti olan -yaslar1 9-14 aras1
kiz ¢ocuklarinin kotiilerle savagsma hikayelerine odaklanan- maho shojo’dan alir.
Filmin l6semi hastasi 12 yasindaki karakteri Alicia'nin defterine yazdig: ti¢ dilegi

bulunur ve bu dilekler sihirli kiz animelerine ait temel referanslari icerir.

Dilek 1: Istediginiz kisi olmak.

Dilek 2: Meiko Saori tarafindan sarkici Megumi i¢in tasarlanan sihirli kiz
Yukiko elbisesi.

Dilek 3: 13 yasina basmak.

60’'larin ortalarinda Japonya'da ortaya ¢ikan tiiriin kahramanlari o giinden
bugiine degiserek devam etse de, bu animelerden kalan mirasi diger pek ¢ok Sihirli
Kiz serisi kullanmaya devam eder. Canavarlarla ve kot rakiplerle savasma, stilize
bir dontisimiin bir tir sihirli cihazla aktive olmasi tiiriin en temel referans
noktalar olarak dikkat ceker. Sihirli kizlar, sihirli yeteneklerini kendilerini ve
bagkalarini korumak igin kullandiklar i¢in koruyucu vasfina da sahiplerdir.
Cogunlukla kendilerine ¢ok da giivenmeyen karakterler, doniisim gecirdikten
sonra kendi yeteneklerini kesfederek, gli¢lii bir 6zgiiven duygusu gelistirirler. Bu
ozgliven duygusunun gelismesine ise kotii adam vesile olur. Tiiriin finalindeki koti
adamla yiizlesme, bu kizlarin iclerindeki giicle yiizlesmeleri anlamina geldigi i¢cin
de alt tir, toplumdaki kiigiik ¢ocuklarin iglerindeki giicleri kesfetmeye yonelten
bir kiiltiirel temaya da donisiir (Yarbrough, 2014, 9-10). Filmsel anlat1 igerisinde
babasinin yaptig1 santaj sayesinde hem 06zel tasarim giysiye hem de asaya sahip
olan Alicia, filmin final sahnesinde “k6tii adam” Damian ile ylizlesmeye davet
edilir. Uzerindeki kostiimle melek gibi goriinen kiz ¢ocugu, babasinin aldig
kostiim ve asa ile “doniisiim ge¢irmis olarak” kotlti adamla karsilasir. Sihirli Kiz
animelerindeki karsitlik bu sahnede kurulur; geng yasgliya karsi, melek seytana
kars, iyilik kottilige karsidir. Ancak bu Sihirli Kiz filminin sonu, anime tiiriindeki
Sihirli Kiz tirtintin sonu gibi zaferle bitmez. Alicia hem asaya hem de doniisim
gecirdigi sihirli kiz kostiimiine (alter ego) sahiptir. Damidn’e bakarken
karsisindakinin kotiligint bilir ancak sihir calismaz, Damian disar1 ¢ikar ve

tekrar iceri girer, ve kiiclik kiz kotiiyti yenemez.
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Filmin sonu Ispanya’daki diizendeki tekinsizligin sonuclar ile izleyicisini

yuzlestirir. Film boyunca tartisilan bireysel ¢ikarlarin toplumsal ¢ikarlar ile her
zaman uyusmamasi ve insan davraniglarinin giiven icermemesi sorunsali da
bireyleri 6liime (bir tiir yikima) gotiiriirken, esasen toplumsal bir karmasanin da
oniinii acar. Bu kaos icerisindeki tekinsiz diizende Ispanyol ¢ocuklarin, Japon
anime tiiriindeki gibi bir doniisim gegirme ve iglerindeki giicii kesfetme sansi
zaten bulunmaz. Bu tekinsizlik hem igerik hem de bigimsel anlamda filmin tiim
atmosferini ele gegirirken film, izleyiciye gii¢ ve bireysel etik ingasi tizerine bir kez

daha diistinmeye ¢agirir.
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