SAL USTUNDEKI IMPARATORLUK

Erdem ilic

Aymi gemide degiliz, ¢ciinkii gemide degiliz. Ulke burasi, toplu tasima araci degil.
Ne var ki iletisim aglar1 tarafindan yinelenip duran bu metafor, imgelemimize
¢oktan kazinmig durumda. Dilin bu kullaniminin ideolojik emeller ile
baglantisinin farkinda olmakta yarar vardir. Benzer bir durum sinemanin kiiltir
enddistrisinin bir bilegeni olan tiirleri i¢in de gecerlidir. Michael Ryan ve Douglas
Kellner, Politik Kamera (2010, 39) adli kitaplarinda bir adim daha ileri giderek
ideolojinin gergekligin ingasi amaciyla metaforik bir yontem oldugunu 6ne siirer.
Basta Hollywood olmak iizere, ana akim sinema 6zelinde ise metaforlar, imgeye
yiiksek bir anlam yiikler: Ozgiirliik ideali olarak kartal. Buna karsin Ryan ve
Kellner bu askin ideale sirtint dénen ve “metonimik” olarak tanimladiklar1 bir
yonelime de vurgu yapar. Metonimi, bir ideali hedeflemek yerine daha biiyiik ya
da daha kiiciik bir biitiine ya da parcaya yonelir: Bir kus toplulugunun, vahsi
yasamin pargasi olarak kartal.

Biz bir gemide olmasak da, Werner Herzog, 1972 tarihli Aguirre: The Wrath of
God filminde, bir imparatorlugu, hiyerarsisi, riitbeleri, tiyeleri, topu, tiifegi, papazi,
kral sofrasi ile gemi olmasa da bir salin iizerine yerlestiriyor. Bunun bir metafor
olmadigina siiphe yok ama daha 6tesinde bu imge metonimik de degil. Sal Gistiinde,
bilfiil bir imparatorluk karsimizdaki. Buraya nasil gelebildik?

Tarihcilere gore, Amerika kitasinin Avrupa somiirgeciligi tarafindan kesfinin ilk
biiytik sonuglarindan biri Gliney Amerika’nin zenginliklerinin yagmalanmasidir.
Yagmanin ardindan Avrupa’da artan zenginlik, her zaman daha fazla biiytime
ihtiyacindaki sermaye ile, 6zel bir meta olarak satilan emek giicii arasindaki
tarihsel karsilasmaya zemin yaratarak, kapitalizmin dogusundaki sebeplerden biri
olur. Altin pesindeki beyaz adamin Giiney Amerika’daki maceralar1 savaglar ve

katliamlarla dolup tasarken, inka Imparatorlugu'nun ispanyol komutani Gonzalo
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Pizzaro tarafindan fethinin ardindan, “El Dorado” ad1 verilen kayip altindan bir
sehrin varligina dair bir efsane dogar. Pizzaro, El Dorado’yu bulmak icin sefere
¢ikar. Aguirre: The Wrath of God ise Pizzaro'nun onciligtindeki kafilenin bu

seriiveni ile baslar.

Gorkemli daglarin i¢inden gecen patika yola dizilmis kafilenin genel planlarinin

hemen ardindan tereddiit etmeden karakterlerin hemen yanina yerlesen
Herzog'un bakisi, aymi zamanda yolculuga bizzat katilacaginin isaretidir.
Baslangictaki devindirici fikir, dekordan, sahneden, setten, mizansenden
olabildigince uzaklasip etrafi kusatan doganin iginde bir eyleme donitsiirken;
eylemle birlikte, eylemin i¢inde bulunan kamera sinematografiyi olusturur. Filmi
6zgln yapan ilk 6zellik de buradan dogar. Delilige doniiserek ilerleyecek olan bir
macera, filmi olusturanlarin da maceraya katilmasi ile gerceklesir. Bu nedenle
Aguirre: The Wrath of God yalnizca bir defa yapilabilecek tiirden bir filmdir.
Yolun daha basinda kafile yorgunluktan tiikenir, Gonzalo Pizzaro kosullarin
giicligii nedeniyle planinmi degistirerek yiyecek saglamak ve El Dorado’nun yeri
hakkinda bilgi edinmek amaciyla sallarla nehirden ve karadan hareket edecek kirk
kisilik bir kesif ekibi olusturur. Pedro Ursua heyetin komutani ve lideri olur. Istegi
tizerine karisi Inez de Atienza da ekibe katilacaktir. Lope de Aguirre komutan
yardimcisidir. Kizi Flores onun korumasinda yer alacaktir. Ayni zamanda

yolculugun giinliigiinii de tutan Papaz Gaspar de Carvajal, en 6nemli gorevlerden
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biri olan Hiristiyanligin yabanilere ulastirilmasi amaci ile obur asilzade Fernando
de Guzman ise Ispanya Kraliyet evinin temsilcisi olarak heyette yer almalidir.

Tipki El Dorado seferi gibi, filmde gordiigiimiiz bu isimler kitadaki somiirgecilik
tarihinde yasamis karakterlerdir. Ancak Herzogun asil amaa tarihsel temellere
dayanan bir anlati gelistirmek degil, insanin c¢ilginliginin sinirlarini sinema
dolayimi ile zorlamak olacaktir. Sallarin bir kismi girdapta pargalanir. Kafilenin
lideri komutan Ursua, ilerlemek zorunda olduklari yolun tahminlerinden ¢ok daha
zor oldugu gerekgesi ile geri donmeye karar verir. Aguirre karara karsi ¢ikar. Ursua
vurulur, Aguirre’in 6nerisi ve oylamadaki baskisi ile Guzman heyet basi secilir.
Ancak Aguirre daha fazlasim ister. Isyan sonuna kadar gétiiriilecek, geri
doéniilmeyecek, El Dorado Imparatorlugu kurulacaktir. Gectigi bolgeleri kendi
topragi ilan ederek mechul hedefine ilerleyen sal tistiindeki imparatorluk iste boyle
dogar.

Ancak bu, gililiing duruma diigen ya da bize bir parodi malzemesi verecek bir
imge degildir. Insanin hirsinin ¢izdigi bu manzaraya bir yoniiyle tarih
kitaplarindan da asina degil miyiz? Caresizliginden bihaber ama kendisini Tanrinin
gazabi ilan etmis Aguirre’in onderliginde bir delilik halidir karsimizdaki. Gilles
Deleuze, Herzog'un bu eserinin bir durumdan doniigsmiis bir duruma eylem
yoluyla gecisin 6zel bir bicimi oldugu gortistindedir: “6l¢ti mefhumu olmayan bir
adam kendi de ol¢iisiiz biiytikliikte bir ortama musallat olur ve bu ortam kadar
biiyiik bir eylem tasarlar” (2014, 239). Gegisi 6zel yapan ise eylemi gerektiren seyin
bir ‘durum’ olmayisidir: “bu, bir hayalperestin kafasinda dogmus ve kendini
ortamin timiiyle egitleyebilecek tek sey gibi goriinen delice bir girisimdir” (agy.).
Kesif gorevlerinin baslangicinda iki akinti arasinda kalip esrarengiz bicimde 6lmiis
sal miirettebatini topla yok ederek acimasizligini ve itaatsizligini gostermis olan
Aguirre i¢in Deleuze’un “6l¢ii methumu olmayan adam” bigimindeki bu tanimi
onemlidir. Altin, imparatordan koleye, asil amacinin Tanri’'nin emirlerini yaymak
oldugunu soyleyen papaza kadar herkesi ayartir. Ancak Aguirre, hepsinden daha
cok ileri gider. Ol¢ii mefhumu sinematografik malzemenin kullanimi ile de
asilacaktir: Aguirre, kendisini ilk defa Tanrinin gazabi ilan ettiginde Olglsiiz
biiytikliikteki ortamin da Otesine gecer ve seyirciye bakarak hitap eder.

Kayip altin sehir hi¢bir zaman ulasilamayacak olandir, ancak Aguirre’in aksi
yondeki inanci o kadar biiyiiktiir ki Trinidad adasimi Ispanya’dan, Meksika'y:

Cortez’den alacak, kiziyla evlenip en saf hanedanligi kuracak, biitiin kitaya
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hitkmedecektir. Oysa bu biiyiik eylemini ilan ederken tek sag kalandir. Tek bagina
dik durmaya kararli olan Aguirre’in etrafinda donen, baska bir deyisle kendisini
diinyanin merkezi zannedeni merkeze alan son plan, ayni zamanda biiyiik
oldugunu diistinenin kiigtikliigiint gosteren bir zitlik imgesi olusturur. Yar1 batmig
salinda, bir grup maymunun istilasi altinda meydan okumasini yineler: “Ben

Tanrinin gazabiyim. Kim benimle birlikte?”
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