CHICAGO MODERNITESI VE
GANGSTER FILMLERI

Dilara Balc Giilpinar

Giris

Chicago’da yogunlasan su¢ orgiitlerini ve 6ne ¢ikan cete liderlerinin yasam
oykiilerini anlatan gangster filmleri, Amerika’da sesli sinemanin ilk yillarina denk
disen ekonomik bunalim doneminde popiilerlik kazanir. “Gangster” olarak
adlandirilan, genellikle go¢menlerden olusan cete iiyeleri, modernitenin karanlik
yuziini gozler oniine sermektedir. 20. yiizyillin baslarinda, hizla sanayilesen
Amerika’'ya diinyanin her yerinden riiyalarini gerceklestirmek {izere sayisiz
gocmen akin eder. Fakat bir siire sonra Amerika, niifus artisini ve kentsel
biiylimeleri kaldiramayacak duruma gelir. Yanlig politikalar sonucunda, issizlik,
dizensizlik, fakirlik ve barinma sorunlar1 nedeniyle su¢ orgiitlenmeleri artmaya

baglar.
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Aradiklar refah ortamini bulamayan gé¢menler, yabanc bir tilkede yagamanin
getirdigi dislanmislik duygusuyla ve Birinci Diinya Savasi sonunda gelisen bireyci
psikolojiyle, suga yonelmeye ve yillarca 6zlemini ¢ektikleri zenginlik ve giicii yasa
disinda aramaya baglarlar.

20. ytzyilin ilk yarisinda yasanan bu siyasal, sosyal ve ekonomik gelismeler,
Chicago’yu mekan olarak segen gangster filmlerinin odak noktasini olusturur.
Chicago kentinin hizli biiyiimesi ve c¢etelesmenin biiylimeyle dogru orantili
bi¢cimde artmasi, medyanin ve halkin sucglulara olan biiytik ilgisi, gangsterlerin
sinemada canlandirilmalarina zemin hazirlar. 1930’lu yillarda ilgi o kadar giicliidiir
ki, prodiiktorler sansiir ve diizenleme kurallarini ihldl etmek pahasina ana
karakterleri gangsterlerden olusan sug filmlerinin yapimini destekler. Bu filmler
sadece suclularin karanlik, heyecan dolu ve gosterisli yasamlarini anlatmalar
nedeniyle degil ayn1 zamanda sesli sinemanin ilk 6rnekleri olmalar1 nedeniyle
seyircinin bliytk ilgisini ¢eker. Disiik biit¢eli olmalarina ve aleyhlerindeki gii¢li

protestolara ragmen stiidyolarin kar etmelerini saglar.
Biiyiik Buhran Doneminde Amerika

Amerika’daki ekonomik sikintilarin temelinde savas sonunda izlenen yanlig
ekonomik politikalar bulunmaktadir. Her ne kadar Birinci Diinya Savasi
doneminde dis satimlar ekonomiyi olumlu yonde etkilemis olsa da, savasin
sonunda Amerika hizli ekonomik gelismenin bedelini agir sekilde 6demistir. Savas
ekonomisinin yarattigi refah, savastan sonra yerini, su¢ Orgilitlerinin gii¢
kazanmasinin temel sebebi olan ekonomik sikintilara birakir. Bu sikintilar 1920
yilinda baskan olan Cumhuriyet¢i Warren G. Harding’'in politikalariyla
diizeltilmeye ¢alisilir. Harding bagkan olduktan kisa siire sonra giimriik tarifeleri
yiikseltilir, bireysel vergi indirimleri uygulanmaya baslanir. Amerikan ekonomi ve
endistrisini gelistirmeye yonelik hararetli politika, 1924 ve 1928 sec¢im
donemlerinde de kabul gormeyi stirdiirir (Teksoy, 2005, 182-183).

Ote yandan 1928'de Herbert C. Hoover'in baskan secilmesinden itibaren
yapilan bir dizi yanls atilim, felakete sebep olacaktir. Giimriik vergilerinin
agirlagtirilmasi, dig ticarete biiylik zarar vermistir. Satiglar artmis olsa da tarim

is¢isinin geliri ve mahsuliin fiyat1 diisiiktiir (Amerikan Tarihinin Ana Hatlar).

Ulusal gelirin tigte biri, niifusun beste biri arasinda pay edilmektedir. En st gelir

payimni alan yiizde birlik kesimin geliri, on yil icinde yedi kat artmistir. Kirsal
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kesimde kisi basina diisen gelir ise sehirdekinin dortte birinden azdir. Bunlarin
yan sira Ku Klux Klanin irk¢i eylemleri artar. Ulkeye giren gd¢men sayisi
sinirlandirilmaya baglanir. Issizlik yavas yavas artmaya, iiretim azalmaya baslar
(Teksoy, 2005, 182-183). William E. Leuchtenburg, ekonomik kriz dénemini su
ctimlelerle anlatmaktadir: “Ekmek kuyruklart uzadik¢a, tilkenin ruh hali
cirkinlesmeye baslamisti. Temmuz 1931'de 300 igsiz adam Henryetta,
Oklahama’da yiyecek satan diikkanlarda firtina estirdi. 1932°’de 15,000 asker
Taylorville, Illinois’e gonderildi ve [madenlerdeki] eylemler durduruldu.
Washington DC’de 3,000 komiinist aglik grevi eylemlerinde bulundular.” (aktaran:
Cormack, 1994, 45). Tahsil edilemeyen savas borg¢lari, azalan dis ticaret, pahalilik,
savas sonrasi olusan biiylik mal stoklari, sehirlerdeki ani biiytimeler, hisse senedi
alimina tesvik, kredi alimlarinda, bireysel bor¢larda ve taksitli satislardaki artig ve
dinya capinda goriilen ekonomik istikrarsizlik 21 Ekim 1929’da buhranin
baslamasina sebep olur. Hisse senedi fiyatlar1 hizla diismeye baglar. Uygulanan
tedbirler durumu daha vahim bir hale getirir. ABD’nin yasadig1 bu sikintili donem,
1932’de Franklin D. Roosevelt’in bagkan olup, ekonomiyi diizeltmeye yonelik

politikalar uygulamasina dek stirecektir (Amerikan Tarihinin Ana Hatlari).

1930’larin En Popiiler Tiirlerinden “Gang” Filmleri

Kriz Hollywood’ta gecikmeli de olsa etkisini hissettirir. 1930’larda kriz sebebiyle

Hollywood’ta pek ¢ok stiidyo mali krize ugrar. Warner Bros. Stiidyolar1 da krizde
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zarara ugrayan sirketlerden biri olmasindan o6tiirii -zarar eden diger sirketler gibi-
distik bitgeli filmler ¢ekerek ayakta kalmaya calisir (Schatz, 2008, 259). Sesli
filmin ilk yillarinda yapim sirketleri, kendine 6zgii filmler yapmaya baglamistir.
Ornegin; MGM satafath miizikaller cekerken, gangster tiiriinde filmler genellikle
Warner Bros. yapim sirketinde ¢ekilmektedir (Karph, 1973, 257). 1930’Iu yillarda
cekilen gangster filmlerinin senaryolar1 genellikle, gazetelerin birinci sayfalarinda
icki yasaginin sonugclariyla ilgili haberlerden esinlenilerek kaleme alinir. Filmlerde
-kimi zaman isimler degistirilse de- ¢ogunlukla, Alphonse (Yaral: Yiiz) Capone,
Guiseppe Masseria (Biiyiik Patron Joe), Charley (Sansli) Luciano, Vito (Baba)
Genovese, William Moretti, Joe Adonis ve Frank Costello gibi (Kaking, 1993,
24) Italyan ve irlanda asill cete iiyelerin yasam 6ykiilerine odaklanihr.

Cete tyelerinin go¢men kimlikleri, ¢ocukluklarinin gettolarda ge¢mesi, suga
meyletmeleri, Amerika’nin, 6zellikle de Chicago kentinin 1920 ve 1930’larda
gecirdigi sosyal, ekonomik, kiiltiirel, siyasi degisimlerle iligkilidir. Bu nedenle
tirln filmleri, korku ve dedektif filmlerinden farkl olarak siyasi, ekonomik, sosyal
ve kiiltiirel degisimleri ortaya koyan gergekei yapimlar seklinde de diistintilmelidir.
Diger yandan seyirci, filmleri diger popiiler Hollywood filmleri gibi krizin yarattig:
ekonomik sikintilar1t unutmak amaciyla izlemektedir. Bir bagka deyisle gangster
filmleri 1930’larin 6nde gelen kag¢is filmlerindedir.Boylece sadece 1931 yilinda

elliden fazla gangster filmi cekilir ve gosterilir. Mehmet Oztiirk’e gore:

Gangster sinemasi kentsel toplumun merhametsiz genel kosullarim
spektakdiler bir bigimde gosterdi. Filmlerdeki siddet ise seyircinin siddetini
dogurdu; zira seyirci, filmin kahramani gangsterin elde ettigi para ve
iktidar1 kendisi de arzuluyor ve onunla 6zdeslesme siirecine giriyordu. [...]
Seyirci bir yandan diissel ve kaygi verici bir gercek, bir yandan acimasiz ve
erotik, bir yandan geleneksel erkek tipler ve modernlik, bir yandan
karanlik sokaklar ve 1sikli kentler, bir yandan iyi ve kotii adamlardan
olusan zit manzaralar izliyordu. (2003, 64).

Filmler, 1920li yillarda dogan Amerika'nin yasa dist su¢ Orgiitlerini, bu
orgiitlerdeki tinlii gangsterleri ve onlarin goz alici yagsamlarini anlatirken, kotii tine
sahip bu karakterleri yiicelten bir tavir sergiler. Bu sebeple, tiiriin filmleriyle anilan
yapim sirketleri, 6zellikle de Warner Bros, politikacilardan, kilise gruplarindan,
pek cok dernekten ve gruptan agir suglama ve protestolar almaya baglar. Ornegin,
1932 yapim Scarface filmi (Howard Hawks), Al Capone’un hayatini anlatirken

onu bir anlamda “kahramanlastirir”.
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Al Capone (ortada)

Kamuoyunun tepkisini ¢eken film, pek ¢ok eyalette gosterilemez ya da gosterime
gec girer. Bu nedenle filme yeni sahneler ve 6n jenerigine bir yaz1 eklenir: “Bu film
ABD’deki gete yonetimini ve hiikiimetin kayitsizhgim sergileyip su¢lamaktadir. Peki

siz bu konuda ne yapmay: diistintiyorsunuz?”
Biiyiiyen ve Ciirityen Kent: Chicago

Gangsterler Amerikan ekonomisinin, hukukunun aksayan yonlerinden
faydalanarak tipki tiirtin filmleri gibi birdenbire peyda olmuslardir. Chicago’da
konumlanan gangsterlerin anlatilmasi1 bakimindan kent, tiirtin filmleri icinde ayr1
bir 6nem tasir. Chicago, Amerika’da 1900’lerin basinda ¢ok hizli biyiiyen
kentlerden biridir ve bu biliyimeye baghh olarak degisimler gecirmistir.
Chicago'nun gecirdigi kentsel déniisiim, 1920’li yillarda, Chicago Universitesi
Sosyoloji Boliimiince inceleme altina alinmistir. Chicago’daki mekansal biiyiime
rakamlara dokiildigtinde karsilasilan sonug hayret uyandiricidir. 1830’da sehrin
bulundugu bolge, 12 evden olusan bir kdy ve niifusu 100’t agsmayan koy dis1 ti¢
yerlesmeden ibarettir. Bu tarihten 1930’a kadar gegen 70 yil icinde kent 31 kat
biiyiir ve 1930 yilinda niifus 3.373.753’e ¢ikar (Tuna, 1987, 61-62).

Chicago, sanayilesme ile hiz kazanan uluslararasi gociin de etkili oldugu hizl bir
biiylime yasamaktadir. Go¢ ederek Chicago’ya gelen gruplar, kentte belirli
bolgelerde ikamet etmektedirler. Louis Wirth, 1928 tarihli Getto isimli
arastirmasinda Chicago'nun mahallelerini ayrintili bicimde analiz eder ve getto

kavraminin ilk bilimsel tanimlamasin1 yapar.
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“Getto” sozciigli Venedik'te bir Yahudi semtinin isminden gelmektedir. Kavram,
ilk kez Avrupa’da Yahudilerin kendi istekleriyle belli mahallelerde yogun olarak
ikamet etmeyi se¢meleri sonucunda ortaya atilmigtir. Wirth, Avrupa gettolar: ve
Amerika’daki getto olusumlar1 arasinda iligki kurmus; Avrupa’daki Yahudi
gettolarin1 “zorunlu”, Amerika’daki Yahudilerin, italyanlarin, Cinlilerin ya da diger
topluluklarin olusturdugu gettolar ise “géniilli” olarak tanimlamugtir (aktaran:
Cetin, 2012, 171).

“Chicago Okulu” olarak bilinen Chicago Universitesi Sosyoloji Boéliimii,
gocmenlerin sehrin belli yerlerinde konumlanmalari tizerinde 6nemle durmustur.
Okulun 6nemli isimlerinden Burgess ile McKenzie, sehri, merkezi is ve ticaret
bolgesi olan ve halkalar seklinde genisleyen bir model seklinde ele almis ve bu
modele “Boga Go6zl” ismini vermiglerdir. Bu modelde, is merkezleri sehrin motor
dairesini olusturmustur. Bu bolgeyi cevreleyen halkada ise “niifus ve arazi
kullaniminin kaygan ve degisken oldugu gecis bolgesi” goriilmektedir ki bu bolge
agirlikli olarak Cin mahallesi, Kii¢iik Sicilya, gogmen ve sanat¢i mahallelerinden
olugur. Bu ucuz isgiicii pazarinin disinda, daha ytiksek ticretli iscilerin yagam
alanlari, ardindan orta st sinifin konut alanlar ve banliy6ler gelmektedir (Serter,
2013, 71). Bu bolgeler tizerinden sehir irksal, mesleki ve kiiltiirel bir ayrimlagmaya
maruz kalmaktadir. Chicago Okulu Yahudiler disinda italyanlar, Polonyalilar,
[rlandalilar, Porto Ricolular, Meksikalilar gibi azinliklar iizerine de incelemeler
yapar (Oztiirk, 2007, 366). Bu gruplar arasindan cete suclar1 acisindan Italyanlar
(6zellikle Sicilyalilar) 6ne ¢ikmaktadirlar. Donemin filmlerinde de Sicilya kdkenli

gangsterler tizerinde durulur.
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One Cikan Filmler

1930’lu yillarin éne ¢ikan gangster filmleri, Italyan gé¢menlerin kendi
mabhallelerindeki yasamlarini, issizlik ve fakirlikle miicadelelerini, icki yasagini,
gen¢ erkeklerin su¢ diinyasiyla adim adim temas etmelerini, bu anti-
kahramanlarin kadinlarla iligkilerini, yeralt1 diinyasimin lideri konumuna
yiikselmelerini ve cete savaslarini konu almaktadir.

Doorway to Hell (Archie Mayo, 1930) filminde geng ve acimasiz ¢ete lideri
Louie Lamarr, gazetelerde “yeralt1 diinyasinin Napolyon”u seklinde anilir. Filmde
Louie’nin tekinsiz kariyerinin son yillarina odaklanilir. Karanlik islerden zengin
olan cete lideri, Doris adl1 geng bir kadinla evlenerek emekli olur; otobiyografisini
yazmak ve golf oynamak icin Florida’ya yerlesir. Ote yandan Chicago’'da sular
durulmaz ve Louie'nin sehre donmesi icin planlar yapilmaya baslanir. Erkek
kardesinin diismanlar tarafindan kagirilmasi ve olmesi, Louie’nin arkasinda
biraktig1 su¢ diinyasina donmesine sebep olur. Filmin isminden de anlasildig: gibi

bu diinyanin tek kapisi vardir, o da cehenneme agilmaktadir.

Doorway to Hell

Little Caesar (Mervyn LeRoy, 1931) filminde de yine bir tarihsel karaktere,
Roma Imparatoru Sezar'a benzetilen bir gangster karaktere yer verilir. Little
Caesar bir roman uyarlamasi olup Caesar Enrico “Rico” Bandello ve arkadasi
Joe Massara’nin su¢ yasamini konu alir. Chicago’ya yerlesen Joe dans¢i olmak
isterken arkadasi Rico, Sam Vettori'nin ¢etesine katilir. Joe ¢ceteden uzak durmaya

calissa da giderek gii¢ kazanan Rico, onu yeralt1 diinyasinin icine ¢cekmeye calisir.
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Diger yandan Joe’'nun dans partneri ve kiz arkadasi Olga, Rico’nun aleyhine polisle
is birligi yapmaktadir. Bu stireg, Rico'nun Cavus Flaherty tarafindan bir reklam

panosunun arkasinda vurularak oldirtlmesiyle sonuglanir.

Little Caesar

Little Caesar ile ayni1 yil gosterime giren The Public Enemy (William Wellman,
1931) yine bir gangstere, Tom Powers’'in yasam 6ykiistine odaklanmaktadir. Tom,
agabeyi Mike'in tim karsi ¢ikmalarina ve durumu annelerinden gizlemeye
¢alismasina ragmen adim adim sug¢ diinyasinin icine stirtiklenen bir gengtir. 1920
yilinda Tom ve arkadasi1 Matt, bira tiretip satarak zenginlesirler; Kitty ve Mamie
adli genc ve glizel kizlarla birliktelik yasamaya baglarlar. Tom, ne yaparsa yapsin
agabeyi ve annesini kazandigi parayla etkilemekte ve onlarin desteklerini
kazanmakta basarili olamaz. Bu sirada gete savaslari alevlenmeye baslar. Matt’in
vurulmasmin ardindan daha da hirslanan Tom, aymi kaderi yasamaktan
kurtulamaz.

Al Pacino’ya biiyiik iin kazandiran yeniden ¢evrimi (1983) popiilerligine bir
par¢a golge diisiirse de 1932 tarihli Scarface (Howard Hawks ve Richard Rosson),
sinema tarihinin en 6nemli gangster filmlerindendir. Bu filmde Antonio “Tony”
Camote’nin ¢etesinin ytikseliginin, polis ile miicadelesinin ve ¢okiisiiniin yani sira
Tony'nin ailesi, 6zellikle de kiz kardesi ile olan iliskisi anlatilmaktadir. Kiz
kardesinin esini bir yanlis anlama sonucu 6ldiiren Tony, kendini kale gibi evine
kapatarak polis ile ¢catismaya girer ve diger filmlerin ana karakterlerin kaderine
benzer sekilde o da vurularak oliir.

1930 yilindan itibaren arka arkaya c¢ekilen bu filmler, tirtin kligeleri,

ikonografisi, anti-kahramanlar1 ve sinematografisi tizerinde belirleyici olur. Little
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Caesar, Scarface ve The Public Enemy, Ulusal Film Heyeti tarafindan kiiltirel,
tarihl ya da estetik agidan 6nemli olmalar1 nedeniyle Kongre Kiitiiphanesi'nde
korunmak iizere sec¢ilmis az sayida film arasindadir. 1930’larin diger 6nemli
gangster filmleri ise G Men (William Keighley, 1935), Beast of the City (Charles
Brabin, 1932), Angels with Dirty Faces (Micheal Curtiz, 1938), King of the
Underworld (Lewis Seiler, 1939), The Mayor of Hell (Mayo ve Curtis, 1933), The
Roaring Twenties (Raoul Walsh, 1939), Dead End (William Wyler, 1937), The
Last Gangster (Edward Ludwig, 1937) ve The Little Giant (Roy Del Ruth, 1931)

seklinde siralanabilir.

DBASF AT

,

Scarface
Kiiciik Sicilya’nin Anti-Kahramanlari

Gangster filmlerinin bircogunun ana karakterleri olan Italyanlar (Katolik
mezhebinden Sicilyalilar), o6zellikle 1900-1915 araliginda, Giiney ve Dogu
Avrupa’dan Amerika'ya go¢ eden 13 milyon civarinda gégmenin 6nemli bolimiini
olusturmaktadir. Amerikan riiyasina kapilan Italyan gécmenler, yeni iilkelerinde
daha diistik ticretle calismaya razidirlar; 6te yandan kendi kentlerde kendi
mabhallelerinde disa kapali sekilde yasarlar, geleneklerini siirdiiriirler ve Amerikan
kiltiiriine uymak istemiyormus gibi gériintirler (Amerikan Tarihinin Ana Hatlari,
1951) Italyan mabhallelerindeki yasam, gdcmenlerin ana vatanlarindaki
davraniglarim1 siirdirmeleri, aile ici iligkileri, ataerkillik, kadinlarin edilgen
konumlar1 ve erkeklerin buhran déneminin ekonomik kosullar1 ve irk¢ilik gibi

)

sebeplerle suca stiriiklenmeleri “gang” filmlerinde sik karsilagilan konular
arasindadir. Doorway To Hell filminde Lou Ricarno, tiim ¢abalarina ragmen para

ve iktidar hirsina kapilan kardesini su¢ diinyasindan uzak durmaya ikna edemez.
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Scarface filminde Tony Camonte, asir1 derecede gozettigi kiz kardesinin metres
hayat1 yasadig1 endisesine kapilir ve bir yanlis anlama sonucu gen¢ kadinin
kocasimi dldiiriir. Sicilya’ya 6zgii yasanan namus cinayetleri, kan davalari; Italyan
gettolarinda ve getelerin icinde siirmektedir.

Chicago Okulu'ndan sosyolog Frederic Thrasher 1927 tarihli The Gang (Cete)
isimli ¢caligmasina gore, ¢agdas cetelerin sayilari ti¢ kisiden binlerce kigiye biiyiik
bir degisim gostermektedir ve cogunlugu ergenlik caginda, alt1 yasindan, elli yasina
kadar tyeyle karsilasilabilir. Thrasher bu c¢alismasinda alt siniflarin diger
toplumsal siniflara kiyasla daha fazla sug¢ islemeye egilimli olduklar:1 tizerinde
durur (aktaran: Jankowski, 2020, 97). Saptamalari, filmlerin gangster temsilleriyle
paralellik gostermektedir. Yazarin ¢ocuk ceteler {izerine yorumlari, The Public
Enemy filminde karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde Tom Powers karakteri ve yakin
arkadasinin mahalle i¢inde c¢ok kiiciik yasta ufak hirsizliklarla suga bagladiklar:
anlatilir. Mahallede pek cok kisi organize suglarin icindedir. Cocuklar yavas yavas
bu kisilerin kontroliine girerler. Ote yandan filmler ~The Public Enemy’de yanls
yola sapmig Tom’un, agabeyinin 6ntinde 6ldirtilmesi gibi- bu erken donem anti-
kahramanlarinin cezalandirilmalariyla sona erer. Dolayisiyla, 1930’larin basinda
cekilen bu filmlerin ahlaki degerleri ters yiiz etme konusunda belli bir seviyeden
Oteye gitmedigi ileri siiriilebilir.

Amerika’da “Cosa Nostra” (Bizim Seyimiz) olarak adlandirilan mafya 6rgiitiiniin
ulusal capta bir gii¢c olusu 1920’lere rastlamaktadir. Fuhus, kumar ve icki
kacakgiligi, orgiitiin isledigi suglarin bashicalardir (Kaking, 1993, 20 ve 24).
Ozellikle de icki yasagi, orgiite biiyiik sayginlik ve gii¢c kazandirir. Yaklasik yiiz yil
siren kigkirtmalardan sonra alkolli ickilerin {iretim, satig ve tasinmasini
yasaklayan 18. Anayasa Degisikligi, 1919 yilinda kabul edilmistir. Icki Yasag,
yasadist i¢ki icilen binlerce mekanin (speakeasy) ortaya ¢ikmasina neden olur ve
giderek daha karli hale gelen i¢ki kagak¢ihigini (bootlegging) yaratir (Amerikan

Tarihinin Ana Hatlart) icki yasagina ragmen Italyan gettolarinda neredeyse her

hane kendi igkisini yapmaktadir. Bu tiretim, adim adim yasa dig1 bir is kolunun
kapisini agar. Irkeilik ve otekilestirmeye maruz kaldiklari icin egitim almaya ya da
isci olarak diistik ticretle ¢aligmaya gontilsiiz yaklagsmaya baglayan go¢menler, yasa
dis1 iglerle zenginlesirler (Kaking, 1993, 20 ve 24). Bu durum The Public Enemy
filminde tiim gilin calisip aksam da okula giden erkek kardesini elestiren Tom
karakterinin su sozleriyle daha net anlasilabilir: “Okula gitmekle mesgul. Nasil fakir

olunacagin 6greniyor.”
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Filmlerin ana mekanlar1 arasinda Italyan Mahallesi 6nde gelmektedir. Harvey
Zorbaugh 1929 tarihli The Gold Coast and the Slum (Gold Coast ve Kenar
Mahalleler) isimli ¢alismasinda, Chicago kentinin asagi kuzey kesiminde dogal
mekan olarak adlandirdigi alti yerlesimi inceler. Bunlardan biri de “Kigtik
Sicilya”dir. Diger adi da “Kiiglik Cehennem” olan yerlesim yeri, 20. ytizyilin
baslarinda Italyanlarin sahiplendigi bir mahalledir. Burada ikamet edenlerin biiyiik
kismi1 ana vatanlarindaki yasayisi, gelenek ve gorenekleri, Akdeniz’e 6zgii yogun
aile baglarini stirdiiren Sicilyalilardir. Akdeniz kiiltiiri, gangster filmlerinde de
etkisini belirgin sekilde hissettirir. Diger yandan suga bulasan genclerin babalari
goriiniir degildir. Baba otoritesinin eksikligi, su¢ islemenin nedenlerinden kabul
edilebilir. Bu eksiklik ayn1 zamanda, go¢gmenlerin yabanci bir tilkede yetim kaliglar
seklinde bir metafor olarak yorumlanabilir. Anneler ile olan iligkileri ise
kuvvetlidir. Anneler c¢ocuklarinin sug¢ islemelerini istemezler, ancak onlar
durdurabilecek giice sahip degillerdir. Anne karakterleri giyimleri, davraniglar1 ve
aksanlar acisindan Italyan kimliklerini cocuklarma kiyasla belirgin sekilde ortaya
koyarlar. Bununla birlikte filmler biitiiniiyle erkek egemendir. Gen¢ kadinlar sa¢
ve makyajlari, piriltili giysileri ve miicevherleriyle metalastirilirlar. Kadinlara fazla
onem vermeyen cete liderleri ve tiyeleri onlar1 birer siis esyas: gibi yanlarinda
tasirlar. The Public Enemy filminde ilk sevgilisine kolesiymis gibi davranan Tom,
sinirlendigi zaman geng¢ kadinin yiiziine bir greyfurt firlatacak kadar ileri gider.
Sozel ve fiziksel siddet ve baski yalnizca es ve sevgililere degil, aile tiyesi olan geng
kadinlara da uygulanmaktadir.

Filmlerde gangsterler hirsly, ikiyiizli, siddete meyilli, gelenekgi, ataerkil ve kibirli
karakterler olarak temsil edilirler. Para kazanmakla yetinmeyen bu karakterler, su¢
lideri olmak hevesiyle cete savaslarina girisirler. Karakterlerin cocukluk ve ilk
gencliklerinde yasadiklar1 Otekilestirme ve maddi sikintidan dogan caresizlik,
suctan baska sanslarinin olmadig: diisiincesine kapilmalarina neden olmustur. Bu
distince nedeniyle her gecen yil daha da hirslanirlar. Tirtn filmlerinde yalnizca
erkekler degil, ¢cogu kez kadinlar da hirsh karakterler olarak temsil edilmistir.
Scarface filmindeki Cesca karakteri ve Doorway to Hell filmindeki Doris
karakteri gibi kadinlar, cekiciliklerini ve gtizelliklerini kullanarak gangsterlerin
siddet suclar isleyerek elde ettikleri para ve giice ortak olurlar. Bu, onlarin erkek

egemen diinyada hayatta kalmalarinin tek yolu gibi gozitkmektedir.
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Fakirlik sadece go¢menlere 6zgii degildir. Amerikan halkinin biyiik ¢cogunlugu
1920’li yillarda fakirlesmis, savas doneminin refah ortamini arar olmustur. Halk,
yazili basindan takip ettikleri gangsterlerin fakirlikten zenginlige uzanan hayat
hikayelerini ilgiyle izlemeye baglamigtir. Kot tine sahip gangsterler, harap
dairelerden zengin evlere, pahali giysilere, giizel kadinlara, degerli miicevherlere,
satafath partilere uzanan heyecan dolu bir yasam siirmektedir. Insanlar onlardan
¢ekinir, ama bir yandan da saygi duyar ve 6zenir. Halkin sug liderlerine ve getelere
olan ilgisi ve bu durumun medyaya yansimasi, tiiriin filmlerini popiiler hale
getirmistir. Filmler, yiiksek biitgeli A tipi filmlerin arkasindan gosterilen disiik
biitceli yapimlardir. Buna ragmen tiiriin seyirci sayisi ve ¢ekilen filmler, 1930’larin
ortalarina kadar katlanarak artar. Humphrey Bogart, James Cagney, Edwarg G.
Robinson gibi bir¢ok oyuncu da basrol oynadiklar1 “gang” filmleriyle birkag yil
icinde biiyiik s6hret kazanirlar.

Italyan, Yahudi ve Irlandali “yasa digilar’, yer alt1 diinyasim kurarlarken
medyanin ve siyasetcilerin destegini almayr da basarmistir. Yazili basin,
gangsterleri her gegen giin daha da kahramanlagtirmaktadir (Kaking, 1993, 30-32).
Bu durum filmlere de yansimistir. Little Caesar filminde Rico, bas sayfada resmi
¢iktig1 icin 10 adet gazete satin alirken vurulur. Doorway to Hell filmi, baski
makinelerinin goriintii ve sesleriyle agilir. Makinalarin sesleri, tiiriin filmlerinin
temel ikonografik unsurlarindan olan makinal tiifeklerin seslerine benzetilir. Bu
metafor, sucu yiicelten basinin geteler kadar suglu olduguna isaret etmektedir.
Ayni filmde cete lideri Lou Ricarno'nun erkek kardesinin okudugu askeri okulda
subaylarla birlikte 6gle yemegi yemesi, donemin suglularinin kazandiklar: giiciin

somut bir gostergesidir.

Sonsoz

Basinin ve halkin gangsterlere olan ilgisinin azalmaya baslamasiyla, gangster
filmleri —on yillar sonra Baba (The Godfather, Francis Ford Coppola, 1972) filmi
ile tekrar popiilerlik kazanincaya kadar— tarihe karisir. Bu ilgi kaybinin en biiyiik

«

nedenlerinden biri de ekonomideki diizelme ve yeni bagkan Roosevelt'in “Yeni
Diizen” ad1 verilen programinin yarattigi giiven ve iyimserlik havasidir (Amerikan

Tarihinin Ana Hatlart). Bu gelismeler sonucunda filmlerde 6zellikle 1933 yilindan
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itibaren FBI, polisler ve yasa adamlar1 kahramanlastirilmaya baslarken; birkag yil
oncesinin anti-kahramanlari olan gansterler “k6tii adam” konumuna diserler.
1930’larin sonlarinda gangsterlerin toplum iginde eski giiclerini ve s6hretlerini
yitirmeye baglamalari, ilginin kanun adamlarina yonelmesine neden olur. Boylece
1930’larin en poptler tiirlerinden olan “gang” filmleri 1940’larda yerini,
bagkarakterlerin dedektiflerden olustugu daha stilize bir tiire birakir: Kara Film
tiiriine. Ote yandan toplumsal, siyasi, ekonomik gelismelerden biiyiik olciide
etkilenen film tiirleri organik bir yapiya benzer sekilde dogup, gelisip, bir noktada
sona erseler de siire¢ icerisinde yeniden popiilerlik kazanabilmektedir. Mario
Puzo’nun romanindan uyarlanan ve Francis Ford Coppola tarafindan ilki 1972
yilinda cekilen Baba serisi, tiiriin 1970’lerden itibaren bir kez daha giindeme
gelmesine sebep olur. Ilging olan, modern “gang”leri anlatan yénetmenlerin de
Italyan asilli olmalaridir. Coppola disinda Martin Scorsese de Arka Sokaklar
(Mean Streets, 1973), Siki Dostlar (Goodfellas, 1990) gibi filmlerinde ¢etelesme
ve eril siddet temalarina odaklanacak; Brian De Palma’nin yonettigi 1983 tarihli
Scarface, uyarlandig1 1932 tarihli filmin popiileritesini agarak modern bir klasik

haline gelecektir.
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