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TAS DUGUN (NUNTA DE PIATRA)

Gokhan Erkili¢

Mircea Veroiu ve Dan Pita bir araya gelir ve 1971'de Tas Diigiin filmini
kotarirlar. Her ikisi de bir bilinmez olarak yola ¢ikmis olsalar da 1965-1970
arasinda Biikres Tiyatro-Sinema Sanat Enstitiisiinde film yonetmenligi okuyan
Pita (1938 - ) art arda c¢ektigi filmlerle - Duhul Aurului (1974) Pas in doi (1985),
Hotel de Lux(1992), Kira Kiralina (2014) - Romanya sinemasi denince akla
gelen ilk isimlerden biri haline gelirken, aktor-yonetmen Veroiu (1941-1997)
sessiz sedasiz yolunu tuttugu Paris’te kayiplara karisir.

Ion Agarbaceanu’nun (1882-1963) Karpat Daglar'inda gegen, mitlerin halk
anlatilariyla, torelerin yore halkinin zorlu hayat kosullariyla harmanlandig:
povestlerinden uyarlanan filmin baladlar1 Dorin Liviu Zaharia (1944-1987) ve
Dan Andrei Aldea (1950-2020) imzali. Episodik olan filmin Fefeleaga bélimiinii
Veroiu, La o Nunta bolimini Pita yonetir. Bolumler iki farkli yonetmen
tarafindan gekilmis olsa da aralarinda mekan-zaman-anlati gegiskenlikleri vardir.

Bu bagi gortintir kilanlardan biri de Iosif Demian’in goriinti caligmasidir.

Tas ¢cagindan kalma dense tasa ayip olacak tekniklerle karnindan altin ¢ikarilan
Rosia Montana, eteklerinde yasayan halka olesiye ¢alismanin karsiliginda ne
zenginlik ne de mutluluk verir, bunlarin yerine katlanilmasi zor bir yoksulluk ve
derin bir umutsuzluk getirir. Gegmis her yana sinmis lanetini sagmay siirdiirerek

insanlar1 hayattan koparir.
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Ocagin tizerine koyacak bir sey kalmayinca / Tek kiziniz kalmigsa /
Evlenecedi giin tastan diigiin mti olsun?

... Fefeleaga

Dagin karnini yaran kazmalar, kayalar1 pargalara ayiran keskiler, taglar:
atlarinin heybesine yiikleyen taglagsmis eller. O ellerden birinin sahibi olan Maria
Fefeleaga’nin zorlu kosullara direnmek icin tek nedeni kendi bedeni degildir,
bebeklerinden kopamayan ve ¢ingirakli salincaginda uyuklayan hasta kizi i¢in de
cabalar. Kizin olgiin bedeni yorgun diser ve parmaklar1 bebek arabasi
tekerleginin tellerinden asagiya kayar. (Detay planlar ve genel planlarda ayrintiya
yapilan vurgular metonimik bir iligkiyle yikici, 6liime teget ve karamsar bir algiy:

destekler.)

Biiytiytin ve gtiglenin ¢ocuklar / Benim kaderimde yokmus...

Maria'nin dagdan tas toplayan c¢ocuklarin arkasindan bakisi biytidiiklerini
goremedigi c¢ocuklarinin yokluguna dontk bir c¢agrisimdir. Bakisin varligy,
gorinir kildigi yoklugun agirliginca anlamini bulur. Kafasinda kayiplar: vardir.

Cevresi tenha bir evde ruhunun donukluguna inat yasar Maria. Yoksunlugun ve
cikigsizhigin zor kildig1 kosullarda yasamayr siirdirebilmesi onu kugatan
diinyanin ruhen ve bedenen bir pargasi haline geldigini diistindiiriir. Maria kizi
Paunita'nin kendisi gibi bir dagh kiz olmasini engellemek ister gibidir. Paunita’ya
bir yolu bulunup alinacak olan elbisenin nicedir giindemi belirlemesi, sayisi
oldukea az olan ev egyalari, dort bes binanin ¢evreledigi kasaba meydaninin sapir
sapir dokiilmesi, Maria'nin para aldigi ve aligveris yaptig1 kisilerin durayazmais
hali, her yere sinmis bulunan yoksullugun ancak yoksullukla kiyas edilir durumu,
tast ufalamak ve kuma donistirmek igin su degirmeni kullanilmasi,
standartlagsmamis ve ilkel diizeyde bir atolye tarzina bile erisememis gortinen
tretim tarzi, ekonominin hentiz istatistik tarafindan dikkate deger asamada
bulunmadigini soyler gibidir.

Meydandan elindeki kafeste giivercinlerin oldugu, sirtinda eger tasiyan bir
adam gecer. (Soylemin goriinti tizerinden aktigi bu sahnede, simdiki zamandan
gelecek zamana atilmis bir sentagmatik diigtim zihnimize goz kirpar.)

Maria’nin mum aldig1 “Yok-Yok” Teyze ona giderek yaslandigini ve evlenmesi
gerektigini sOyler. Seytanin anasiyla evlensinler cevabinmi alir. Belli ki ardinda

kayiplar birakan tecriibesi nedeniyle, evlilik imrenilecek bir sey degildir Maria
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icin. Ilgin¢ olan, eline para gectiginde, éncelikli ihtiyaclar1 varken gidip mum
almasidir. Maria’nin tercihini olilerini anmak, onlardan medet ummak, onlarin
hayir duasini almak arzusu diye yorumlasak da, kayiplarin yorgun kildig: kadinin
ruhsal ibresinin ge¢mise takilip kaldigi ortadadir. (Ge¢mis zamanda yagamay1
sirdiriirken, Tanrt yolumuzu aydinlatsin! demenin ve bunun i¢in adagi araci
yaparak gelecek zamanin giizel olmasini dilemenin can yakici ¢eligkisinin
goriilebilmesi i¢in bir aynaya ihtiya¢ vardir. Ayna’nin yoklugu paradigmanin
omriine 0mir katar. Bu nedenle, paradigmatik karsitliklarin bir ucunda onlar /

¢ikmaz sokak / cehennem, diger ucunda ben / vaha / cennet olmasi durumu

eninde sonunda bir gérme meselesidir.)

Meydandan evin bahgesine, mezar basindan su degirmenine gecisi 6ncelleyen
ses kusag1 kurdugu ses kopriileriyle modernist sinemaya goz kirpar.

Paunita elbise dolabina bakar. Gordigtimiiz elbiseler artik oralarda olmayan
birilerine aittir. Paunita 1ssiz bir yerde neden elbise agligi ¢eker? (Ana ile kiz1
arasindaki kisilik farkin1 en belirgin kilan sey, elbise tizerinden kurulan, yoklugu
ve varligiyla gelecek kurgusu mudur?) Paunita gider, annesini biraz daha sessiz
bir diinyaya teslim eder.

Maria’'nin dolaysizca konusabildigi tek varlik atidir. Onu dinleyen, kor ve bir

adi1 bile olmayan bir at. Asma kopriiniin tizerinde ikisinin de gelecegi belirlenir.
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Maria at1 giivercinciye satar: Eger yerini bulur. Adam verdigi banknotu az
bulmus olacak ki tizerine eklemek i¢in para uzatir ama Maria sirtin1 doniip
uzaklagir. Diinyayla aligverisinde fazlasina ihtiya¢ yoktur. Kizinin gelinlik ve
tacint alir. Meydana c¢iktiginda uzaklasmakta olan atin ardindan uzun uzun
bakar. Yoluna devam eder gligstiz adimlarla ve sonra dontip bir daha bakar: kisa
ama agir, oziir yikld, unutulmaz bir bakis.

Geride kalmanin agirlig: bir kez daha Maria'nin {izerine ¢oker: Sen kaliyorsun o
gidiyor. Doganin tiim canliligiyla cepecevre kusatilmis, tek bir evin yani basinda
citle cevrilmis, 6zenle bakilan bir mezarlik. Artik daha da kalabalik. Evde kalan
son insan, artitk bir mum fazlasina ihtiya¢ duyan Maria. Hangisi 6lmek, son
nefesini vermek mi, geride kalan tiim gilinlerinde can ¢ekismekten baska bir sey
yapamamak mi? (Kargithiklar sirali degil, hayatin dogal akisinda oldugu gibi, ig
ice, alasim benzeri... Anlamanin zorlugu da buradan geliyor olsa gerek. Anlamak

konusunda sezgi, akil, bilgi yan ¢iziyorsa kapatin gitsin.)

... Diigiinde

Karsidan gelen atli jandarmalar yakinlasip gii¢lii dortgene oturuncaya dek sabit
olan kamera, once onlarla birlikte saga dogru pan yapar, sonra atlilar1 sag tstte
tutarak sola dogru geriye kayar. Onlarin aradigi kagak sol alttan kadraja girer.
Miizisyen sag {listten, atlilar sol alttan merkeze dogru gelir. Bulusma noktalar

merkez sag tst olur. (Kamera konum ve hareketiyle varligini agik eder, vektorel
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algiy1 giiclendirir, devamliligi kullanarak akigkan kurgu yapar ve hareketli alan

derinligi yaratir.)

/

Miizisyen ve kagak, yalak basinda karsilagir. Kacak ilk olarak davula attig:

taslarin qikarttigi seslerle varligini sezdirir. Kagagi yamactan asagi kayarak
inerken izleyen kamera her iki adamin da kadraja girmesiyle durur ama miizisyen
kadraji soldan zorlar. (Diyaloglarin yeterli olan en alt diizeyde tutulmasi
(miizisyen-kagak), hatta bazen olmamasi (miizisyen-athlar) sesin minimalist ve

modernist kullanimima 6rnek.)

Gorunti  dizenlemesindeki sorun, hareketin sonundaki kadraja gore
hesaplama yapilmasindan dogar. Kesmenin, kagagin yalagin ucunda otururken
yapilmasi hesaplanmig olmali, ancak o da tam oturmamis. Kamera yamagtan
yalak diizeyine indiginde daha genis bir kadraja olanak taniyacak bicimde bir iki
adim geride ve daha sola dontik konumlanmaliydi.

Davul, zil, sitar-lir, kaval: Dagda gezer bir pan! Kagagin orduda davulcu
oldugunu soylemesi ve miizisyenin zokay: yutar goriinmesiyle birlikte anlatinin
gelisme asamasi baglar. Miizisyen bizim tanis oldugumuz beyaz ati bir
ugursuzluk isareti sayarak Pan hazretlerine yakigsmayacak bir goriis aciklar!!

Paunita’nin gole bakan salincaginda sallanan kagagin ardindan, beklenen
sonlar1 haber edercesine, salincagi bos olarak sallanirken goriir ve salincak
¢anlarmin sesini duyariz. (Goriintii-mekan ve ses-aksesuar hem dramatik tona
katki yapar hem de metafor yaratir.)

Koyler dolasip sonunda aradigini bulan damat ve bulunmus gelinin dar sokak

boyunca yiridigi sahnede kamera agi ve Olgegi enfes. Damattan bahsisini
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(dileyen harg veya vergi diyebilir) alan sandalye sahibi yolu diigiin alayina agar ve
korteje katilir. Kilisenin ¢ani evliligi kutsar. (Kiiltirel kod)

“Yok-Yok” Teyze kendisinden kagak ig¢in yeni elbiseler isteyen miizisyene
orkestradan geriye birka¢ kisi kaldigini soylerken duvarda onlardan kalan
calgilar1 goriiriiz. (metonimik bosluk) Yeni ayakkabilarin altinin pargalanmis
olmas: yeni olduklar1 gercegini degistirmez, kotiinin iyisi is gorir. Kagagin
uzattig1 para teyzenin ilgisini bir hayli ¢eker: Bu capsizlikta birinin bu paray1

tasimasi teyzeyi stiphelendirir nedense.
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Sahnedeki kesiksiz kamera hareketi 6ne kaydirma, geri kaydirma, takip, yay,
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pan ve bunlarin kombinasyonlarindan olusur. (1+2+3+4+5+6+7+8+9 = 1)

Dagiin alayr yiirimeyi sirdirir. Gelinin bagkalar: elini tutmasin diye elini
tutmasina izin verdigi damadin dogru tercih olup olmadigi tekerlemelerle
sorgulanir. Laf saganagindan miizisyen de nasibini alir: Onun icin ask demek
altin, miicevher ve para demekmis. Damat ve gelinin ardindan sudan atlayan ve
Bereket Kapisi'ndan gecen alay da kutsanmis olur. (Kiltiirel kod: beraberligin
sinanmasi, olgunlagma ritiieli, esik atlama.) (Sozler yer yer kopuk, bagintisiz
oldugu izlenimini verir. Bunun nedeni, koklerinin dini, gizemli, cagrisima dayals,
biiyiilii ve geleneksel anlamlar yiiklenmesi nedeniyle esrik bir bulaniklik
tasimasidir.)

Evlerin catilarinin asir1 egimli olmasi yagmur bolgesi oldugunu gosterirken,
kasabada bir toren alami olmasi torelere olan bagliligi ve geleneksel hayat
ritiiellerinin baskin giiciinii kanitlar. Ritiiel demigken, diigiin ¢orbasina he
demeyen gelin he demez. Masa basinda yemege karsi verilen gayretkes imtihana
bakarak, damadin ceketli cro-magnon irkinin homopotam sinifindan oldugunu
ve hatta kan safliginin yiiksek derecesiyle kasaba halkini temsil ettigini
distnebiliriz. Biitiin pismis hayvani bilimsel yontemlerle parcalayan yiiksek

amca, eldiveniyle but tutan teyze, sapkasina sahip ¢ikamayan avukat amca ve
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bizim kacak arasindaki gelismislik farki bir 6miirliik yolda bir kravatin boyunu
gecmez aslinda. Gelin ytliksek ¢oziintrlikla bakiglariyla ¢orbasini igmek istedigi
herifin miizisyen oldugunu belli eder.

Meydana firlayip dans edenler orta yas stii. Davetliler arasinda genclerin
olmamas olasilikla genclerin kasabay1 terk etmis olmasindan. Istek parcasi
¢alinirken damadin yiiziinii kalasla orterek (dileyen hemhal ederek diyebilir)
yapilan kadraj tam bir filmik espri. Damadi her an tikinirken yakalayan

kameraman onun ustiini kalinca cizerek, senaryonun geregini mizansen olarak

yerine getirmis. Bu andan itibaren, miizisyen gelinindir demek zor degil.

Kagak ritm tutturmay1 becerince nesesini bulur, kadin kokusunu almasi zaman
almaz. Yemek servisinin sonu gelmez. D. L. Zaharia elinde gramofonla alana

girer.
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Glin gérmemis kasaba halki gramofonu kusatmaya alir. (Gramofon patenti

1887) 1890’ yillarin filmlerinden insert edilmis havasi uyandiran bir dans basglar.
Gelin ve mizisyen firsattan istifade konusur ki yine duymayiz. Sahne operatik
diizenlemesiyle zengin-yoksul, 6zgiir-tutsak karsitligini1 diisiindartr.

Miizisyen ve gelinin duvagini takan kacak, meydanda danslari yarim kalan

konuklarin arasindan cala soyleye gelinin masasina kadar giderler.
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Kadraj disindaki adamlarina bir bakis atan damat calgicilarin yanlarina kadar
gider. Gelinin yliziine balad okundugu izleyen sahnede ¢algicilarin arkasindan
gecer. (Ilk sahnenin kesildigi yerle ikinci sahnede damadin bir adim sonraki anda
gorlinmesi arasinda 24 saniye geger. Damat bir adimlik mesafeyi kaplumbagadan
biraz daha yavas aliyor: Gelin hakli!) (heniiz ne oldugunun bilinmedigi bir
donemde postmodern kurgunun negatif zaman prototipinin ilk 6rneklerinden
biridir!)

Duvakli kagak maharetli bir ¢obana dontistir, davetliler esriklikle ziriltiya
teslim olur. Damat ve adamlarinin gelini aradiklar1 sokagin aydinlatmasinin
dramatik algiya katkisi yiiksek: aksesuar fenerin 6lgiin 15181 ve camdan verilen tek
yonli giiclii 1siklar. Eli bos donen adamlarin oniinde dikildigi avlu kapisinin
sinema salonu benzeri dipten aydinlatmasi da ayni estetik sikligin bir tirtini.

Kacan gelin ve miizisyenin faturasini kacak éder. Once saglam bir dayak yer.
Sahnenin fonundaki kapi acgilir ve kadraj i¢i kadrajda kagagin bigaklanarak

oldirtldigini goriiriiz. (disavurumcu bir teatral tasarim tadinda)
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Alanin ortasinda tek basina duran damat eskisine veda etme zamanidir.

(yalmzligin etkisi diislik ve yayvan aydinlatma ve sert kontrast ile giiglendirilir.)
Kagagin duvagi basinda cesedinin boy planini sigrama yaratan ama yeni bir
anlam yaratmayan bir bel plani izler. (Yliziinii yakindan vermek veya ¢antasindan
dismiis paralar gostermekse mesele 6nceki boy plan bunu daha samimi ortaya
koyuyor.) Ses kusagindan gelen siklig1 es gegmemeli: Kagagin gelin baladin1 bu
sefer engel gerisi efektiyle duyariz.
Gelin ve miizisyen beyaz ata takilmadan gecerler. Golin sulari iizerine

gortntiileri yansir.
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Onlar gider, doga kendi basina kalir. Goliin tizerinden silindikleri gibi kayiplara

karigirlar. GOl bu sirr1 kendine saklar. Zaman duygusu kaybolur.

Romen sinemasi ile ilgilenmek isteyenlere birka¢ oneri: Forest of Hanged -
Liviu Ciulei, 1965; Reconstruction - Lucien Pintilie, 1969; The Power and the
Truth - Manole Marcus, 1972; Glissando - Mircea Daneliuc, 1984; The Wood
Cutters - loan Carmazan, 1982.

Romen sinemasinda 1960-2010 arasinda folklorik filmlerden politik elestiri
filmlerine dogru diizenli bir kayis vardir. Uzerinde durulmasi faydali olacak
yonetmenler arasinda Mircea Muresan, Cristian Puiu, Corneliu Porumboiu,

Cristian Mungiu, Radu Muntean, Catalin Mitulescu isimleri 6ne ¢ikiyor.
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