DER MUDE TOD

Hiiseyin Bas

“Benim kralhigimda ne artyorsun ¢ocugum? Seni ben ¢agirmadim.”

“Insanlar farkinda olmaksizin 6liime ne kadar da yakinlar.
Sonsuzluk onlarin saniyorlar... Ve oynadiklar: goncalara bile

yasam hakki tanmimiyorlar.”

Alman sinemasinin dogusunun siklikla Robert Wiene'nin Doktor
Caligari'nin Muayenehanesi (Das Cabinet des Dr. Caligari) filminin Subat
1920’deki promiyeri oldugu soylenir. Alman digsavurumcu sinemas: ‘3olarin
ortasina kadar hayli tiretken bir donem gecirir.

Bu sinema hayli romantik ve hakikaten modern iki kolda ilerler. Romantik kol
temelde fantastik romantik edebiyattan (Edgar Allan Poe, Bram Stoker, hatta

Richard Wagner) esinlenirken, modern kol kendisini edebiyata bagimliliktan

SEKANS Sinema Kiltlarl Dergisi
Aralik 2021 | Sayi el7 : 102-108



kurtarip kentlerin gelisimi, savas sonrasi donemdeki sosyal farklar, Avrupa
fagizminin yiikselisi, teknolojik ilerleme ya da cinselligin yiikselmesi gibi kendi
konularini dile dokmeye baslar. O donemin 6zellikle Murnau, Lang, Pabst gibi
one ¢ikan yonetmenleri, 1920’lerin baglarinda romantik gelenekte filmler yapsalar

da birkag y1l icinde tiimiiyle modern kola donerler.

Yine romantik kola mensup, bu sayida ele alacagimiz Fritz Lang klasigi
Yorgun Oliim (Der Miide Tod, 1921), yonetmeni Metropolis (1927) ya da M
(1931) gibi en ikonik ¢aligmalarindan taniyanlar1 bir parga sasirtacaktir. Tematik
yonden onlar kadar zengin ve teknik yonden kesinlikle yenilik¢i olmasina
ragmen, filmin asil keyif verici yani, beklenmedik derecede eglenceli olmasindan
geliyor ki bu da yiiz yasin1 almis bir yapimin hemen Langla ya da Alman
Digsavurumcu sinemasiyla iligkilendiremeyeceginiz, bir parca saygisiz bir enerjiyle
dolu olmasindan kaynaklaniyor.

Fritz Lang, filmi Ispanyol nezlesi pandemisinin ve Birinci Diinya Savasi’nin
milyonlarca sebebine bir tepki olarak yapmuisti. Film, bugiin bile glintimiize
sasirtict derecede uygundur; bugiin de bir pandeminin igindeyiz ve bugiin de
diinyanin her yaninda savas var!

‘Alt1 Kitahk Bir Halk Hikayesi’ altbaslikli Yorgun Oliim, yas tutan geng bir
kadinin (Lil Dagover) oldukc¢a sempatik Oliim’le (Bernhard Goetzke) yakinda
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6lmiis niganlisinin (Walter Janssen) hayati i¢in miicadele edisini anlatiyor.
Kendi igerikleri olan ti¢ hikayeyi bir araya getiren ana anlati, agkin 6lim kadar
giicli oldugundan dem vuruyor ve her bir 6ykiide bu fikrin tecriibe edildigini
goruyoruz.

Icerik, dogas1 geregi, Lang’'dan ¢ok Murnau’'nun islerine yakindir, ama bu
ahlaki meseleler de Lang’in eserlerine 6zgiidiir. Burada, folklorik bir anlat1 yapisi
kullanarak o ve ortak yazar1 Thea von Harbou (karisi), hikdyeleri karmasik
kurgulardan arindirarak hayat, 6lim ve oliimliliik meselelerini basitlestiriyor ve
onlardaki ahlaki Oykileri ortacagin gizem oyunlarinin dogrudanlhigiyla ele
alabiliyor. Yine de bu diistindiiriicii, derin meselelere ragmen, Lang'in yaklasimi
harika bir dokunusun hafifligine ve miithis bir mizah duygusuna sahip. Sadece
acilis sekansi bile bunca yil sonra hala isleyen komik anlar sunuyor ve ilerideki
karakter ve anlatida da bu anlarin islevi devam ediyor.

Bu sahnenin merkezinde Oliim figiiriiniin kendisi yer aliyor. Lang derin hatlar
ve ¢okmiis gozleriyle siyahlar icinde vurucu bir siliiet olarak tanir Oliim ikonunu,
ama Oliim, ona neredeyse mutsuz bir bitkinlik, sadece 6énemli bir anlatim ve
tematik ara¢ olarak hizmet gérmeyip tuhaf bir sekilde komik de olan, bezgin bir
tavir sergiler. Glinimiiz izleyicisi, filmdeki mizahi, artik sessiz sinema
oyunculugunun abartili yapisi olarak goriinen seyin sonucu olarak gérmeyebilir,
ama Langin niyeti, sadece oyuncu kadrosunun ortaya koydugu
performanslardan degil onlar1 mizansene yerlestirisinden bile bellidir. Sonradan
Metropolis’le gosterecegi gibi, Lang bir diizenlemedeki karakterlerin
semiyotiginde keskin bir anlayisa sahipti; burada onlar peri masali kisileri,
melodramatik, romantik ve giiliing olanin agiga ¢ikaricilar1 olarak derinlestirmeyi
dener.

Filmin niyetinin, ahlaksal bir fabl olmanin disinda, eglendirici bir ¢alisma
olmak oldugu da agiktir ve bunu miikemmelen basarmaktadir. Film, ¢ogu
zamanina gore devrim niteliginde olan vurucu o6zel efektlerle doludur ve ana
anlat1 dogrudan ve agikken, ti¢ hikaye egzotik mekanlar1 herhangi bir nedenle bir
parga sihirle birlestirir. Bu onlar1 arada karmasiklastirir, ama yine de Lang igin
deney ve oyun yapmak icin birer sanstirlar. Ozellikle bir Italyan Karnavalinda
gecen ikinci hikaye, Lang’in farkli gorselligi gostermek icin Ronesans tarzi resim

diizenlemesi yaptigi ve hatta farkli goriintii oranlartyla ugrastigi, glizel
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olusturulmus bir pastistir. Sessiz donemin 6zel efektle doldurulmus pek cok filmi
gorseli hikdyeye tercih etmekteydi ve bu film de anlatiyr ne olmasi gerektigini
dikte etmek yerine desteklemek i¢in kullanilan bu klasik ve hala c¢ekici

tekniklerin erken bir 6rnegini vermekteydi.

Yorgun Oliim Almanya’daki ilk gosteriminde tutulmamusti; sikayetler filmin
yeterince ‘Alman’ olmadigi yontindeydi. Ctnki filmin sekanslarindan higbiri
Almanya’da ge¢miyordu. Ama baska vyerlerde basariyr1 yakaladi ve simdi
izlendiginde, kendinden sonra gelenler iizerindeki etkisi hemen anlasilmakta.
Ondaki Oliim tasviri, akla hemen Ingmar Bergman’in Yedinci Miihiir'iindeki
(The Seventh Seal, 1957) ikonik Oliim imgesini getirmekte ve muhtemelen
Bergman da Lang'in eserinden hayli faydalanmis. Gorsel efektler Murnau’nun
Faust: Eine deutsche Volkssage (Faust, 1926) filminde kullandiklarinin 6nciisti
iken, golge oyunu kullanimi Dreyer’in kullandig: teknikleri akla getiriyor. Luis
Bunuel bile Yorgun Oliim’ii yonetmen olmaya karar vermesinin sorumlusu
sayryor ve ondaki ahlaki agmazlar ve sihirli gercekeiligi benimsiyordu.

Ask ve olim hakkinda digsavurumcu-romantik bir alegori olan film, uzmanlarca
sessiz film tiirii icinde bir sanat olay1 olarak kabul ediliyor. Fritz Lang Oliim'ii

vicdani olan ve insan hayatinin degeri, 6liimiin anlami ve insanin kendi kaderini
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nereye kadar sekillendirebilecegi konularinda anlayis sahibi olan merhametli bir
kisilik  olarak  c¢izmektedir. Film kendi hayatimizi nereye kadar
sekillendirebilecegimiz meselesi etrafinda doéner: Oliim karar verici bir

konumdadir ama sona dogru ahlaki kapsama daha ¢ok yer acilacag: goriilecektir.

Thea von Harbou ve Fritz Lang

Filmin yonetmeni Fritz Lang (1890-1976), Viyana'da, ingaatla ugrasan bir
babadan ve ev hanimi bir anneden dogdu. Liseden sonra Teknik Okul’a devam
etti ve sonrasinda resim egitimi almaya basladi. 1910 ile 1914 arasi, Avrupa'y:
gezerken Paris’te resim caligmalari yapti. 1. Diinya Savasi’'nin basinda, Ocak 1915'te
orduya katilmak tizere Viyana'ya dondii. Haziran 1916’da kotii yarali olarak
kaldirildig1 hastanede filmler i¢in bazi senaryolar yazdi. 1918 baginda eve
gonderildi ve Viyana Tiyatrosu'nda calismaya basladi. Sonra Erich Pommer’in
Berlin’deki yapim sirketinden aldigi davetle yazar olarak orada ise basladi.
Zamanla yazar ve sonra da yonetmen olarak one ¢ikti. 1920’de onun en tnli
filmlerinin senaryolarini birlikte yazacaklar1 Thea von Harbou (1889-1954) ile bir
iliskiye basladi. 1922’de evlenip 1933'te bosandilar. O yil Nazi propaganda bakani
Goebbels ona Alman Sinema Enstitlisi'niin bast olmayi Onermisti. Katolik
gecmisi nedeniyle Nazi karsit1 olan Lang, bu 6neriyi reddedip (6neri sonradan
yonetmen Leni Riefenstahl'a gotiirillecekti) parasinin biytik kismini gizlice

disariya kagirarak Paris’e gecti. Orada bir y1l gecirdikten sonra 1934 ortalarinda
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Amerika'ya tasinip MGM’le kontrat imzaladi. Sonraki yirmiyi agkin yilda ¢okga
Amerikan filmi iretti. 1950’lerde, kismen film enddstrisinin girdigi ¢ikmazdan,
ozellikle de calisilmasi zor, aktorlere karsi sert olusundan kaynakli koti
sOhretinden, is bulmak onun i¢in de hayli zorlagmisti. O da Almanya’ya dondd,
fakat orada yaptig1 son birkac¢ film de olumlu tepki almadi. 1964’te, neredeyse
korken, Cannes Film Festivali jiiri bagkanligina segildi. Tutkulu bir ilkel sanat
koleksiyoncusuydu ve Viyana’'daki ilk giinlerinden kalma bir aligkanlikla monokl

(tek gozlik) takardi. 1976’da Los Angeles’ta 61di.

Filmde Oliimii canlndiran Bernhard Goetzke (1884-1964) Prusya
dogumluydu. Lang’in bu filminden baska Dr. Mabuse, der Spieler (1922) ve Die
Nibelungen: Kriemhilds Rache'deki (1924) performanslariyla tanmnan uzun,
ince bir Alman yildiziydi. 1926’da Hitchcock filmi The Mountain Eagle’da
basroldeydi. Sesin gelisinden sonra yardimci rollere gerilemesine ragmen Berlin
Schillertheater’in bir tiyesi olarak uzun yillar yoluna devam etti. Alraune
(Richard Oswald, 1930), Dreyfus (Richard Oswald, 1930) gibi pek ¢ok tinlii filmde
boy gosterdi. 2. Diinya Savasi esnasinda Veit Harlan'in propaganda filmi Jiid
Siiss’te (1940) ve nihayetinde jeneriginde bile yer almaksizin Bismarck

(Wolfgang Liebeneiner, 1940) filminde oynadi.
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Filmin kadin yildiz1 Lil Dagover (1887-1980) Java'da dogdu. On yagindayken
egitim gormesi icin Baden-Baden’e gonderildi. Sonrasinda, 1917'de kendisinden 25
yas biyiik aktor Fritz Dagover’le evliligi sayesinde sinemaya girdi. 1919'da
bosanmalarindan 6nce kocasi onu Robert Wiene ve diger onemli Alman
yonetmenlere tanitmigti. Lang'in Harakiri (1919) filminde perdede goziikti.
Hemen ardindan Wiene'nin klasik disavurumcu eseri Das Cabinet des Dr.
Caligari’de (1920) yer aldi. Nazi doneminde de pek ¢ok filmin yildiziydi. Hitler'in
yakin dostu oldugu anlatiliyordu. 1944te Savas Liyakat Hac¢1 aldi. Dagover savas
sonrast Almanya’sinda ‘yolerin sonuna dek yardimci roller oynayarak kariyerine

devam etti.

Kadinin sevdigini canlandiran Walter Janssen ise (1887-1976) 1906’dan
itibaren verimli bir sahne aktorii ve zaman zaman da yonetmeniydi. 1940’larda
Viyana Kammerspielen’in yonetmeni olarak hizmet etti. 1917'de bagladig1 sinema
kariyeri 1970’e degin siirdii. Sesli filme gecisi yumusak bir sekilde atlatti ve

aranilan bir aktor haline geliverdi. 1934 sonrasi filmler de yonetti.
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