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Cekmekoy Undergroundun ‘altindan ¢ekmenizi), her ne kadar “anlar misin,
anlamazsin” diye ergen isyankar bir pesin hikiim verseler de fark edip
anlamanizi, asal hikayeyle ‘birlikte yasatabilmenizi’ bekleyen yan oykiiciikleri,
ciddi meselelere temas eden uzanimlari, film boyunca sergilenen irili ufakl: alt
kiltiirel ayrintilar: ve ¢ok boyutlu bir ortiismeler zenginligi var... Bu katmanlh
filmsel mimarinin ‘deprem riski yiiksek’ bir anlat1 arazisine insa edilme nedeni
ise belli ki yonetmen Aysim Tiirkmen’in projenin daha embriyonal

doneminde aldig1 kararlardan vermedigi tavizler.

Tiirkmen’in Cekmekdy’de dolasirken bir site duvarina sprey boyayla yazilmis
“Cekin lan duvar teli, insan gibi yasayin” cimlesini okumasiyla filmin tohumu
ekiliyor. Fikri filizlendiren ise giivenlikli sitelerin konforlu yasam alanlarina
dair ¢evredeki gecekondu mahallesi genclerinin hissettigi dislanmiglik
duygusunu tek ctimleyle Gzetleyen bu kii¢iik isyanin pesine distigiinde

karsilastiklari: Eser sahibi Kuallii Harap'in cezaevinde yattigini 6greniyor ve
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onun hakkinda dinledikleriyle daha 6nce benzer mubhitlerden toparladig:
bagka izlenimleri birlestirdiginde biiyiik Olclide yasanmis gercek olaylara
dayanan filmin ilk 1siklar1 gortniiyor. Lakin Killi Harap'tan, kisi ve
yasantilardan ziyade esas heyecan verici olan el degmemis, kamera girmemis,
bakir, taptaze bir stil ve alt kiltiirtin kesfi. Cekmekoéy Underground sinema-
mizik iligkisi ve alt kiiltiir-sinema iligkisi gibi listeler dolusu filmi kiimeleyen,
tizerlerine sayisiz akademik tez yazilabilecek calisma sahalarinin Tirkiye
sinemasi ayag icin 6zel bir yerde duruyor; ¢iinkii arabesk rap’i, bu yeni miizik
tiiri ve yagsam tarzini konu edinen ilk film. Daha da giizeli, konu edinmenin
Otesinde, ilk ‘arabesk rap film’, yani hem hakkinda hem de kendinden 6rnekli:
Arabesk rap ortamlarda gecen, beraberinde arabesk rap 6gelerden bir kolajla,
arabesk rap miizik yapan-dinleyen karakterlerin arabesk rap sarki sozlerini
andiran (rep)likleriyle, arabesk rap tema ve duygular isleyen 6ykisiini, yine
arabesk rap diyebilecegimiz, yer yer enerjik yer yer pesimist¢e agirlasan bir
kurgu ve sinematografi uyumunun film bigimiyle anlatiyor. Tabii ki 6vgiilere
mazhar, arabesk rap sarkilarla oriila bir ses kusagi ile. Bu soundtrack ¢alismasi
onemli, sinemamizda belirli bir miizik kiiltirtini boylesine incelikli isleyip
glizel bestelerle destekleyebilen pek fazla miizisyen-sinemaa isbirligi yok;
belki Kaybedenler Kuliibii, Issiz Adam, Istanbul Hatirasi: Koépriiyii
Ge¢mek... benzeri filmler sayilabilir fakat Cekmekoy Underground sadece bir
miizik tiriintiin evrenine odaklanip, oradan o tiire gelisip ilerleyebilmesi, ‘hayal
olmamas!’ igin tlriin uzun zamandir ihtiya¢ duydugu profesyonellikte bir

albiim kazandirmasiyla fark yaratiyor.

Bir ihtimal daha var, o da 6lmek mi dersin

Sadece arabesk rap oOgeler igeren degil, arabesk rap hakkinda, bu kiltira
merkezine alan bir film yapma arzusuyla yola cikip piyasa realitelerine

baktiginizda ‘akilly’ girisimcilik adina 6ntintizde ti¢ ihtimal var:

1) Cekmekoye yeni adet getirmeden, 8o’lerin arabesk film egilimini
glncelleyebilirsiniz. Romeo ve Julietten Yesilcam'in “zengin kiz ile fakir

oglan” asimetrilerine dek arabesk ruhunezeli dertlerinden “kavusamayan
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asiklar” formiliiniinzamane yorumlarindan birini omuza yaslayip seyircinin
gozyast bezlerine nisan alabilir, pornografik Olgekte bir ajitasyon yaratip
katarsis tekniklerini dogru kullandiginizda kitleleri aglata aglata rahatlatan

elinizdeki bu duygu seliyle gise 6niine uzun kuyruklar dizebilirsiniz.

2) Biraz sonra tizerinde duracagimiz ‘soylulagtirmay1’ sinemasal uygulayarak
varoslara yukaridan bakan, yiiksek bir film cekebilirsiniz. Kentsel doniisen
magduriyetler ve siif catismalartyla kurdugunuz politik eksenin altimi
karakterlerin  sikintilarindan  yiikselttiginiz ~ bir  varolus  sorgusuyla
doldurabilirsiniz. Ezilen kesimden insan manzaralarini, Avrupali seyircinin
ilgisini ¢ekecek bir oryantalizmle soslayarak puan toplayabilirsiniz.Arabesk rap
yapan gengligin giindelik yasamlarindan anlamli mikro 6ykii ve ayrintilari,
minimalistlerin iyice ustalastig1 bir gozlemcilikle ayiklayip serpistirerek filmi
suisleyebilirsiniz... Boylelikle biraz agir, ama sizi festival listelerinin ilk
siralarina, oradan da ‘art house’ piyasaya sokacak, entelektiiel aliciya hitap

eden bir tirtintiniiz olur ki ti¢ ihtimal arasinda gercekten de en ‘soylusu.

3) En kazanclisi ise, komedi furyasina katilabilirsiniz. Bu ¢ocuklardajoleli
fonli, aykirt sa¢ modellerinden tutun da ucuz malzemeyle ‘clubber’ tarzi
giyinme c¢abalarina; birbirlerine yaptiklari, hayat boyu nasil tasiyacaklarini
distindiglntiz, leke gibi, beceriksizce dovmelerden “giizel olabilirsin ama
kafam kadar degil” veya “senin bildigin kadar benim sildigim var” benzeri ilkel
siirsel (ve sOylerken aksanli) ‘punch-line’ ctimlelere kadar... son dénemin
yuksek hasilat getiren vyerli yapim komedilerindeki, sinifsal-kiiltiirel
catigmalart bir ‘kiroluk, ‘magandalik’ algisiyla parodilestirme egilimi igin
miithis bir malzeme bollugu var.(Filmde gordiigiiniiz Can Sipahinin kendi
dovmeleri. Varos danscilarinin kirtasiye miirekkebi ve toplu igneyle acemice
yapilmis dovmelerine deginilmemis fakat o diinyanin belirleyici gorsel
kodlardan biridir: Cogunlukla “canim anam”, “serseri” ya da sevdigi kizin
isminin yazilaryla yildiz, yarali kalp yahut bigak-kili¢ cizimleri...) Zaten
arabesk rap diinyasi sosyal medyada ‘apagilik’ ad1 altinda popiiler bir giildiri
konusu. Cekmekoy Undergroundun yapimi bes yil siirmiis, bu bes y1l iginde
biriktirilecek esprilerin en komiklerinden skegler zinciriyle ¢ekeceginiz bir

‘apac¢i komedisinin gisede bilet kuyruklarini birakin, biyik sinema
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komplekslerinde birkag¢ salonu birden isgal edip filmin afisini salon numaralari
altinda yan yana alt alta, Warholvari bir gorsel tekrarla dizdirerek ¢ok biiyiik

paralar kazandirma ihtimali bile var.

Yazinin basinda bahsettigimiz riskli karar iste bu yol ayriminda. Tiirkmen
t¢ ihtimale de sirt gevirip, ‘akilli girisimciligi’ reddedip, tam da arabesk rap
tavirla Ortiigerek, atese atlamayi1 se¢mis olacak ki Cekmekoy Underground
dordiincti bir yol arayisiyla hem tctinia ‘birlikte yasatan, hem de hicbirini
tamamen izleyemediginiz bir film. Seyircinin salondan tatminsiz ayrilmasi
gayet muhtemel, ciinkii esnaf lokantasinda as¢1 tabag: siparis edince yemek
bitiminde agzinizda kalan hepsinden biraz lezzetin tat duyargalariniza baskin
hazlar yasatmamasi gibi bir durumla yiizlesiyorsunuz. Uc¢ izlek ayn1 anda
kullanilirken, hepsi filmin toplam giiciinden {¢te bir oraninda nasiplenince,

higbirine tika basa doyamiyorsunuz.

Cekmekoy Underground’ta mizah mevcut, arabesk rap gengligin komedi
malzemesini hi¢ kullanmiyor degil. Tarik’in Berfin'e hazirladig1 videoda gegen
“Sana diinyanin en giizel hediyesini vermek isterdim, ama seni sana veremem
ki” cimlesiyle sairane romantik bir etki yaratma girisimi ya da kendi bogazina
dayadig1 bigakla ‘deli ve tehlikeli’ goriinmeye ¢alisarak c¢ektigi otoportrede
patlayan flas 15181 yansimasinin kadraja nur gibi distiigti berbat bir fotografin
internette begenilmesi... gibi giildiirmese de giiliimseten, 6zellikle diyaloglarda
etkisini gosteren unsurlarin filmin sevimliliginde 6nemli bir yeri var. Ancak
izledigimiz kesinlikle bir komedi filmi degil, son dénemin iyi para kazandiran
yerli komedilerinin kiifiir istismarli, hem iceriginde hem de seyirciye
pazarlanirken egitimsizligi somiiriip eglenceye doniistiirme egiliminden
ozellikle uzak durulmus. Ornegin Gaziosmanpasa'daki Sanzelize Kafe'nin
tanitim filmleri bir dénem sosyal medyanin en popiiler paylagimlar: arasina
girmis, gecekondu gengliginin clubbing’e imrenip kendi imkanlarinca kuliip
hayatini yasama ¢abasiyla tistten, yer yer onlari irk¢ilik derecesinde asagilayan
yorumlarla dalga gecilmisti. Sadece Sanzelize Kafe'nin yarattigi gildiira iklimi
bile ‘apaci komedisi’ yazmak isteyen senaristler i¢in verimli bir hareket noktasi;
ne yonde espriler ve durum komedileri kurgulayabileceklerine dair tiirli

ipuclarn ihtiva ediyor. Cekmekoy Underground’ta ise Sanzelize Kafe mekan
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olarak kullaniliyor ama herhangi bir espri yapilmiyor. Aksine Tarik’'in depresif
ofkeli ruh halinin, yasadig1 alkol-esrar kafasinin, kuliip 1siklarinin saykodelik
etkisinden de yararlanilarak, oyuncuya baglanmis kamera gibi Aronofsky’nin

ilk zamanlarinda siklikla bagvurdugu bazi tekniklerle anlatildigi, gerilimli

duygusal ¢ekimlerin mekani.

Ayni sekilde arabesk diyebilecegimiz bir 6ykii anlatmasina ragmen seyirciyle
glcli duygusal baglar kuran, biiyticek ¢atismalarla mendil islattiran bir film de
izlemiyoruz. (Ornegin Alevi Kiirt kiz ile Siinni Tiirk oglan asik, fakat film
buradan bir catigsma aramiyor, elindeki catigmayla yetinip gercek yasamdan
daha ciisseli bir catismalar yigim1 kurmamay1 seciyor.) Oncelikle arabesk rap
klasik arabeskten ¢ok daha enerjik bir tiir, rap miizigin hizli ritimleri ve
renkliligini kullanabiliyor. Bunu beyazperdeye vyansittiginizda arabesk
sinemadan farklilasmak kag¢inilmaz; efkarli acili bir perisanlik anlatisindan
ibaret degil, ayn1 zamanda ytliksek tempolu, yer yer eglenceli, kipir kipir bir
gencglik filmi de yapmak zorundasinmiz. Boylelikle demode bir ajitasyon
olmaktan kurtuluyor Cekmekéy Underground, ancak katartik yap1 da zarar
goriiyor. Filmin en zayif halkalar1 duygusal devinimleri seyirciye yasatmaya
calistig1 yerler. Ne Tarik’la birlikte agik olup birlikte ac1 ¢ekebiliyor, ne Ferhat'in
ofkesine ortak olabiliyor, ne de Cemal'in Leyla’ya 6zlemini hissedebiliyoruz...

Cinki sadece duygusal infilakli catigmalara konsantre bir film degil, bagka
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dertleri de var, seyirciyi 6zdeslestirip belli hislere tasimak i¢in ayirabildigi dar
alani1 dort karakterin miicadelesine (hatta yan karakterlerin kismi gosterilen
Oykiileriyle beraber doértten de fazla) paylastirdiginda etki giici hepten
zayifliyor ve ister istemez yabancilasiyoruz. Filmin ilk senaryosu bes haftalik
bir set takvimine ihtiya¢ duyuyormus, maddi vyetersizlikten oturia ilk
versiyondan eksiltmelerle ti¢ haftada kotarilabilecek bir ¢cekim senaryosuna
kisaltilmig. Tahmin ediyorum ki bahsettigim problem buradan kaynaklaniyor,
c¢inki filmin fazladan bir saati daha olsa seyirciyi her karaktereyakindan

Ozdeslestirip oykiileridoldurmak adina kendine yeterli yer acabilirmis.

Kahkahalarla giilmek ya da mazosistce ac1 cekmek isteyen seyirci umdugunu
bulamadig: gibi, sanatsal bir bagimsiz yapim arayan izleyicinin de hevesi
kursaginda kaliyor. Entelektiiel tarafi zayif degil ama alan yetersizliginden
otiiri temas ettigi meseleleri enine boyuna irdeleyemiyor; gecekondu
yasaminin dinamikleri, sinif ¢atigsmalari, kentsel doniisim... gibi mevzularin
derinlerine inmekten ziyade karakterlerin maruz kaliglarina deginiyor. Yiiksek
sinema zaten seyirciden diisiinsel bir aktif katilim beklerken, Cekmekoy
Underground sosyal bilimlerin inceleme konusu tiim unsurlarini arabesk
hikayesi igine saklayip yiliksek sanattan aradiginizi hizinli hareketli bir
genclik filminden ¢ekip ¢ikarmanizi talep ediyor. Yani entelijansiyay: yillardir

mesafeli durdugu, belki hi¢ duymadig arabesk rap’le ytizlestiriyor.

Tim bu tatminsizlik sebepleri ayni1 zamanda, piyasa normlariyla kire¢lenmis
alginizi yenileyebildiginizde, filmi 6zellikle sevie nedeniniz de olabilir. Ciinkii
bir taraftan gecekondulara tstten bakmay1 da onlarla dalga ge¢meyi de duygu
somiirtisiini de reddeden bilingli bir etik kararliligin, bir taraftan da belli ki ilk
kurmacay1 cekiyor olmanin getirdigi, ti¢c secenekten hi¢birine ‘kiyamama’ hali
ve neticeyi 6n gorememe sikintisinin etkisiyle bicimlenen yapi, filmin icerigiyle
ortlisiiyor. Janr sinemasini ve alt tlirleri meydana getiren, senaryoyu hedef
kitlesel stratejilerle yazdiran, orta zekal tiiketiciyi kistas alan, bu tiiketicinin
yasamak istedigi seyir deneyimine gore dogru triinii segebilmesi i¢in filmleri
kategorik siniflandirarak pazarlayan sisteme karsi bilingli veya tesadiifi,
antikonformist bir tutum sergilenmis. ‘Birlikte yasamak’ diye ii¢ tiir tirnak

icinde vurguladigimiz, saydigimiz film ihtimallerini birlikte yagatma sorunu ile
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kentsel dontistimde varoslar1 yeni orta sinifla birlikte yasatabilme sorununun
ortismesi, Cekmekoy Undergroundun film i¢i ve film dis1 problemlerinin
ahengi olarak 6ne ¢ikiyor. Genis agili bir analitik lensle bakildiginda, baska bir
filmi belki vasatliga siirtikleyecek vaziyet, bu 6zel filmde ayaklar: yere basan bir
kendisiyle tutarliliga dontstiyor. ‘Kader’ kavramina ister arabeskin temel
konularindan biri diye, isterseniz de Aristocu mantikla bakin, karakterlerin ve

filmin kadersizliginde dikkat gekici bir insicam s6z konusu.

Istanbul’un kirsal damarlarinda kent savunmasi ve feminist farkindalik

Cekmekoy Underground’taki tim catismalar ‘soylulastirma’ olgusuna
dayaniyor ve filmin ciddi bir farkindalik yaratma cabasi var. ilk kez 1963 yilinda
Ruth Glass tarafindan kavramsallastirilan soylulastirma, Ingilizce
‘gentrification’in Tiirkge’ye tartismali terctimesi. Diinya tarihinde ilk defa kent
niifusunun kirsal niifusu gectigi bir doneme girilince kentlerin meta degerinin
artmasi ve eski kent merkezlerinin sermaye i¢in 6nemli bir yatirrm hedefi
haline gelmesi sonucu buralardaki is¢i sinifi ve yoksullarin yerinden edilip kent
ceperlerine itilmesi, bosaltilan degerli arsalarin da yeni orta sinif tiiketiciye
satilabilecek bir emlak pazar haline getirilmesi seklinde 6zetleyebiliriz
soylulastirma tanimini. Cin'den Pakistan’a, Paris‘ten New York’a, Lizbon'dan
Londra’'ya kadar meta degeri olan tiim sehirlerdeki kentsel doniisiim ve
soylulastirma uygulamalari, kiresel bir sorun olarak beraberinde sosyal
gerilimleri tetikliyor; ama oOzellikle Tirkiye gibi sanayisi zayif, ekonomisini
sanayi dig1 politikalarla canlandirmak zorunda kalan tilkelerde tahribatin
faturas1 daha kabarik. Soylulastirma isgal eden ve yerinden edilen iki sosyo-
ekonomik sinifi karsi karsiya getirdiginden yoksullarda ciddi bir asabiyet, tist
sinifta da otekilestirme egilimi yaratiyor ve siniflar arasi gerilim kizigtyor. Film,

senaryosunu bu gerilimden hareketle 6riiyor.

Filmin baslarinda Berfin ve Emir, Berlin'den istanbul’a, ailecek
Cekmekoy’'deki liiks bir siteye tasinirlar. Berlin ciddi 6l¢iide soylulastirmaya
maruz kalan kentlerden biri. Ozellikle Kreuzberg semti bizim igin énemli,

filmde adi ge¢mese de Berfin ve Emir muhtemelen Kreuzbergli, ciinki
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Kreuzberg hem soylulastirilmig bir gurbetci bolgesi, hem de Berlin’in rap ve
breakdance merkezi. Ikinci Diinya Savasi sonrasi Almanyanin birlesmesine
kadar gegen siirecte Berlin'de yasayan Amerikan askerlerinin semtteki genclige
Oogretmesiyle bolgeye yerlesen rap kultiiriinii daha sonra Tirkiye'den gelen
biiyiik is¢i gogliyle Kreuzberg'e tasinan gurbetgilerin ¢ocuklar: kesfetmis ve rap
hayatlarinin 6nemli bir pargasi olmus. Bu ytizden Tiirk rap miiziginin temelleri
Tiurkiye'de degil Almanya'da atildi. Kreuzberg'in soylulastirilmasiyla magdur
edilen go¢gmenler, maddi birikimleriyle Tiirkiye'ye geri tasindiklarinda liiks bir
siteye yerlesip bir anda soylulastiran zengin sinifa dontisebiliyor, sinifsal bir
jetlag vyasiyorlar. Emir ve Berfin'in hissettigi sinifsal kimlik karmasasi,
zenginliklerine ragmen varos cocugu arabesk rap tglisii ‘Damar Styla’ ile
cabucak kaynasabilmesi bu noktada anlam kazaniyor. Berfin’in Tarik’la iligkisi
de kliselesmis ‘zengin kiz fakir oglan’ asklarinda pek gormedigimiz bir

nedensellige baglaniyor.

Berfin, Almanyadaki diglanmighigina duydugu ofkeyle, kendisini
soylulastiran kesimden hissedemez, Ornegin yasadigi sitenin giivenlik
kameralarina hareket ceker. Site duvarlar, jiletli teller ve kameralar, iyi ¢alisan
birer sembol. Stirekli site disindaki hayati gozetleyen giivenlik kameralarsi,
Orwellden Foucault’'ya dek diisiince diinyasinin sorguladigi, iktidarin
gozetleme-denetleme ediminin Cekmekoy'deki izdiigiimi. Berfin giivenlik
kameralarina hareket cektiginde, aslinda gozetleyen iktidara hareket c¢ekip
soylulastirmaya karsi bir anarsi ortaya koyar. Duvar zaten Berlin Duvari’ndan
Pink Floyd’'un The Wall'una dek eskimeyen bir simge, Cekmekdy'de iki sinif
arasindaki asilmaz sinin egretiliyor. Bu duvarlarin tizerindeki jiletli teller ise
daha yerel bir gosterge; jilet ve kendini jiletleme, jilet yaralariyla viicuda faga
atma eylemi arabesk kiltiirtin kodlarindan. Filmin baginda Damar Stylanin
stiidyosuna posteri asillan Miisliim Giirses’in hayranlari, kendilerini
jiletlemeleriyle tinliiydiiler. Jiletli teller, arabesk tutkunu gengligi bu kez farkl
bir nedenle, ama yine jiletle yiiz yiize getiriyor; onlara dahil olamayacag: sinifi

ve ‘hak ettikleri’ jileti hatirlatiyor.

Beraber sahnelerinden birinde, Tarik Berfin'den gozlerini kapamasini, baska

ve giizel bir mekanda dolastiklarini hayal etmesini ister. Tarik diisindigi yere
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hayalinde gider, ama Berfin yapamaz, gozlerini dogru diiriist kapatmazken,
Tark Berfin'in kendini hayale vermeyisinden rahatsiz, goz ucuyla onun
gozlerini kapayip kapamadigint kontrol eder. Bu sahneyle hayaller ve
mekanlarin film ilerledikce 6nem kazanacaginin yani sira, gercege carpip hayal
asktan once Berfin'in uyanacagini ve Tarik’in hissedecegi 6fkeyi 6nceden fark
ederiz. (Tarik’'in ‘pretend you're somewhere else’ tisortii de bu sahneyle anlam
kazanir.) Paralellik adina, benzer bir sahne Michael Mann filmi Collateralda
mevcut. Afro-Amerikan taksi soférii Max, arabasina binen, yine Afro-
Amerikan ama sinif atlamig, kariyerli ve giizel kadimi nasil hayal kurarak
kendini tropikal adada hissedecegini anlatmasiyla tavlar. Amerika'nin biiyiik
kentlerinde Afro-Amerikan mahalleleri soylulastirma magdurudur, rap kilttri
oralardan diinyaya yayilir ve Tiirkiye'de arabeskle sentezlenir. Collateral, her
ne kadar aksiyon-gerilim filmi de olsa, esasinda biiyiik gehirlerin (Los Angeles)
insanlar1  yutup birbirlerine  yabancilagtirmasi, insan  hayatin

degersizlestirmesi hakkindadr.

Cekmekoy Underground'ta ise taksi sofori Killi Harap, Tarik’in hapisten
yeni cikmis agabeyi Cemal’dir. Sitede korsan taksicilik yaparken arabaya Berfin
ve annesi biner. Berfin Cemal’i tanimazliktan gelir. Annesine kaba saba
goriunumli bir korsan taksiciyi nereden tanidiginin hesabini veremeyecegini,
kardesiyle ask yasadigini ise asla soyleyemeyecegini anlar. “Marcus seni aradi
m1?” diye Berfin’e soran annesi, kizindaki giizelligin farkindadir ve glizelligi
sayesinde onu Almanya’nin st sinifina yiikseltmeyi planliyorken aksi yonde bir
iliskiye miisaade etmeyecegi bellidir. Berfin'in davranisi Cemal’i rahatsiz eder.
Cemal yillar 6nce Leyla’ya o siteden bir ev alabilmek i¢in suc islerken yakalanip
hapse girmis, o hapisteyken Leyla Cekmekoy’e ingaat yapan miiteahhit Saffet
ile evlenmistir. Site evleri, imkansiz asklar, duvari asilamayacak sinif farklar ve
zengin adamin rahatlikla sevdigi kiz1 elinden alabilmesi halen Leyla’y1 6zleyen
Cemal’in canini yakar, kardesinin de ayni seyleri yasamasini istemez, Tarik ve
Berfin'in iligkisini tasvip etmez. Taksideki olay1 kardesine anlatmasiyla Tarik

hayal agktan uyanip perisan olur ve film ‘arabesklesme’ stirecini tamamlar.

Sinif catigsmasi gerceginin ask hayalini katlettigi metaforik nitelikli bir sahne

ise sitenin kapisindaki tartismadir. Aynadaki yansimadan, tepe a1 ve tek plan
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cekilmis, karakterlerin tepeden bakan iktidarca ezildigi sahnede giivenlik
gorevlisi, Damar Styla’y1 iceri almayinca tansiyon yiikselir. Berfin'in yetisip
miidahale etmesiyle giivenlik gorevlisi “Berfin Hanim bunlar mahallenin
serserileri” der. Tarik sevgilisiyle arasindaki asilmaz sinifsal duvarin suratina
tokat gibi carpmasiyla 6fkelenip oradan uzaklasir. Berfin’in kendisine “hanim”
denmesinden o0zellikle duydugu rahatsizlik manidardir, ¢tinki ismine ‘hanim’,
‘leydi’ ya da ‘madam’ benzeri, onu soylulastiracak ifadeler eklenmesinden,
soylulastirmanin Tarik’la arasina girmesinden rahatsizdir. Fakat olan olmus,

Tark gitmistir.

Sermayenin gecekondular: iggalini agik¢a vurgulayan esas olay ise Ferhat'in
stiidyosunu kaybetmesi. Calistig1 araba yikama servisinin arka tarafindaki
derme catma yeri patronunun izniyle miizik-dans stiidyosuna dontistiirmiis,
kendi imkanlarinca, bilgisayar ve koltuk ile cok sevdigi, mutlu oldugu,
hayallerini orada gerceklestirecegine inandigi bir mekan yaratmistir Damar
Styla i¢in. Ancak Cekmekoy'tin gitgide degerlenmesiyle patronuna orasi i¢in iyi
fiyat teklif edilir ve Ferhat stiidyosunu kaybeder. O sirada mekana gelen Emir’e
hiddetlenir ve Emir uzatmadan geri doner. Emir'in goriiniirde higbir sugu
olmamasina ragmen Ferhatin ona oOfkelenmesi isabetli, planlanmis bir
ortisme. Cunki dinya genelinde biiylik sehirlerdeki siddet icerikli bircok
hadisenin kokeninde sermayenin kenti acimasizca ele gecirip yoksullar:
dislamasiyla biriktirilen kitlesel cinnetin disavurumlari var. Ancak hadiselerin
neredeyse higbiri bu gercek sebeple iligkili tanimlanmadan, 6fkeyi patlatan
bahane her neyse onunla yorumlanip medyanin da etkisiyle etnisiteler,
inanclar veya baska kiiltiirel sebepler dile getirilmekte. Ornegin ara ara cereyan
eden, en son Daire Sanat’in basina gelen, Tophane'deki sanat galerilerine
mahalle halkinin icki icildigi ya da kapi onlinde opusildigi gerekgesiyle
saldirdigr  olaylarm sadece muhafazakarlik ve sanat dismanlgiyla
degerlendirmek tilkedeki laik-antilaik kutuplagmasiyla yaratilan sagliksiz ve sig
iklimden kaynaklaniyor. Yine Berlin tizerinden agiklarsak, kentte yoksullarin
oturdugu bazi sokaklarin soylulastirilmasi 6nce kiiltiirel hamlelerle gergeklesir.
Sokakta bos bina varsa ilkin bohem genclik orayi isgal evine dontsttiriir, orada

yasamaya, sokak sanati ve performanslar tiretmeye, kiiciik capli partiler
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vermeye baglar. Keyifli renkli bir hareketliligin yerlesmesiyle sokagin ¢evreden
gordugi ilgi artar ve kalabaligi paraya dontstiirmek isteyen bir yatirimei
sokaga kafe agar. Bu noktada hipster’larin, tniversite Ogrencilerinin,
entelektiiellerin, yeni orta simf tiiketicinin ve turistlerin o sokakta para
harcamaya baslamasiyla ikinci bir kafe ve kii¢lik bir sanat galerisi agilinca
yoksullar sokaginin cehresi degisir; artik gidilmek, zaman gecirilmek, hatta
adres edinilmek istenen bir yere dontigsmustiir. Boylelikle sokaktaki emlak
fiyatlar1 fazlasiyla yiikselir, orada yasamak yoksul sinif i¢cin imkansiz hale gelir,

isgal evi zaten bosaltilir, soylulagtirma tamamlanir.

Istanbul’daki soylulastirma siirecleri Berlin'deki kadar sik ve Kkiiltiirel
islemiyor ama Tophane 6zelinde bir benzerlikten bahsedilebilir. Sehrin pahali
caddelerinde sanat galerisi kuramayan kii¢iik sermayeli girisimci Tophane gibi
daha uygun kiralar o6deyebilecegi bir bolgeyi se¢mek zorunda kalinca
yoksulluk, issizlik, hayat gailesi ve kentsel doniisimiin yikic1 etkileriyle
depresyon biriktiren mahalle halki, genellikle zengin ve kiiltiirli sinifin ziyaret
ettigi bir mekanla burun buruna yasamaya bashyor. Maruz kalinan
soylulastirma, smiflar arasi gerilimi koriikliiyor ve iki sinifin yagsam tarzi
arasindaki  farkliliklar, huzur ortaminda pek umursanmayip hos
goriilebilecekken, o gerginlikte diismanca goze batiyor. Bu kez duvarlarin,
jiletli tellerin ya da glivenlik gorevlilerinin korumadig: elit sinif en ufak bir
kivilcomda zaten kaba kuvvetten baska tepki ve ifade bi¢imi bilmeyen
mahalleli tarafindan lin¢ edilme tehlikesiyle karsi karstya kaliyor. O son
kivileimlar buzdaginin goriinen yiizii, mahalleli saldirirken de hadise
yorumlanirken de bahane edilen ntianslarin konusulmasi sistemin isine
geliyor; esas mesele, sermayenin Oonce dev Kkitleleri kente yigip sonra kent
yasamini ele gecirerek insanliga giinden giine mutsuzluk zerk edisi masaya
yatirilmiyor. Yilbasi gecesi Marmara Otel’i taslayanlardan Istiklal Caddesi'nde
bagka tiirli asla dokunamayacagi kadinlari taciz edenlere; Londra'daki
ayaklanmalardan Paris’teki Charlie Hebdo saldirisina... kadar tiim benzer

olaylar varoslarda biriken negatif enerjinin grizu patlamalar:.

Filme d6nersek, Ferhat'in Emir’e anlamsizca bir seyler geveleyip 6fkelenmesi

yerinde disiinilmiis, esas meselenin konusulmayip sudan bahanelerle
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saldirildigini dogru orneklemis. Eger Ferhat Emir'e “Siz o liiks sitelere
tasindiniz diye Cekmekoy’tin emlak fiyatlar: artti1, ben de stiidyomu kaybettim,
senin simnifsal varligin benim hayatimi mahvediyor.” diye bagirsayd: filmin
temel derdi seyircinin goziine sokulur ama hicbir gercekeilik arz etmezdi.
Onun yerine “Ne ayaksin lan sen” tarzinda, 6ziinde hi¢bir anlam ifade etmeyen
sOylemlerle saldirmak varos gengliginin tepkiselligini ‘dontistiirmeden’
anlattig1 gibi, seyirciye gordiigt tim alt sinif isyanlarinda gercek sug¢lunun
soylulagstirma oldugunu, ancak bunun konusulmadigini fark ettirmeye
calistyor. Emir (yani yeni orta smif) kendisine yonelen ofkeye anlam
veremezken onun sugsuzlugunu da Ferhat'in ¢ektigi aciy1 da bilen Tarik araya

girip manidar bir ctimleyle huzuru saghyor: “Emir ortam gergin, sonra

konusalim.”

Yonetmen Aysim Tiirkmen, bir sehir antropologu; yukarida birka¢ sahnenin
kisa ¢oziimlemesiyle desifre ettigimiz, arabesk rap bir genclik oykisi
anlatirken satir aralar1 ve alt metinlere soylulagtirma elestirisini ustalikla
yerlestirmesi, kendisinin konuya dair birikiminden ileri geliyor. Tiirkmen Acik
Radyo’da Metropolitika programini yapmis, Kapitalistanbul, Galata Kulesi
Sokak No: 23 ve Selahattin’in Istanbul’u belgesellerini ¢ekmis, ticaretle
ugrasmis... Yani kapitalizm-Istanbul iliskisi tizerine uzmanlasmus bir sinemaci.

Cekmekoy Undergrounda bu uzmanliginin yan sira oyunculuk tecriibesinin
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pozitif etkileri de yansimis ve filmde aksan kullanimlarindan yiriytslere
kadar, karakterlerin tabiriyle, 10 numara 5 yildiz’ oyuncu performanslari
seyrediyoruz. Bir tek Ooplisme-sevisme sahneleri pek iyi ¢cekilememis: Belgrad
Ormaninin su rezervuarindaki opiisme ve evdeki sevisme sahneleri, sarilip
agliyorlar mi1 ya da birbirlerini mi bogazliyorlar muglakligina varabilecekken;
‘mugk’ seslerinin baskin miksajlanmasi, riiya etkisi yaratan bir agir ¢ekim,
amacina ulasamayan kadraj kullanimlariyla amatorce kotarilmis. (Varos
gengliginin agk arayisi ve karsi cinsten birini obsesifce kafaya takip arabesk
miizige bu hisleri yansitma egilimi Schopenhauer tarzi bir agsk yorumu veya
psikanalizle ele alindiginda “sevismek isteyip sevisememe” sorunuyla
iliskilendirilebilir. Sevisme sahnelerinde ‘sinifta kalmak’ da bu sevismek isteyip
sevisememe sikintisiyla ortiistiyor. Ama bu yondeki okumayi1 fazla abartmamak
lazim.) Yine de filmin genelinde, ilk kurmaca yénetmenlik ortalamasinin ¢ok
tizerinde bir iscilik var. Hele ki Tiirk sinemasinin yillardir distigt, karakter ve
tiplemelerin gtindelik dillerine uygun, gercek¢i diyaloglar yazamayip
filmlestirememe tuzagina hi¢ dismeyen, bu hususta ders niteliginde bir
yapim. Ayrica arabesk rap diinyay1 gorsellestirirken o stili beyaz perdeye
yansitmak gibi zor bir sinavi, sinirli imkanlara ragmen basariyla gectigini de
belirtmek gerekir. 2009’da basladig1 goriintli yonetmenliginin daha ilk birkag
yilinda sinema filmciligi i¢in meslek normallerinin tzerinde bir is trafigi
alabildigi gibi bazilar1 sinemamiz adina ¢ok 6nemli filmlere de imza atarak
kamera gruplarina kariyer yonetimi ornegi teskil edebilecek bir ‘erken ustalik’
ortaya koyan Vedat Ozdemir, kisith sartlarda cekilen cogu bagimsiz filmin
yuzlestigi sinematografi problemlerinden yaratici buluslarla kurtulmayz, filmin
gorselini belli bir kalite ¢itasinin tizerinde tutmayi, goz tirmalayan bir vasatlik

yuziinden seyirciye ana akim sinemanin kadrajlarin1 aratmamay1 bagarmas.

Filmin farkindalik yaratma g¢abasina geri donersek, her seyden ¢ok kent
savunmasina dair diinya genelinde ve iilkemizde yiriitilen g¢aligsmalar
havuzuna katkisiyla gelecege kalabilir Cekmekoy Underground. Bu miicadele
havuzunun o6nemi ve zenginligiyle toplumsal bilin¢ arasindaki mesafe,
Istanbul gibi soylulastirmayla sertce yiizlesen bir sehir icin fazla agik. Kent

savunmasi, 6rnegin Paris’te koklii bir gelenek iken, Istanbul daha yeni yeni
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ogreniyor. Cagdas kapitalizm emekei sinifi kente siiriikleyip oradaki yasam
kosullarini yoneterek ucuz is giicine donustiiriirken kiiresel antikapitalist
miicadelenin en 6nemli ayaklarindan birine dontisiiyor kent muhalefeti; ama
tilkemizde halen 70’li yillarin miicadele pratigi ve soylemleriyle, kendisini
glincelleyememis bir sermaye-iktidar elestirisi izlendiginden ciddi bir geride
kalmiglik s6z konusu. Bu yiizden kent farkindalig1 yaratma calismalar ekstra
ehemmiyet kazaniyor. Biriken bu havuz ise ses ve iiriin cesitliligiyle, ileride de
¢ok konusulacak, entelektiiel iiretimin en ilgiye deger ifade alanlarindan biri.
Ornegin Istanbul yazar kabul edilen Orhan Pamuk’un son roman1 Kafamda
Bir Tuhafhik'ta (arabesk rap’e yakin bir roman ismi) Istanbul’un déniisiimiinii
gecekondu mahallesinden seyyar saticilarin diinyasina ve agklarina girerek
anlatiyor. Imre Azem’in belgeseli Ekiimenopolis: Ucu Olmayan Sehir kent
savunmasinin en begenilen filmlerinden biri. Baska Semtin Cocuklar, Kara
Kopekler Havlarken, Bornova Bornova filmlerinin Cekmekoy
Underground’la yakinligindan Tiirkmen de bir roéportajinda bahsediyor;
listeye Asli Ozgenin Képriidekiler ve Yesim Ustaoglunun Giinese
Yolculuk filmleri de eklenebilir. Sulukule’deki kentsel doniisiimiin insan
yasamina etkilerini anlatan bir belgesel ¢ekmisti Tiirkmen, Sulukule halkina
destek veren Tony Gatlif’in Cekmekoy Underground ile neredeyse ayni
donemde vizyona giren son filmi Geronimo'yu izledigimizde iki film arasinda
sasirtic1 benzerliklere rastlamamiz bir tesadiif degil; farkli cografyalardaki ayni
soruna ayni kent savunmasi bilinciyle dikkat ¢eken iki sinemacinin filmleri
haliyle birbirlerinden ¢ok uzaga diismiiyor. [k dénem Spike Lee filmlerinden
Tanri1 Kente, oradan Attack the Block ya da Banlieue 13 gibi komedi-aksiyon
filmlerine kadar kent muhalefetine deginen filmleri kallavi bir ortak paydaya
alabilir, Castells’in, Neil Smith’in, Sharon Zukin’in, Besime Sen’in... veya
yine bir kadin sinemaci Feride Cicekoglunun (Sehrin Itirazi) metinleri
tizerinden bu filmler toplulugunu degerlendirebilirsiniz. Iste Cekmekéy
Underground bu zengin birikimin 6nemli eserleri arasinda yer edinmesiyle

degerini ytikseltiyor.

Kent savunmasini incelerken ¢ok sayida kadinla kargilasmamiz da tesadif

degil. (Ornegin yukarida ismini verdigimiz yedi yerli filmin dérdiinde kadin
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yonetmen imzasi var, alti1 yazarin ¢l yine kadin.) Cinki kadinlar kent
savunmasinda fazlasiyla aktifken feminist elestiri de bu muhalefetin en 6nemli
ayaklarindan birine dontsiiyor. Yasam alanlar ve igindeki canliligi disil
enerjiyle, ana¢ bir korumayla sahiplenisin Kobani'de evlerini savunan kadin
askerlerden hayvan 6zgiirliik¢lisii veya ¢evreci miicadeleye duyarlilikla katilan
kadinlara dek cesitli ytizleri var. Eril bir hoyratlikla soylulastirilan kentin
dislananlar i¢in disil bir incelik talep eden, kent savunmasiyla beraber giincel
antikapitalist muhalefeti kendinde yeniden tanimlayan, ilerici bir feminist
elestiri, Turkiye'deki ici bosaltilan, kapitalizmle barigtirilip cinsiyetgilige ve elit

modernist bir gelenek diismanligina indirgenen, bozulmus, yaygin feminist

alginin onarilmasini saglayip toplumsal duyarlhiligimiza ciddi bir mesafe
aldirabilir.

Soysuzlar cetesi

Sehir hayatinda olup bitenler, konunun uzmanlar1 arasinda hararetli
tartigmalar doguruyor. Dontisiimiin gerekliligini, kosullar tahlil edildiginde
asgari magduriyet yaratildigini 6ne siiriip bu noktada Istanbul'un kentsel
dontisiminid basarili bulan mimarlar, sehir planlamacilar1 ve ekonomistler de
var. Genis ve karmakarisik, sayisiz dinamigin i¢ ice gecip miiphemlestigi bir

tartisma sahast bu. Fakat Cekmekoy Underground mevzuun tartigsmasiz,
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asikar sirayetlerine odaklanmasiyla miiphemlikten kurtuluyor: Biytik
tartigmalara girmeden, soylulastirmayla oOtelenen ‘soysuzlarin’ yasami ve

miizigine, disi bir sefkatle egiliyor.

Yeni orta sinif, yoksul mahallelerdeki gengligi tanimadig: gibi, onlarin sanat
uretimlerini, yarattiklar1 muzik tirtinii de gormezden gelmekte. Oysa arabesk
rap, benzerlerine her cografyada rastlayamadiginiz tiirden, 6zgiin bir miizikal
flizyon. ‘Arsiz Bela’ rumuzlu bir geng var 6rnegin, arabesk rap’in siiperstari,
milyonlarca tiklanma alan videolari, varoglarda biyiik bir hayran kitlesi
mevcutken, orta sinifta ismini duymus birine nadiren rastlarsiniz. Cekmekoy
Underground kent savunmasi gibi biiylik meselelere temas etmesi kadar
arabesk rap kiltliriiniin géormezden gelinisine karst miitevazi bir goriinir
kilma ¢abasiyla da sempatik bir yapim. O diinyay1 az ¢ok taniyanlar filmdeki
emek verilmis gozlemciligi hemen ayirt edebiliyor. Ornegin bu genclerin yer
yer “k” harfi yerine “q” kullanma tercihleri dikkat ¢ekicidir. Arabesk rap’in bir
baska yildizi ‘ISyanQaR26’ da “q” tercih eder isminde; filmde ise Emir,
tanistiklarinda rumuzunun “q” ile yazildig1 hususunda Ferhat’t uyarir. ‘AsiStyla’
tiirtin en tretken sanatcilar: arasinda, filmdeki ‘Damar Styla’ grubunun ismine
ilham verdigi fark ediliyor. Isimler haricinde, mesela ormandaki esrar i¢me
sahnesinde ‘kentin baskisindan’ kurtulmanin ozgirligiiyle avaz: ¢iktig1 kadar
“esraaaaaar” diye bagirir Tarik. ‘Bayan Kral’ ve ‘Karamsar Sair'in meghur dieti
(bu kez rap degil, yeni nesil ‘indie’ arabesk) ‘Ciktim Kirklar Dagin Bagina'nin
videosunda da sehir disinda, cayir ¢imen bir yerde bagira cagira “sardim
esrarimi yarin admna” diye nakarat soylerler. Ayrica goriintlisi ve imaji
distinildiigiinde, ‘Bayan Kral' filmdeki erkeksi tavirli, arabesk rap'te
yildizlagsmay1 hayal eden, manikiircii Ay¢anin esin kaynagi gibi. Ferhat ve
Tarik’in giyim tarzlar ve giines gozliikleri de ‘SanJaR’ rumuzlu arabesk rap’¢iyi

animsatiyor... Tespitleri artirmak miimkiin, filme hazirlanilirken arabesk rap

diinyanin enine boyuna arastirilip gercege uygunlugu icin titizlenildigi ortada.

Miizikten biraz uzaklasip gecekondu yasamina baktigimizda da filmdeki
hassas gozlemciligi ayrimsayabiliyoruz. Bir sahnede polisler genglerin arabasini
durdurur; Tarantino ile anilan, bagajdaki kameranin bagaj acilinca siyah

ekranda asagidan yukar silmeyle sahne gecisi etkisi yarattig: triikle cekilmis
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bir bagaj kontroliiniin pesinden, Paul Haggis’'in Crash filmindekine benzer,
tacize varan bir iist aramay1 seyrederiz. Istanbul’da varos cocuklarinin {izerinde
uyusturucu ya da silah gibi bir su¢ unsuru bulunmasinin muhtemelliginden,
polisler en ¢ok onlara tist aramasi ve GBT kontroli yapar. Zengin bir kentlinin
tist aranma ve GBT kontrol siklig1 belki senede bir defanin bile altina diiserken,
goruntisiiyle sinifsal kimligini ele veren bir varos ¢cocugu her giin aranabilir.
Aranirken de didik didik, su¢ unsurunu elbisesinde herhangi bir yere
saklayabilecegi varsayimiyla aranir. Silah ya da uyusturucuyu en c¢ok bu
¢ocuklarin tizerinde veya arabasinda bulan, kentin uyusturucu satis trafigini de
bu ¢ocuklarin sagladigini bilen polis, onlar1 daha sik aramakla bir bakima
haklidir. Fakat suga bulagsmayan gecekondu gencligi siirekli aranmaktan
rahatsizlik duyar, her defasinda toplumun kendilerine potansiyel su¢lu goziiyle
baktigini hatirlar. Bu yitizden filmde Tarik, polisin bacaklarina dokunarak
tstiinii aramasina gereginden fazla sinirlenir; ¢tinkii ayni Berfin'in site kapisi
ontindeki sahne gibi, hayallerinden uyanip sinifsal pozisyonunu hatirladig:
sahnelerden biridir. Bu siniflar arasi aranma sikligi farki, filmin giizel
distinilmis deginilerinden biri. Ayrica ‘kimlik kontrolii’ eylemi geriliminin
yani sira, bash basina cok giiclii bir egretileme. Ayni metaforik sahneyi,

Cekmekoy Underground'un akrabalari arasinda bahsettigimiz Giinese

Yolculuk filmi de kullanmisti.
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Su noktada belirtmemiz gereken, Cekmekoy Underground konu edindigi
gencligin en masum kesimini bize seyrettiriyor. Tarik, Ferhat, Ismail, Berfin,
Ayca, Emir... Ahlakli duruslarindan, temiz yiireklerinden 6diin vermiyorlar.
Cemal’in isledigi su¢ da romantik nedenlere baglaninca onu rahatsiz edici bir
karaktere dontistirmiiyor. Cemal hapse girdiginde Tarik, agabeyinin
sugsuzluguna inanmigken, sonra gergekten sug¢ isledigi ortaya ¢ikinca sinirlenir
mesela. Masumiyete 6nem verir. Karanlik ve kotiicil degildir hig¢biri. Boylelikle
karakterlerini sevebilecegimiz, renkli bir ask-genclik filmi izliyoruz. Yani
‘yeraltinin’ yiizeye en yakin katmanina bakiyor; diplere, karanlik dehlizlerine
girmiyoruz. Bir tek Ali karakteri tehlikeli; geldigi gibi Ayca'ya goz koyuyor,
Cemal’i de sug¢ islemeye o yonlendiriyor. Tarik ve Ferhat, Ali'den rahatsizlik
duyup stiidyolarindan kovuyor, seyirciye ‘temiz ¢ocuklar’ olduklarini

ispathyorlar.

Film sadece arabesk rap gencligi ele almakla kalmayip, gecekondu yasaminin
farkli ytizlerini de seyrettiriyor. Karanlik yiizii igin Ali'den so6z ettik. Ayrica
Tarik’'in ailesi tizerinden ti¢ kusagin ¢atismasini incelikle igliyor. Tarik’in anne
babasi, Havva ve Hiiseyin, dindar insanlar, Anadolu maneviyatini temsil
ediyorlar. Saffet ise kapitalizmle sentez bir Miislimanligi, son donemin moda
tabiriyle ‘abdestli kapitalizmi’ simgeliyor. Leyla ile evlendiginde ondan
tesettiire girmesini talep ediyor, ama Ote yandan Ali gibi biriyle de is
yapmaktan geri kalmiyor. (Saffet’e daha gosterisli bir otomobil bulunabilirmis,
zenginligi vurgulanamamis.) Anadolu islam endiseli, yasadigi yer ve
cocuklarinin kotiiye gidisini durduramiyor; sadece kiisiiyor, Cuma namazi
cikisinda cemaatle konusup ogluna is artyor, “Sen basini belaya sokma yeter,
ben sana para veririm.” sozleriyle ya da “bir ¢ay koyarak” gerilimleri
yatistirmaya calisiyor, ama yeni nesli kurtaramiyor. Bir sahnede artik yorulan,
elinden higbir sey gelmeyen Havva, balkona ¢ikar ve Tarik'in yaninda sigara
yakar. Havvanin kisiligi distntldiigtinde, bu kiigiik hareket, filmdeki en
biiytik isyanlardan biridir aslinda. Ve ilk defa, anne ogul isyan ettiklerinde,
catismay1 birakip ortak paydada bulusur, arkadas gibi konusurlar. Tarik
annesine nicin Istanbul’dan tasinmadiklarini sorar; bagh bahceli, dogayla ic ice

bir hayata gecerlerse mutlu olabileceklerini soyler, Havva hemfikirdir.
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Kentlesme, kapitalizm ve Islam {icgeninde kitap ve makaleler yazan Liitfi
Bergen’in ‘Anadolusol’ ismini verdigi diistincesi, ¢ok kisaca, antikapitalist
miicadele i¢in Anadolu'nun natiiralist huzurunu, organik yasam kiltiiriinii ve
kirlenmemis Islami vicdamimi sahiplenip gelistirerek sermayenin kentsel
kolelestiren baskisina bir karsi tez olusturma gerekliligidir. Film bu balkon
sahnesiyle Bergen’in fikrine yesil 1sik yakar, kendileri ve yeni nesil igin
mutluluga ¢ikis arayan Havva'ya ‘Anadolusol’ yaklasimini onaylatir, hayalini

kurdurur.

Nasil Havva ve Hiiseyin Anadolu gelenegine, Tarik da 2000 sonrasinin yeni
gengligine ait ise, Cemal de gecekondularin 1980 sonrasi ara kusagini yansitir.
Giyimi, goriiniim, erkeksi pozlari, efkarli halleriyle klasik arabesktir. Hapisten
ciktigr vakit kardesinde arabesk ruhun rap ile fiizyonunu goriince hig
hazzetmez. Cezaevinde gecirdigi zaman zarfinda popiilerlesen metrosekstiel
erkek tipinden habersizdir; rakidan sonra corbaciya gitmek mago arabesk
kiltiiriin 6nemli ritiiellerinden biriyken, Tarik’in koku yapiyor diye kelle paga
corbasi i¢gmeyisini kadinsi bulur, yadirgar. Daha sonra Tarik ve Ferhat'in
sacglarina fon gektirip stislenmek igin gittikleri, rap’lesmis arabeske paralel,
diskoteklesmis erkek berberinden ayrica tiksinir; kitsch ortami “Japon
kerhanesi gibi” diyerek asagilar. Arabesk muhafazakardir Cemal, degerlerini
birakamaz, kentsel doniisime ayak uyduramaz. Arabesk kiltiirtin hastalikli
ask idealizmine bagliligindan, Leyla'nin Saffet’le evliligini, paranin karsisinda
askinin degersizligini sindiremez; boylece ne ailesiyle iletisim kurabilir, ne de
basini belaya sokmadan, isinde giiciinde yasayabilir. Sonunda adapte olamadigi

kentsel dontisiim Cemal’i yutar, kapitalist sistem ‘delikanliy1 harcar’

Son bir ortiismeyle, sistemin harcadigi bir diger delikanli da Cekmekoy
Undergroundun kendisi. Film sadece Baska Sinema dagitim aginda, sinirh
gosterime girebildi. Ozellikle de konu edindigi arabesk rap genclikle
bulusmasi, ‘asiklarin kavusmasi’ zor goriintiyor. Ciinkii bu ¢ocuklara “Bagka
Sinema’ya gidelim.” derseniz, yaridan fazlasi su dolu bir kovanin iginde ytizen
kesik alth plastik sisenin tepesine ilistirilmis aliiminyum folyodan delikli bir
kapaga tiitiinle karigtirilmis kubar koyup “Ya birak agbi, sen yaklas suraya, ben

seni cok bagka sinemalara gotiirecegim.” diyerek giiler. Tarik finalde rumuzunu
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alir: ‘Mekansiz Kral! Ferhat'in stiidyo kapisi polislerce kirilmadan Once
cektikleri video dolayisiyla ‘mekansiz, filmde ailece izledikleri ‘Cirkin Kral’
Yilmaz Giiney'den hareketle de ‘kral’ olusu, ayni zamanda soylulagtirmaya
kars1 en soylusundan ‘krallik’ makamuyla, ironik bir itiraz gibidir. Filmin bir
sarkisinda soyle denir: “Asiklar korkmaz, kaderle savasir, efsane oluruz, hayal
oluruz o zaman.” Bagimsiz filmciler korkmadi; arabesk rap’i kesgfetti, goniil
verdi, projeye inanip bes yilin1 bir filme adadi. Kaderle de savasti; bakanliktan
destek bulundu, senaryo kisaltildi, AVM’lerdeki sinema kompleksleri ve
anlagsmali biiyiik dagitimcilarin soylulastirip disladig: yerde Killi Harap gibi
“Cekin lan biitgeli filmi insan gibi izlesinler” isyaniyla alternatif dagitimcilik
yollarin1 denedi. Ilk gésterimlerinde coskuyla karsilandi, sinema yazarlar1 ve
sinefiller begendi, kiltlesme 15181 goriindii, efsane oldu. Ve de tigilinci
haftasinda 1030 seyirciyle sezonun en diisiik gise rakaminda kalip iflas etti,

hayal oldu. O artik ‘Salonsuz Kral.
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