HAREMDE DORT KADIN*

flker Mutlu

“Tarihten kagmak, namustan, dogruluktan, bilgiden kagmaktir.”

“Buiyiik bir tarihi olmayan, boyle biiyiik bir tarihe dayanmayan toplumlar,
hi¢ bir sart altinda, bir biiytik milli edebiyat-sanat yaratamazlar, boyle
biiylik bir edebiyat ve sanat yaratamadik¢a da diinya edebiyat ve
sanatinin vardigi ¢izgiye katiyen ulagamazlar.”

Kemal Tahir

’65 Tirk Sinemasi igin gercekten de verimli bir yil. Sene icinde yapilan 213
(Agah Ozgii¢ tespiti)® filmle “6nlenemeyen bir film enflasyonu” baslatan
sinemamiz, bu rakamai y1l be y1l, “7oler boyunca katlayarak artiracaktir.

Bu yil, 50. y1l igin film se¢imi yapmakta da isimi hayli zorlastiran bir yil. Bir
kere, tiir sinemasi bu yil ¢ekilen filmler sayesinde gesitlilik kazanmaya basliyor.
En fazla bir haftada cekilen, ‘i¢ i¢e’ yapilan ‘konfeksiyon’ filmler Yilmaz Giiney ve
Tamer Yigit gibi yildizlarin daha da parlamasina yol acarken, Nuri Akinci
adindaki bir yonetmen, Hazreti Yusuf'un Hayat filmiyle ‘din istismar1’ furyasini
baslatir. Ertem Goreg ilk grev filmimiz Karanhkta Uyananlar’ yapar. Erdogan
Tokatli, sinemamizin en giizel agk filmlerinden biri olan Son Kuslar’1 ¢eker; ilk
filmiyle biiyiik bir basar1 yakalamistir. Tiyatro sanat¢isi Haldun Dormen, “Keske
devami gelseymis.” dedirtecek tiirden iki dikkat ¢ekici eser birakir: Bozuk Diizen
ve Giizel Bir Giin I¢in. Duygu Sagiroglu ‘i¢-go¢’ 6ykiilii filmlerimizin en bagarili

orneklerinden birini verir: Bitmeyen Yol.

' Cikis yih 1965 olan filmin 50. yasini 2015'te kutlamamiz gerekirken, ilk sayimizda oldugu gibi,
biiytik 6l¢tide basili yayin yapmanin giigliikkleriyle ilintili gecikmemizin getirdigi giincellik kaybi
nedeniyle okurlarimizdan bir kez daha 6zir dileriz.

* Ozgii¢, Agah.Kronolojik Tiirk Sinema Tarihi 1914-1988, Kiiltiir Ve Turizm Bakanligi Giizel
Sanatlar Genel Midiirliigii Sinema Dairesi Bagkanligi Yayini,1988. s. 38.
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Fevzi Tuna Yasak Sokaklar’i, Atif Yilmaz Muratin Tiirkiisii'ni, Halit Refig
Kirik Hayatlar’1 yapar. Metin Erksan neredeyse kendisini meslekten edecek
derecede bir ticari bozguna dontisen, degeri yillar sonra anlasilacak olan, tiim
zamanlarin en iyi Tirk filmleri listesinde daima kendine yer bulacak Sevmek
Zamanrni; Ertem Egilmez sinemalarda kapi pencere birakmayan ve stirekli
¢cekmek ve en sonunda Arabesk ile parodisini yapmak durumunda kalacag:
Siirtiik'u cekerler. Ve Yilmaz Giiney, Duygu Sagiroglu yonetiminde, genelde
elestirmenlerin atladig1 bir rolde duygu ytkli oyunuyla 6n plana gecer: Ben
Oldiikce Yasarim.

Anlayacaginiz, malzeme bol. Tercihim (tutkunu oldugum i¢in) Yilmaz
Giiney'li Ben Oldiikce Yasarim’di, ama son yillarda yeniden merak saldigim
Kemal Tahir romanlar elimden tuttu, beni Haremde Doért Kadin'in s50. yas

giiniini kutlamaya gotirdi.

TANIU GURSU=PERVIN PAR
NILUFER AYDAN < CUNEYT ARKIN
BIRSEN MENEKSELI - AYFER FERAY

SAMI AYANOGLU « DEVLET B€VRIM
HUSEYIN BARADAN « DNDER SoMER
GULBIN ERAY « RUKIYE GHRED » DURSUNE SiaiN

Firsel Fibm
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1910’da Istanbul’da dogup, 1973'te istanbul’da yasamini yitiren yazarimiz Kemal
Tahir, deniz ylizbasi ve Sultan II. Abdulhamid’in yaverlerinden olan babasinin
gorevleri nedeniyle ilk egitimini Tirkiye'nin gesitli yerlerinde tamamlar.
Galatasaray Lisesi'nde 10. siniftayken 6grenimini yarida birakip cesitli islerde
calistiktan sonra, Istanbul’da Vakit, Haber, Son Posta gazetelerinde, Yedigiin ve
Karikatiir dergilerinde ¢alisir. Karagoz gazetesinde bagyazarlik, Tan gazetesinde
yazi isleri mudirligi yapar. 1938'de Nazim Hikmet'le beraber Donanma
Komutanlig1 Askeri Mahkemesi'nde ‘askeri isyana tegvik’ suclamasiyla yargilanir.
15 yil hapse mahkdm olur. 12 y1l muhtelif cezaevlerinde yatip, 1950’de genel afla
ozgiirliigiine kavusur. Ozellikle hapishane giinlerindeki gozlemleri, klasiklesmis
romanlarina temel olusturacaktir. ilk kitaplarinda daha ¢ok kdy sorunlarina
egilen yazar, daha sonra Tirk tarihinin ve 6zellikle yakin tarihin olaylarini ele
alir. Devlet Ana, Kurt Kanunu, Rahmet Yollar1 Kesti, Yorgun Savasi,
Bozkirdaki Cekirdek bu kitaplara 6rneklerdir.

Neden Kemal Tahir'le giris yapiyoruz filme? Ciinki, hikdyenin c¢ikis noktasi
filmin yonetmeni olan Halit Refig’e ait olmasina ragmen, senaryoyu gelistiren ve
icerisine o son donem Osmanli toplumu hakkindaki fikirlerini serpistiren,

diyaloglar sekillendiren Kemal Tahir’dir.

“...Gurbet Kuslarr’'ndan sonra bir ileri adim, bir farkli adim atmam s6z
konusu oldugunda tarihi-gercekei bir film yapmayr disiindiim. Bizi
ozellikle bat1 toplumlarindan ayiran tarihi farklar nerede goziikiiyor?...
Kemal Tahir'in bir 6n calismasi vardi. ittihat ve Terakkimin dort
kurucusunun Tibbiye’deki ilk toplantilariyla baglamaktayd: hikayesi...
Tarihi gergekeilik acisindan ¢ok ilgingti. Fakat benim yapmay:
distindiigiim seye sigmayacak bir genislikteydi.”

Halit Refig’in yukaridaki itirafi, Kemal Tahir'in elinin,senaryo tizerinde daha
yogun bulunmasi Haremde Dort Kadint ¢ok farkli yerlere, hatta belki de
tarihsel-gercek¢ilik adina en iyi filmimiz olma seviyesine tasiyacagini akla
getiriyor.

Film, agaclik bir goriintiiniin tizerine ‘Aralik 1899’ yazisinin diismesiyle baslar.
Cevirmeyle devam eden goriintii neticesinde buranin biiyiik bir yalinin bahgesi
oldugunu anlariz. ingiliz Elciligi mensuplarindan Bay Hopkins, Sadik Pasa ile

gorlstirilmek tizere getirilmistir. Arap wusak onlar iceri alirken, Pasa

3 Tiirk, ibrahim.Halit Refig Diislerden Diisiincelere Séylesiler. Kabalci Yayinevi, 2001. 5.190-191.
143



(Unutulmaz Sami Ayanoglu. Fatih’i canlandirmasiyla bilinir) hareminde g
karisinin yardimiyla giyinmektedir. Onu hazirlayan zevceler, siirekli olarak
iltifatlarda bulunurlar: “Allah kilicitmiz1 keskin etsin.”, “Tuttugunuz altin olsun.”,
diyerek. Pasa mendil aranir. Aslinda arandiginin bagka bir sey oldugu bellidir.
Islerine yetisemediklerini soyleyerek zevceleri azarlar ve onlara dérdiincii kariyr
getirmenin sart oldugunu soyler. Kadinlar buna tiziilecekleri yerde sevinir, hatta
daha fazla kadin gelmesini desteklerler. Bir par¢a Pasa’ya yaltaklanma da vardir

bu destekte.

Mekan olarak 6zellikle dev bir konak seg¢ilmistir. Her taraf zengin eserlerle, dev

tablolarla doludur. Paga’nin haremden konuklarin alindig1 odaya ilerleyisi bitmek
bilmez bir gecistir dolayistyla. Yol boyu Arap usagin “Destur!” komutu ile
kosturarak hizaya giren usaklar, yalinin ¢alisanlari saygida kusur etmezler.
Siranin sonunda da haremin doktoru (Ciineyt Arkin) ve Pasa’nin yegeni Ristii
(Tanju Giirsu) vardir. Pagsa doktora “Bir ikisini tahtalikdye gonderemedin ki.
Yaziklar olsun.” diye latife yapar. Cok sevdigi yegenini de 6ver. O ayrilirken

yegeni doktoru kenara ¢eker ve ona dayisinin karilar1 gézden ¢ikardigini, onun da
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haremdekilerin canlarini alacagi degerlendirmesini yapar. Doktor bu sakadan
hoslanmaz.

El¢ilikten gelen konuk Bay Hopkins, el¢inin 200.000 altin istedigini soyler. Paga
bu duruma sdylenmeye baslayinca da araci, Padisah’in Pasa’yi dinleyecegini,
isterse ondan bu paray1 koparabilecegini soyler. Sadarette riisvet almis basini
ylurimugtir. Pasalar adina yiriiyen soylentilerin kendisine de dokunacagini
anlatir 6fkeyle.

Bu arada haremdeki durumlarin ilk sahnedeki gibi olmadigi anlagilir. Paga’ya
agiz yaparak yag ceken kadinlar, onun karsisina saglar1 ¢ozilii ¢ikan evin
calisanlarindan Ruhgant (Niliiffer Aydan) paylarlar. Dordiinci  olarak
geleceginden siiphelendikleri odur. Uzerine o kadar gelirler ki, en sonunda kiz
onlara “Cariye pargalar1! Satilmis etler!” diye bagirir ve saldirtya ugrar. Tim yal
kadinlarinin diismanlhigini kazanmstir.

Kavga esnasinda numaradan bayginlik gegiren Mihrengiz (Birsen Menekseli)
asik oldugu doktorun bu vesileyle odasina gelmesini saglar. Ona kagmay1 teklif
eder. Doktorsa Sadik Pasa'nin amcast oldugunu ileri stirerek Mihrengiz’'e

kendisine gelmesini soyler. Halbuki bir gece seytana uyup birlikte olmuslardir.

145



Doktor bundan pismanlik duymaktadir. O oday1 terk edince gelen en biiyiik
cariye, giiclii ve entrikaci Sevkidil (Ayfer Feray), ona tiziilmemesini, gerekenin
yapilacagini soyler ve lezbiyen bir iligkiyi ¢agristiracak derecede yakinlasirlar.
Doktor Cemal, aslinda Ruhsan’a asiktir ve bitirmesine bir yil kalan Tibbiye’den
mezun olur olmaz kizi Pasa amcasindan isteyecektir.

Nihayet bomba patlar: Paga Ruhsan’t dordiincti kadin olarak almakta kararlidir.
Daha yeni onunla kavga eden ve bir de hakaret isiten kadinlar, bu haber iizerine
harekete gecerler. Kizin gelinligini dikmek i¢in gelen Frenk terzi kadina (Giilbin
Eray), onu getiren kadin Pasa'nin hanimlarini takdim eder: “Arap glizeli Sevkidil
Hanim, Bosnak giizeli Giilfem Hanim, Cerkez gilizeli Mihrengiz Hanim. Diinya
giizelleri.” iki taraf da birbirlerini kendi usullerince selimlarlar. Terzinin onun
icin geldigini bile bile, Sevkidil misafirlere kahve yapmak ig¢in Ruhsan’in
bulunmasini emreder.

Bu arada Giilfem’in siirekli aracilara Pasa’dan hamile kalmak i¢in getirttigi
tuhaf ilaglar, filmin hog anlari. Hakimiyetin elden gitmeye basladigini gormezden
gelen bir kadinin zaten gideni elde tutma g¢abalar filmin tebessiim ettiren
sekanslarini olusturuyor.

Hicbir seyden habersiz halde terzinin alindigi odaya gelen Ruhsan, burada,
misafirlerin 6niinde sozlii saldirtya ugrar ve day1 dedigi, babasi yasindaki adami
bastan ¢ikarmakla suglanir. Doktor Cemal’e kotii haberi, kiza olan askini
bilmeyen arkadasi Ristii verir. Doktor yikilmistir. O esnada Arap usak
(haremagasi), Cemal’e, Pasanin ¢agirdigini haber verir. Huzura ¢ikan Cemal’e
Pasa, onlardan ¢ kisinin yakalandigini soyler. Cemal tedirgin olunca Pasa
diizeltir ve onlarin mektebinden demek istedigini belirtir. Isimlerini vererek
yegeninin agzini arar. Paga bu tiir insanlar1 tanimamasi gerektigini tembihler ona.

Pasa'nin dordiincii kadini istemesinin asil sebebi cocuk sahibi olmaktir.
Entrikanin bininin bir para oldugu Istanbul’da yerine géz dikenin haddinin
hesabinin olmadigini anlatir Sevkidil Hanim’a. Kendisine darilmamalarini ister.
Bu ¢ocuk meselesi haremin kadinlarini ahlaksiz iliskilere zorlar. Hatta Gilfem, bu
amag ugruna Pasa’nin yegeni Riistii'yle birlikte olmayi bile kafaya koyar.

Filmde modernlesme ve alaturka karsilasmasini, harem kadinlar ile Frenk
terzinin bir araya geldigi sahneler temsil eder. Bir sabah erken uyanan terzi,
yalida kadinlara bakinirken hepsinin asagida namaz kilmakta olduklarimi gortr.

Giinlerden cumadir ve tatildir. Kadini da ¢alistirmaz ve birlikte gezmeye ¢ikarlar.
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Ona merak ettikleri Avrupai yasantiy1 sorarlar. Bir noktada konu Jon Tirklere
gelir ve kadinlar tirker. Hatta onlari Osmanli olmamakla, padisah diismani
kagaklar olmakla suglarlar.

Biiyiikk olaylarin baslangicin1  atesleyecek olan, Frenk terzinin istegiyle
gerceklesen yilbasi gecesi kutlamasi da bu karsilagmalardandir. Pasa’nin
karsisinda doktiirtip hiinerlerini sergileyen harem kadinlari, dansta Frenk terziyle
yarigsmaya kalkarlar. Glilfem o gecenin kargasasinda Ristii’yle birlikte olmay1
kafaya koymustur. Gecenin en coskulu aninda Pasa saraydan cagrilir. Riistii'ntin
gizlendigi oday1 haber alan Sevkidil, onu basip agzindan laf almaya gider. Ama
beklediginin yerine gelenle yetinmeyi bilen Risti'niin avi olacaktir. Hatta
Sevkidil'i Ruhsan’dan kiskanarak takip eden Mihrengiz de ayni gece Ristii'niin
agina disecektir. Geceyi kapatirken Frenk terzinin kadehini kaldirarak soyledigi
s6z ¢ok anlamlidir: “Yasasin yirminci ytizyil!”.

Osmanl iizerinde Ingiliz ve Alman hakimiyeti icin bir miicadele siiriip
gitmektedir. Ristii'niin ayarladigi bir goriisme neticesinde Ingiliz elcisi
araciligiyla riisvet alan Paga, olay1 onlar lehinde ¢6zecegine dair s6z verir.

Dugiin yaklagirken kendisini kurtarmasi igin asigi doktor Cemal’e mektup
yazan Ruhsan, mektubu Sevkidil'e yakalatir. Sevkidil santaj amacgh olarak
mektubu saklar.

Bu arada Cemal'in Jon Tiirk arkadasi Emin (Onder Somer), evlerine yapilan
bir baskindan yarali kurtulmus halde Cemal'e siginir. Cemal, oraya
bakilmayacagini distinerek arkadasini hareme saklar. Pasalar arasi rekabet
neticesinde eline gegen kozu kullanmak isteyen Almanci Nizamettin Pasa,
adamlarin1 Sadik Pasa’nin yalisina gondermistir. Pasa evini arattirmak istemez.
Ama sonunda izin verir. Amaci diger pasanin yalan yere attigini distindigi
camuru tersine ¢evirmektir. O arada yarali adamin Jon Tirk oldugunu anlayan
harem kadinlart bir anda ona digsman kesilirler (“Jéon Tiark gavuru! Padisah
digsman1!”). Adamin kendini savunmasi, hiirriyet istediklerini ve bu rezil
sartlardan onlar hiirriyetin kurtaracagini anlatmasi da kar etmez. Haremagasin
gonderir ve Pasa’ya haber vermesini isterler. Arap, diger pasanin adamlar gider
gitmez telasla Pasa’nmin huzuruna gelir ve haremde Jon Tirk oldugunu, onu
hareme doktor Cemal’in soktugunu soyler.

Pasa Cemal’i arkasina katip hareme gider. Ama yarali adam 6lmiistiir. Paga olay

duyulursa hepsini gebertecegini sOyleyerek haremi tehdit eder. Cikar yolu
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kalmayan Cemal, Jon Tirklerle birlik oldugunu amcasina itiraf eder. Ama
amcasina isim vermez. Ona davasinin hakliligin1 anlatmaya calisir. Filmin en
onemli ve bence Kemal Tahir’in birebir Tiirk aydinlarini sorguladig: sahnesi de
burada gergeklesir. Paga, amaglarinin halkin, Anadolu’'nun mutlulugu oldugunu
anlatmaya calisan yegenini “Anadolu’yu seviyorsunuz da Istanbul’da isiniz ne?
Nicin Avrupa'ya atiyorsunuz kapagi?” diye cikisir. “Yilanin basi istanbul’da.” diyen
yegenin bu lafi bardagi tasiran son damla olur. Paga akrabasi oldugu icin sadece

onu kovmakla yetinir.

Nizamettin Pasa’nin adamiyla (Hiiseyin Baradan) yali bahcesinde bir araya

gelen Ristii, Pasa’'nin aradan ¢ikarilmasina karar verildigini, buna bahane olarak
yegeni Cemal’in Jon Tiirk olusunun kullanilacagini 6grenir. Buna yardima olursa
taltif olunacaktir. Hem Pasa’nin tiim mal varligi ve haremi de ona kalacaktir.
Riistii'niin kafasi yatar buna. Olay i¢in diiglin giiniini belirlerler. Yalida gecen, iyi
diizenlenmis, kalabalik diglin sahnesi boyunca kurulan diizenin gelisimi de
yerinde bir gerilimle verilir. Kadin kiliginda, carsafiyla diigiine sizan doktor
Cemal, kalfa kadim1 bayiltarak gelin odasina girer. Ruhsan’t kagirmaya gelmistir.
Beraberce bir Fransiz silebine binip, Paris’teki arkadaslarinin yanina gidecek,
miicadeleye oradan devam edeceklerdir.

Ristii, Nizamettin Pasa’nin adamlarini igeriye alirken, higbir seyden haberi
olmayan Pasa, hevesle gerdege hazirlanmaktadir. Doktor Cemal ise Ristii'niin
bulastig1 tertibi anlamigtir ve bunu Paga’ya haber vermek ister. Kiz1 gonderip
geriye doner. Baskinda c¢ikan c¢atismada, Cemal’in de yardimiyla Paga tiim
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diismanlarimi alt eder. Hatta buna alet oldugunu anladig1 yegeni Risti'yi de
alnindan vurur. Harem kadinlarinin “Vurun su irz diigmani Jon Turk’a!”, diyerek
isaret ettikleri Cemal’e sildh dogrultanlar1 Pasa durdurur ve Cemal’in gitmesine
izin verir. Ama bu defa da ona iflih olmaz bir askla bagli Mihrengiz Hanim
kargisina ¢ikacak ve bagkasina gitmekte olan sevdigini bogriinden bicaklayacaktir.
“Bir Jon Turk'i oldirdim! Padisahim ¢ok yasa!” nidasiyla yere kapanan
Mihrengiz Hanim, gozyaslarina bogulur. Ruhsan disarida, karanlikta gozii geride,
hala Cemal’i beklemektedir.

Yukarida neredeyse tam bir Ozetini verdigim filmin jeneriginde senaristin
kimligi gegmez. Halit Refig, yukarida alint1 yaptigim soylesi kitabinda bunu
Kemal Tahir’in 6zellikle istedigini, sinemada isminin anilmasini istemedigini,
salt romanci olarak taninmak istedigini belirtiyor (s. 193).

Sadik Pasa, filmde 6zellikle karikatiirize edilmis, ama ilging bir sekilde filmin
dramatik yapisint da (Sami Ayanoglu'nun dengeli oyunu sayesinde)
zedelemeyen bir tipleme. Padisaha sadakati s6z konusu oldugunda gergekten adi
gibi sadik, ama is takibi adina yabancilardan riigvet almaktan da geri durmayan
Pasa, aslinda yaptigi ¢ogu seyi kendisinin ve ailesinin namini korumak adina
yapiyor. Riigvet almasi, maiyetinin rahatinin devamini saglayabilmek adina;
yeniden evlenmek istemesi, bir ¢ocuk sahibi olabilmek adina; filmin sonunda
Cemal’in gitmesine izin vermesi, ailesinin serefini (siyasi agidan) korumak adina.
Eslerine ve calisanlarina kargi tatli-sert yaklasimi hayli sempati toplarken riigvetci

kisiligini g6z ard1 ediveriyorsunuz.
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Filmin oyuncular1 genelde iyiler ve rollerinin hakkinmi veriyorlar. Ama ¢ogu
karakter o yillar Tirk Sinemasindaki ortak probleme kurban giderek iki boyutta
kalivermisler. Bunun yine donem aligkanliklar1 goz ontine alindiginda mucizevi
sekilde agildig1 karakterler, haremin eskiden gelen ti¢ kadini Sevkidil, Giilfem ve
Mihrengiz hanimlar. Bu karakterler yaratilirken ortaya konan temel unsurlar ¢
kadin oyuncu (sirasiyla Ayfer Feray, Pervin Par ve Birsen Menekseli)
tarafindan oOyle maharetle tasiniyor ki, onlarin sahneleri boyunca en ufak bir
sarkma hissi ge¢miyor seyirciye. Hatta 6zellikle Pervin Par ve Birsen Menekseli
sanat hayatlar1 boyunca canlandirdiklari ve onlarla 6zdeslesen tiplemelerin hayli
disina ¢ikiyorlar. Tam olarak gosterilmese de kadinlardan ikisi arasinda yasanan
lezbiyen iligki de sinemamizda bir ilktir.

Haremde Dort Kadin, tam da yeni bir ylizyilin arifesinde gecer. Bu da bir
anlayisin, yasam tarzinin, politikanin bitip, yenisine kapi agilmasinin bir nevi
metaforudur. “.film, bir c¢esit saf, halisane baticilligin da aa sonunu
gostermektedir.”

Film, Tiirkiye'den once italya’da, davet edildigi Sorrento Film Senligi'nde
gosterilir. Turkiye'deki ilk gosterimleri i¢ acici olmaz. Halk esprilere giilmez.
Filmi yarida birakir. 1966 Antalya Film Festivalindeki gosterimde, daha filmin
baslarinda gericiler makine dairesini basip filmi parcalar. Jiri géremez bile filmi.
1974’te, Ismail Cem TRT'nin basindayken televizyonda gosterilir film, is siyasi
hadiseye doner. Sorumlular hakkinda sorusturma ac¢ilmasi giindeme gelir.
Neticede film, yapimcilar1 agisindan ticari bir fiyasko halini alir ve hayli karalanir.

Gunimizden bakildiginda, Haremde Dért Kadin, anlatist bakimindan,
meseleyi ele alis tarzindan ve ilging oyunculuklardan kaynakli nedenlerle
izlemeyenler i¢in cazibesini korumaktadir. Metin Biikey’in miizikleri de donem
atmosferinin yaratilmasinda hayli katki saglar. Tek bir sahne (Ingiliz elcisiyle
pazarlik sahnesi) disinda timiyle tek bir mekidnda ge¢mesine ragmen asla
teatrallesmemesi de yonetmenin ayr1 bir ustaligi. Eli ylizii diizgiin bir kopyasi

giinimiize ulagsmis bulunan film, meraklilarinin kesfini bekliyor.

‘a.ge., s.197.
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