SAMURAI REBELLION /
JOI-UCHI: HAIRYO TSUMA SHIMATSU

ilker Mutlu

Efendimizin kiliglarini kontrol etmek i¢in samandan kuklalar1 dogramak.

Ne kadar huzurlu bir donemdeyiz.

Uzerine gelirler ve geri cekilirsin. Daha da {izerine gelirler ve yine geri
cekilirsin. Ama son anda, ustaca savunmadan saldir1 konumuna gegersin.
Hi¢ saldirmadigin halde rakibin yorulana kadar beklersin. Bagka bir
deyisle, teslim olana kadar.

Daha once de ¢esitli festivallere katilmis, odiiller de kazanmis Gonin no
Sekkohei (Tomutuku Tasaka, 1938) ve Tsuchi (Tomu Uchida, 1939) gibi
ornekler de vermis olmasina karsin, Bati'nin Japon sinemasini kesfi, Kurosawa’nin
Rashomon’unun 1951de Venedik'te Altin Aslan’t almasiyla gergeklesmistir. O
tarihe kadar bu sinema, genellikle iktidar1 elinde tutan milliyet¢i, militarist
hitkiimetlerin politikalar1 ile uyumlu filmler vermekteydi. II. Diinya Savasi
esnasinda Hirogsima ve Nagazaki'ye birakilan atom bombalar (1945), 1931'de
baslayan Mangurya isgali sonrasinda hayli zenginlesmis olan Japonya ekonomisini
bir anda sifirladi. Yenilgiyi kabullenen Japonya, Amerika’nin bir nevi giidiimiine
girmisti; ABD yanlis bir politika izlemeye baslad1 ve yeniden zenginlesti. Ancak,
Amerikalilar, feodal bir devlet goriiniimiindeki Japonya’yr demokratik (giinimiizii
diigtiniin) bir yapiya kavusturma bahanesiyle tepetaklak ettiler ve geleneklerinden
soyutlamaya calistilar. Yaptiklari uygulamalardan biri de sinemaya el atip, ona agir
bir sansiir getirmekti. Isgal kuvvetlerinin elestirilmesi ya da mutsuz sonla biten
filmler yapilmasi yasaklandi 6rnegin. Denetlenen yiizlerce filmin neredeyse yarisi,
feodal ve antidemokratik igerikleri nedeniyle yasaklanip yakildilar. Bunlarin i¢cinde

Kurosawa'nin ilk filmi Sugata Sanshiro (1943) da vardi. Sansiir kimono ve kilict
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tehdit gormekteydi. Onlarca kisinin sinemayla iliskisi kesildi. Savas esnasinda yilda
10 filme kadar gerileyen film yapimi sayisi, 1946 itibariyle azar azar artmaya basladi.
Sansiire ragmen filmlerin biiyiilk kismi savast elestirmekteydi. Bu gibi
yaklasimlarda savagin yikiminin da etkisiyle giiclenmekte olan Japon Komiinist
Partisi de etkilidir.

Ayakta kalan Nikkatsu, Toho, Shochiku gibi yapimevleri, Hollywood tipi bir
orgiitlenmeye dayanmaktaydilar ve yaratici yonetmenlerin 6ntinti agmiglardi. Bu
ozglrlik sayesinde Mizoguchi, Kurosawa, Oshima gibi ustalar1 barindiran bir
yonetmenler kusagi yetismisti. 60’lar, bu yonetmenlerin olgunluk dénemlerine
denk gelir. Ama 60’lar ayn1 zamanda Japon Yeni Dalgasi’'nin da (Nuberu Bagu)
ortaya ciktig1 donemdir. Bu akim adeta eskiyle yeninin bir catismasidir. Oncesinde
biiyiik yapimevleri tarafindan ise alinan geng yonetmenler elestirel, hatta anarsist
yaklasimlarindan otiiric bu sirketlerden kovuldular ya da ayrildilar. Oshima,
Seijun Suzuki, Hiroshi Teshigahara gibi ¢ogu yonetmen, bu hareketin
“tritinleri”dir. Bu yeni egilim ilerleyen yillar boyunca Japon sinemasini en az eskinin
ustalar1 kadar etkileyecektir.

Savas sonrasi siiratle toparlanan ve sanayilesen Japonya’da refahin biiytimesiyle
(60’larda Japonya ABD’den sonra diinyanin ikinci biiyiik ekonomisidir) titketim
mallarina, 6zellikle de televizyona ragbet artar. Sinema seyircisi, bizde de 70’lerin
ortasinda yasandigi gibi, sinema salonlarindan uzaklagir. Japon sinemasi ¢areyi
geleneksel konulardan kopup, gangster Oykiilerine, canavar filmlerine, efektli
yapimlara, hayaletli korku filmlerine yonelmekte bulur. Oshima ve Masahiro
Shinoda gibi yonetmenler Ozu ve Kurosawa gibi eski ustalarin insancil
sinemasina bagkaldirir, ezilenlerden yana tavir alirlar. Bu Yeni Dalga, hatta Yeni
Tsunami yonetmenlerinin gelisi kotdi, yikia mi1 olmustur? Hayir, kendi
toplumlarinin kirilgan konforuna karsi durup, yonetmenligin kurallarini yeniden
yazan bu beyinler stilde, yapida inanilmaz yenilikler getirirler. Japon sinemasi bir
baskalasim yasamist1 ve bu da Sogo Ishii, Takeshi Kitano, Shinya Tsukamoto,
Takashi Miike, Hideo Nakata gibi giiniimiiz ustalarinin 6niini acti. Yeni-
belgeselci teknikler, elde tasinan kamerali ¢ekimler gibi bir siirti yenilik iceren
filmler, 1950’lerin geleneksel triinlerinden ayrildilar. Hani, Yoshida, Shinoda,
hatta Oshima, en parlak yapitlarini bu yillarda ortaya koydular. Bunda onlari
destekleyen ATG'nin (The Art Theatre Guild) katkis1 biiyiiktii. Ornegin ATG
1967de Oshima’nin Ninja bugei-cho (Band of Ninja) filminin dagitim ve
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tanitimini Ustlendi ki yapit o senenin siirpriz hitlerinden biri olmustu. Aym
zamanda, yetkinligini halihazirda kanitlamis olan Shohei Imamura da ATG ile
birlikte Ningen Johatsu’yu (A Man Vanishes, 1967) yapacakti. ATGnin akima
destegi siirmeye devam edecekti.

Yeni Dalga’nin 1960’lardaki 6nemi, ana akimtiirlerden vazgecilmesine neden
olmayacakti. Ekonomik olarak ilerleyen Japonya’da eve kapanan ve artik her
haneye ulagmig bulunan televizyona hastalik derecesinde baglanan eski biiytik
izleyici kitlesi kadinlar1 kaybeden sinema, rotay1 ozellikle gen¢ ve isgi simfi
erkeklere yonelik, erkek-merkezli filmlere ¢evirmek durumundaydi. Yonetmenler
de artan sayida samuray filmi yapmaya giristiler. Bu samuray filmi riizgari, samuray
yildizlarin yaslanacagi ve ana akim sinema endiistrisinin yikima ugrayacag 7o’lerin
ilk yarisina kadar stirecekti.

Japon Yeni Dalgasi’'nin zirve yaptigi yillardan olan 1967 yili iriini bu iilke
filmlerini oOrneklemek tizere, bu yil s50. Yasini kutlayacagimiz Jéi-uchi :
Hairyétsumashimatsu (Samurai Rebellion, Masaki Kobayashi) filmini ele
alacagim. Samurai Rebellion, o muhtesem samuray filmlerinden biri: Hatta film,
ben ne kadar buna katilmayip, Yedi Samuray’'da (Shinchin no samurai, Akira
Kurosawa, 1954) direniyorsam da, pek ¢ok sinema fanatigine gore tiiriin en iyi
ornegi sayilmakta.

Genellikle “cambara” seklinde telaffuz edilen Chanbara “kili¢ déviisii” anlamina
gelmektedir ve bizim samuray filmleri dedigimiz tiire karsilik gelip, asag:1 yukari
kovboy westernlerinin muadilidir. Chanbara, jidaigekinin (donem dramasi) bir alt
ttradiir. Jidaigeki tarihsel bir donemde gecen bir hikaye anlamindadir, bir samuray
karakteri ya da kili¢ doviisii igermesi gerekmez.

[Ik samuray dénemi filmleri aksiyona dayali degil de daha cok dramatikken, 2.
Diinya Savasi sonrasi samuray filmleri daha aksiyon igerikli, daha karanlik ve vahsi
karakterleri barindirir hale gelmistir. Savag sonrasi samuray epikleri psikolojik ya da
fiziksel olarak yarali samuraylar1 betimlemeye meylettiler. Kurosawa samuray
epiklerindeki 6liim ve siddeti stilize etti ve abartt1. Tarihsel olarak, tiir genellikle 1600-
1868 arasindaki Tokugawa donemini ele alir. Samuray filmleri sik stk samuray
yasaminin biitliniiyle sonlanigina odaklanir: Filmlerin ¢cogu dontisen toplumla birlikte
statiilerindeki degismeyle bas etmeye calisan efendisiz ronin ya da samuraylari ele alir.

Samurai Rebellion‘da kili¢ kullanma sanatinda hakl: bir {in kazanmais yaslt bir
samuray olan Isaburo Sasahara’nin (Toshiro Mifune) ailesinin yasadigi bir

haksizliga isyan ederek derebeyine bagkaldirmasi hikaye ediliyor. Yasuhiko
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Takiguchi’'nin romanindan sinemaya aktarilan 6ykiiniin aslinda oldukea yalin bir
yapist var. Bu c¢ogu samuray filminde boyle. Bu yapitlar karmasik hikayeler
kurgulamaktan ¢ok, bu hikayeyi anlatma bi¢imine odaklanmaktadir. Bizim
filmimiz de ayni yaklagimi tekrar ediyor ve kanla sonuglanan bir onur savasini
anlatiyor: Derebeyi, kii¢iik yasta aldigi metresi Ichi'nin (Yoko Tsukasa) ona bir
ogul vermesinin ardindan sehvetine yenik diiserek daha geng bir metres edinecek,
bu da Ichi’nin yeni kadina ve derebeyine hakaret edip saldirmasina yol agacaktir.
Derebeyi bu skandal olay1 bagislamayacak ve Ichi’yi saraydan kovacaktir. Ama bu
durum da bir skandaldir ve derebeyinin danigmanlari bunu temizlemenin yolunun
kiz1 bir bagkasiyla evlendirmekten gectigini diisiiniirler. Damat aday1 olarak
Isaburo’nun oglu Yogoro (Go Kato) secilir ve durum Sasahara ailesine bildirilir. Bu
bir rica degil, emirdir. Karis1 Suga’nin (Michiko Otsuka) tim kars1 ¢ikmalarina
karsin, Yogoro bu evliligi isteyecektir. Isaburo da oglundan yana tavir koyar.
Diigiin gerceklesir, Suga ve onun etkisindeki kii¢iik ogul Kenmotsu (Takamaru
Sasaki) haricindekiler gelini hos karsilayacaktir. Iki yil icinde Ichi onlara bir de kiz
torun verir. O siralarda derebeyinin metresinin dogurdugu ¢ocuk 6lir ve tek varis
olarak geriye Ichi'nin dogurdugu ve sarayda birakmak durumunda kaldig1 oglu
kalir. Derebeyi varisinin annesi olan Ichi’yi bu defa geri ister. Tabii ki bu da bir
emirdir ve reddi tehlikelidir. Ailenin tiim kars1 ¢ikmasina ve Ichi'yi zorlamasina
ragmen Ichi ve Yogoro birlikte kalmaya karar verince, Isaburo da onlar
destekleyecek, hatta aile biiytiklerinin tepkisi iizerine tereddiit yasayan Yogoro'yu
ilk fikrine dondiirecektir. Buna ragmen, kiigiik ogul Kenmotsu sarayla isbirligi
ederek Ichi'ye oyun oynar ve derebeyinin onu kagirmasimi saglar. Derebeyi
Isaburo’ya yeni bir emirle ogluyla beraber intihar etmesini iletir. Ichi'nin kizini
emzirmesi icin de koyden bir kadini gonderir. Isaburo oglunun basta gondermeye
yeltendigi kadin1 tutacaktir, ¢linkii cocugu beslemek igin stite ihtiyag vardir.
Neticede 6lim emrine de karsi gelir ve silahlanirlar baba ogul, ka¢inilmaz
doviisti beklemeye baslarlar. Derebeyi adamlarini onlar1 6ldiirmeleri i¢in gonderir.
Yanlarinda Ichi’yi de getirmislerdir. Amaglar1 Ichi’ye geri adim attirip, Sasaharalar:
zahmetsizce ele gegirmektir. Ama Ichi kendini bir mizragin iizerine atip intihar
etmeyi secger. Yogoro karisina kosarken katledilir. Isaburo gordiikleriyle iyice
zivanadan ¢ikar ve oradaki adamlarin tiimiinii biger. Ardindan ogluyla gelinini
gomiip, torununu kucakladigi gibi yola koyulur. Amaci kent kent dolasip
derebeyinin pisliklerini desifre etmektir. Bebege iyice baglanmis olan siit anne de

pesindedir. Sehrin sinirin1 bekleyen Tatewaki Aseno (Tatsuya Nakadai) eski bir
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arkadasidir. Ancak onu salamayacagini, ge¢mek istiyorsa kendiyle doviismesi

gerektigini soyler. Isaburo bebegi bir kenara birakir ve arkadasina odliirse ona

bakmasini soyler.

Karsilasmadan Isaburo galip ¢ikar ama gevresi ¢oktan derebeyinin tiifekli ve
kiligh adamlartyla sarilmistir. Adamlarin ¢ogunu temizlemeyi basaracaktir ama
¢ok fazla kursun yarasi almistir. Torununa ulagmay1 basarir ama son nefesini de
orada verir. Bebegi slitanne kucaklar ve yola diiser. Belki de Isaburo’nun
tamamlayamadig1 yolculugu tamamlayacak ve derebeyinin pisliklerini iilkeye o
yayacaktir.

Film samuray yasantisina yaklagimi agisindan, yapildigi donemdeki diger
samuray filmleri gibi, Onctillerinden ayriliyor. Klasik samuray hikayelerinde
idareye kosulsuz baglilik ve itaat varken, artitk samuraylar yoOnetime
bagkaldirmakta, isyan etmektedir. Filmin Ingilizce adinin terciimesi de Samuray
Isyanrdur.

Genelde diigsman iilke ya da klanlarla, suglularla ¢arpisan samuray karakteri
burada dogrudan kendi klanina ve derebeyine karsi silah kusanmaktadir. Bu savas,
hikayenin sonunda Isaburo’nun bir nevi yiiksek giivenlik gorevlisi olan arkadasi
Tatewaki ile karsilasmasinda doruk noktasina ulasir. Diger c¢ogu samuray
filminden farkli olarak filmin biiyiik béliimii siikunetle gegmektedir. Oykiiniin son

beste birlik boliimiine kadar gerilim acelesiz ve sakin bir tempoyla tirmanir.
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Nuberu Bagu filmlerinin temel 6zelligi olan yenilik¢i anlatim sekilleri filmin her
anmna yayilmistir. Bununla beraber yonetmen, Ozu gibi klasik yaraticilarin
geometrilerle hareketlendirilen sabit a¢ilarini kullanmaktan da geri durmaz. Daha
filmin ilk sahnesinde Isaburo’nun tuttugu kilictan Isaburo’ya ve ardindan hemen
tekrar kilica yapilan odaklamalar, kalabalik sahnelerde kahramana yapilan ani
zoomlar ve dovis sahnelerindeki stilize diizenlemelerin ¢ogu bugilin aligkin
oldugumuz yaklasimlar ama donemi igin biiyiik yenilikler getirmis ve ardili Japon
filmlerini etkileyerek pek c¢ok eserin giliniimiizde kiiltlesmesinin Ontint
a¢miglardir. Gelin Ichi'nin basina gelenleri babasi Isaburo’ya anlatan Yogoro'nun
Ichi’yi ve Ichi'nin de yasadigi trajediyi hatirlamasini konu edinen ve i¢ ice gegen iki
flashbackle bir arada verilen Ichi'nin saraydan kovulmasi sahnesi donemine gore
miithis yenilik¢i ve bas dondiriicidiir. Yonetmen filmin ilk beste ddrdiinde
aksiyondan o derece uzak durur ki Ichi'nin sarayda ¢ikardigi kavga, yeni metrese
tekme tokat girisip, onu yerlerde siiriiklemesi sadece fotograflarla verilir.
Isaburo’nun kararini sert bir mektupla heyete bildirdigi sahnede hol kararir ve
sadece heyetin mektubu okudugu alan aydinlanir. Heyet oOfkelenerek
ayaklandiginda ortam yeniden aydinlanir ve holiin tim detaylar1 gosterilir.

Yonetmen sahneyi ¢ekimlere bolmek yerine dikkatimizi 1s1k kullanimiyla istedigi

yone yonlendirir.

Filmin gorsel yapisi doneminin gartlarim1 yansitmak {izerine kuruludur adeta.
Acilis sekansinda verilen, hepsi paralel ¢izgilerden, keskin acilardan olusan,
kivrimlar icermeyen mimari, donemin otoriteye kesin boyun egme gelenegini
yansitir. Evlerdeki ve i¢ bahcelerdeki keskin geometri de izleyene filmdeki
kahramanlarin hapsedilmis oldugu izlenimini verir. Bahg¢enin igindeki kare kum

alan bile gorevlilerce siirekli tirmiklanarak paralel ¢izgilerle boliinmekte ve kat1 bir
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rutinin gostergesi haline gelmektedir. A¢ik alandaki doviis sahnelerinde dahi
geometrik bir dizilim vardir ve koreografi olsun, kadrajlar olsun, bu geometriye
hizmet edecek sekilde diizenlenir. Karakterler kimliklerini, aralarindaki iligkiyi
yansitan gorsel kutucuklara, mimari detaylara yerlestirilmistir. Toplu sahnelerdeki
oturus diizenlerinde pozisyonlar1 ve beden dilleri onlarin statiilerini yansitir.
Sahnedeki bir karakter ayrildiginda bozulan dengeyi hissedersiniz. Isaburo ve oglu
savasa hazirlanirlarken, bosalttiklar: evde aldiklar1 diizen tiim o keskin mimariyi
yikar: Pencereleri gelisigiizel, ¢apraz bagladiklar1 bambularla bloke ederler,

silahlar1 mekandaki ¢esitli noktalara dagitirlar.

.

Hapsedilmislik, mecburiyet olgusu filmdeki durumlar ve sozlerle de izleyiciye
sik sik hatirlatilir. ilk sahnedeki talimden eve doniis yolunda Isaburo arkadasi
Tatewaki'ye sikintilarini anlatir ve i¢ giiveysi olarak geldigi hanede 20 yildir
mahkum oldugunu séyler. Bu 6ltimciil silahsor, karisinin himayesi altinda mutsuz
bir yasam stirmektedir. Bu tiir zayifliklar 6nciil samuray filmlerinde rastlanilan

unsurlar degildir. Isaburo basta bu evliligi de onaylamaz. Ciinkii oglunun da bir
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saray kadim alarak ileride kendi durumuna diisebileceginden endiselenir. Ama
oglundan kendi kararini vermesini ve annesinden ¢ekinmemesini ister. Siirpriz bir
sekilde, Ichi ve Yogoro birbirlerini sevmeyi 6grenirler. Tomi adini verecekleri bir
kizlar1 olur.

Samuray filmleri dedigimizde insanin aklina hemen bolca kili¢ doviisti gelir,
ancak filmimiz neredeyse tiimiiyle ev yasami ve diplomatik manevralar izerinden
yurir. Filmin finalindeki kan banyosuna kadar béyle gider bu.

Mifune’nin kullanilisinda da yukarida anlattigim detaydan dolay: farkliliklar
vardir. Tim Japon film yildizlarinin en inlisit olan Mifune, filmin 6nemli
bolimiinde dominant ve evin asil sahibi olan karisinin baskisi altinda ezilir.
Kararlilig1 arttik¢a ve karisinin aksine agik cifte destegini artirdikga, bildigimiz
Mifune a¢iga ¢ikmakta ve alistigimiz vahsi, net oyunuyla karsimizda arz-1 endam
etmektedir. Ondaki bu dontisiim, filmin ortalarindaki, onlar1 destekleme kararini
Ichi'ye anlattigi, i¢ avluda gegen sahnede gergeklesir. Mifune tas patikada
gezinerek konusurken birden diizgtince tirmiklanan kum bahcesine girer ve ayak

izleriyle bahgenin diizenini bozar. Kurallar1 yikmis, derebeyiyle arasindaki,

geleneklerden gelen goriinmez duvari yikmay1 nihayet basarmuistir.

=8

Yonetmen Masaki Kobayashi'nin (1916-1996) kendi de bir asidir. Bir pasifist
olmasina ragmen 2. Diinya Savasi’'nda askere alinmis ve Mangurya’ya yollanmuistir.
Savasta gosterdigi bir kahramanlik sayesinde kendisine verilmek istenen riitbeyi
reddetmis ve savas sonuna kadar er kalmay1 tercih etmistir. Savas hakkindaki

gorlslerini genis genis paylasacagi dokuz saatlik, hacimli, {i¢ bolim halinde
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gOsterime giren bir film olan Ningen no joken’in (The Human Condition, 1959) da
yonetmenidir.

Kobayashi’nin kariyeri Japon sinemasinin 1950ler ve 196olardaki Altin Cagi'nda
yiikselise ge¢mistir. Filmlerinin ¢ogunun kazandig1 uluslararasi elegtirel basariya
ragmen, yonetmenin 2016'daki yiiziincii yas gtinii kutlamalar1 Bati medyasinca
gormezden gelinmistir.

Yonetmenin politik ve ahlaki baskaldirisi ve ekonomik agidan risk alic1 yaklagimi
onu calistig1 stiidyolarla stirekli ¢atisma halinde tutmustur. Bu ylizden de
yapabildigi film sayis1 sadece yirmi ikidir. Hikayelerini ele alis sekli geleneksele
karsi ¢ikiyordu ve bu da Japon seyirciye ¢ekici gelmemekteydi. Filmleri, geleneksel
formlarin siyasi elestiri ve ahlaki yansitma igin bir ara¢ olarak nasil
kullanilabileceginin 6rnekleridir.

Kobayashi, 1930larda Tokyo'daki prestijli Waseda Universitesinde antik
sanatlar ve felsefe egitimi aldi. 1941’deki mezuniyeti sonrasi Shochiku Stiidyolari'na
girdi ama kisa stirede askere alindi. Askerliginin son aylarini Okinawa’daki esir
kampinda, Amerikan kontrolii altinda gecirdi. 1946’da kamptan salinmasinin

ardindan, Shochiku kontrat1 altinda Keisuke Kinoshita'nin asistani oldu.

Yonetmen olarak tirettigi ilk filmler stiidyonun tarzini yansitmaktaydi; sosyal ve

psikolojik dramlard: bunlar. 1957'deki filmi Kuroikawa (Black River), Japon

toplumunun Amerikanlastirilmasina yonelik ince elestiriler igerir. Filmlerinin
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¢ogunda ve Ozellikle iki dénem filmi Harakiri (Seppuku, 1962) ve Samurai
Rebellion’da Kobayashi birey ve toplum arasindaki zorlu iliskiyi, sahsi arzu ve
sosyal yukiimlilikler cercevesinde ele alir. Altin Cag'daki filmlerinde realizm
baskindir; ince kamera hareketleri ve sofistike 1siklandirma ile realizm gelistirilmis
ve yiizeye ¢ikmistir. Kobayashi'nin favori agisi, yani yukaridan alim, tiim ortama
hakim olmay1 ve aksiyonun ya da sahnedeki olgunun igine girmeyi kolaylastirir.
Simetri ve asimetriye odaklanig, No dramasindaki resmi gruplama kullanimina
benzer. Siirsel goriintiiler Japon folkloriinden gelen tuhaf, tirpertici tirkiler ve
davul sesleriyle desteklenir.

Amerika’da dovis filmleri fanatiklerini ¢ekmek icin Samurai Rebellion
seklinde adlandirilan filmin yonetmenin kafasindaki tek basligi Rebellion’dur
(Isyan). Film, Japon hayatinda merkezde tutulan konformitenin karsisindaki bir
durus olarak betimlenebilir. Film, boyle feodal ve merkeziyetci bir yapi igerisinde

birey olmay1 6grenen ti¢ insanin oykiistdir ozetle.
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