SEREN YUCE

Soylesi: Tutku Mavi Erkili¢

TM: Sinemayla ilk tamisikliginiz, ilk aniniz nasil ve nerede gerceklesti?

SY: Hatirladigim kadariyla lise zamanlarinda David Lynch'in Wild at Heart
(Vahsi Duygular, 1990) filmini sinemada seyretmistim. O zamanlar bu filmden ¢ok
etkilendigimi hatirliyorum. Sinemanin bende uyandirdig: ytiksek bir heyecan olarak
bunu hatirladigimi s6yleyebilirim. Sonrasinda bir sekilde filmlere ilgim hep oldu.

TM: Filmlerinizde hep giindelik hayatta sik rastladigimiz karakterler
yarattiniz, bu sadelik ve siradanlik icerisinde sizi ¢ceken sey nedir?

SY: Filmlerin yapay olma haline karsi bende bir tepki dogdu. Ve biraz daha
gercekei bir diinya tasvir etme ihtiyaciyla, olmasini istedigimiz gibi degil de hayatta
yasandigi gibi anlamak, gormek ve anlatmak ihtiyacindan dolayr biraz daha
gercekei olmaya ¢alisan bir sinema kendiliginden gelismis oldu. Biraz da tabi ki
etkilendigim filmlerin niteliginden dolay1 ve calismis oldugum yonetmenlerin
sinemaya bakis acisindan dolay1 gercekgi sinemaya dogru yoneldim.

TM: Kimlerdi o sizi etkileyen yonetmenler?

SY: Ingiltere’den Mike Leigh filmleri olsun, Ken Loach, Haneke filmleri
olsun bu tiir icerisinde beni etkileyen, bana yol gosteren yonetmenler bunlar.
Tirkiye'de o zamanlar Fatih (Akin) ile asistanlik zamanimda ¢alismigtik. Yine
Yesim Ustaoglu ile birlikte calismistik. Takva (2006) filminden Ozer Kiziltan
ile beraberdik. Ekol olarak, filme yaklasim olarak ve filmin kurgulanmas: yani
prodiiksiyon anlaminda olsun ekiplerin se¢imleri konusunda olsun bana bir yol
gosterici olmuslardi, patronum olarak.

TM: Her iki filminizin de orta sinifa yonelik elestiriler tasiyor olmasinin
ardinda nasil bir deneyim yatiyor?

SY: Orta sinif olmasinin sebebi benim bir orta sinif mensubu olmamdan

herhalde. Sonuc¢ta ben de bir¢ok diger yonetmen gibi kendi gordigim
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deneyimledigim diinyalar1 anlatmayi tercih ediyorum. O ytizden daha ¢ok benim
icinde bulundugum siniflarin tasvirleri bunlar. En temel sebebi bu. Bir yandan da
hayatin akisi igerisinde ekonomik giicii olan, tirnak igerisinde, daha hayatlarinin
akisin1 belirleyebilen gruplar da tasvir etmis oluyorum ayni zamanda. Ve sistem
icerisindeki yerinin belirleyiciligi anlaminda da biraz 6nemi var bu siniflar

anlatmamin.

TM: Cogunluk (2010) filmi i¢in “azinlik ve azinlik oldugunu sananlar i¢in

»

cogunluk ve ¢ogunluk oldugunu sananlar hakkinda c¢ekilmis bir film
desem yorumunuz ne olur?

SY: Azinlik tarafindan ¢ogunlugun goriindiigii hali gibi bir sey soylenebilir.
Ama bu biraz cliretkar bir laf aslinda. Benim 0Oyle bir seyi tamamen ortaya
koymak gibi bir derdim tam anlamiyla olamaz elbette. Sonugcta aslinda Cogunluk
her iki tarafin da dinamiklerini gorerek ortaya koydugum bir film oldu. Evet o
yizden bu filmin ¢ogunluk icerisindeki azinligin bakis agisinin bir tezahiiri
oldugunu soyleyebilirim. Cogunluk ile arasina bir mesafe koymaya calisan
diyelim. Ama iki tarafa da hitap etmesini tercih ederim tabi ki, ama sonucta iki
tarafin da aym sekilde etkilendigi bir film olmadi nihayetinde. Ciinkii sonucta
¢ogunluk diye tabir edilen tarafin ¢ok ilgi alaninda, goriis alaninda kalan bir film
degildi elbette, bir takim ekonomik ve dagitim sebeplerinden dolay1. O yiizden de

bir azinligin filmi olarak kalmis oldu.
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TM: Cogunluk filmi bizim halimizi sorgulama ve harekete gecirme
potansiyeli yiiksek bir filmdi. Riizgarda Salinan Niliifer (2016) filminin nasil
bir potansiyel tasimasinmi amagladiniz?

SY: Yani Riizgarda Salinan Niliifer filminin de bir sekilde filmde anlatilan
tarif edilen sinifi ya da grubu provoke etmesini isterdim. Cogunluk’'ta oldugu
gibi yine film kendi diinyamin da bir pargasiydi ve sonucta film kendime de
yaptigim bir elestiriydi aslinda, biraz da bu sekilde c¢ikiyor boyle bir senaryo.
Onlarin gormesinin, etkilenmesinin, begenmesinin veya begenmemesinin 6nemi
vardi benim a¢imdan. Biraz da onlara ayna tutmak, bir takim davranig bigimlerini
aciga c¢ikarmak agisindan. Ne kadar etkili oldugunu bilmiyorum ama elbette tek
amacim da bu olmamakla birlikte boyle bir altyapisi vardi filmin.

TM: Cogunluk ¢ok genis bir tema ve olgu alanina sahipti, filmin
icerisinde barindirdigi ¢atisma ve uzlasma denklemleri ac¢isindan.
Riizgarda Salinan Niliifer filminin gorece daha zayif kalmast bu alanin
daha sinirli olmasindan kaynaklaniyor olabilir mi?

SY: Cogunluk tabi daha fazla alana niifuz etmis bir kesimin filmiydi. Digeri ise
daha elit ve daha kii¢iik bir merkezde odaklanmis bir kesimin filmiydi. O ytizden
bu filmde biraz daha aslinda sosyal bir meseleyi anlatmaktan ziyade daha
davranigsal bir takim durumlara girme cabasi vardi. Biraz daha kigisel bir yerde
duruyor diyebilirim. Bu sebeple etki alan1 daha dar kaldi. Bir yandan daha orta
yas karakterleri anlattigi i¢in biraz daha Cogunluk filminde olan genglik
dinamizminin onda olmamasi, daha bagka bir dinamigin olmasi biraz daha kisith
bir alana kapatmis oldu filmi. Bence arasindaki fark budur. Bunlar haricinde
benim her ikisinde de yapmak istedigim biraz daha davranis bigimlerini agiga
¢ikarmakti. Cogunluk’'un bize ucu daha ¢ok dokunan bir hikayesi oldugu igin
etki alan1 daha genis oldu belki.

TM: En son bir internet dizisi olan Masum’u (2017) yaptiniz, bu siirecin
nasil gelistigi ile birlikte bundan sonra sinemaya dair yapmak
istediklerinizi, yeni projelerinizi merak ediyoruz paylasmak ister misiniz?

SY: Yeni bir proje olarak benim tii¢iinci uzun metraj filmim olmasini imit
ettigim bir filmin senaryosunu yaziyorum su anda ama paylagsmak i¢in heniiz
erken. Bir erkegin orta yag durumlarini anlatan bir hikaye gibi gortintiyor. Dizi ise
farkli bir alan ve aslinda sinemanin da izlenme orani olarak 6niine ge¢mis bir

mecra suanda ve bunu da yapmak istiyorum. Clinkii nasil desem, benim derdim
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senaryo yazmakla beraber esas yonetmenlik yapmak. Bu sebeple bagka bir
senaryoyu ¢cekmek benim ig¢in ayr1 bir durum. Ve bu pratikte hosuma gidiyor
aslinda. Bir de internet dizileri ana akim yayinlar igerisinde 6zgtirlikk alani en
fazla olan alan su anda. Tabi bunun da bir takim kisitlamalar1 olmakla birlikte. En
azindan televizyon dedigin zaman daha farkli, daha renkli karakterleri
tiretebildigin hikayeleri anlatabildigin bir alan var ve bu da hos bir sey aslinda,

ama burayla ilgili heniiz somut bir gelisme yok. Ciinkii bu biraz benim ¢abalarim

disinda kaliyor, bagkasindan senaryo beklemek durumundayim.

TM: Son soru bir Sekans klasigi, size gore sinema tarihinin en iyi
buldugunuz filmleri, en iyi buldugunuz yonetmenleri hangileri?

SY: En iyi filmlerim donemden doneme degisiyor. Son donemdeki
yonetmenlerden Claire Denis’'in 6zel bir yonetmen oldugunu disiiniiyorum.
High Life (2018) filmi Istanbul'da festivaldeydi. En iyi film olmasa da hos bir
filmdi, giizel bir tasarimdi. Bir zamanlar ¢ok begendigim filmler artik enerjilerini
giiclerini kaybetmis oluyorlar. Eskiden c¢ok begendigim yonetmenlerin son
donemde ¢ok begendigim filmleri olmad: agik¢asi. Norvegli yonetmen Joachim
Trier’in biraz takipgisiyim. Son iki filmi Louder Than Bombs (Sessiz C1glik, 2015)
ve sonrasinda Thelma (2017) filmleri iyiydi, yapacag: filmleri merak ediyorum.

Haneke zaten her zaman tist klasmanda benim i¢in.

Fotograflar icin Ali Can Ozer’e tesekkiirler.
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