SINEMA TOPLULUKLARI VE BORC FiLMi
GOSTERIMI UZERINE

Soylesi: ilker Mutlu

Ulkemizde alternatif film izleme gruplar giderek ¢ogalmakta. Buradaki
oncelikli amac, topluluk halinde film izleme ve tartigma kiltiirtiint olusturmak ve
yaygimnlastirmak. Bu topluluklardan bazilarn Bagka Sinema gibi kurumlarla
anlasip, kendi kentlerindeki sinemalardan edindikleri seanslarda bu kurumlardan
temin ettikleri filmlerin tek seanslik gosterimlerini yapiyor, bazilar1 da
belediyelerin sagladigi olanaklarla bu gosterimleri gerceklestiriyor. Kars,
Liileburgaz gibi sinema topluluklari ile biz de, Samsun Sinema Toplulugu olarak,
baglarimizi siki tutarak bir dayanigma icine girmeyi planliyoruz.

Samsun Sinema Toplulugu bundan iki buguk yil kadar o6nce kiigiik bir
sinemasever grubunun bir araya gelmesiyle kuruldu. Once kafelerde film
gostermeye baslayan topluluk, 2019 Kasim ayindan bu yana programlarim
Atakum Belediyesi'nin sagladigi sinema salonunda gerceklestiriyor. Buradaki
programlar, o giintin filmini 6neren arkadasimizin filmi sunusu, filmin gosterimi
ve sonrasinda da film iizerine tartisma ve filmi ¢6ziimleme diizeniyle ilerliyor.
Topluluk, kuruldugu giinden bu yana (iki aylik tasinma molasi ve su anda verilen
mecburi Coronavirus tatili hari¢) diizenli olarak film gostermekte ve bdoylece
sinemayla ilgili insanlarin birbiriyle tanismasini, kaynagsmasini saglamakta.

Su anda tiye sayisi sekiz ylize dayanan topluluk, faaliyetlerini {cretsiz
gerceklestiriyor ve yine ticretsiz dagitilan bir sinema dergisi olan SineSamsun’u
cikartiyor. Uye yelpazemiz cok genis; noterinden doktoruna, oégrencisinden
O0gretmenine, psikologundan iscisine kadar her tiirli meslekten katilimcimiz var
ve bu da bizi ¢ok zenginlestiriyor.

Toplulugun kente bir diger faydasi da kentte birbirlerinden habersiz film

yapmaya ugrasan onlarca kisa filmciyi bir ¢at1 altinda toplamast oldu. Kimi
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gosterimlerimizi onlara ayiriyor ve kendilerini ifade etmelerini sagliyoruz.
Kooperatif benzeri bir olusumla belki bu genclere ileride malzeme saglama, daha
iyi filmler yapmalarina yardimei olma gibi hayallerimiz var.

Topluluk olarak uzun zamandir diisledigimiz seyi nihayet hayata gecirerek,
yonetmen ve oyuncu katilimli ilk gosterimimizi 11 Mart'ta yaptik. Kentimizde iki
giin misafir ettigimiz yonetmen Vuslat Saracoglu ve oyuncu Serdar Or¢in’in de
katildig1 ve seyircilerle giizel bir soylesi gerceklestirdikleri aksamda onlarin Borg¢
(2018) filmini gosterdik.

Yiiz kisilik salonumuzu her gosterimde yari1 yariya dolduruyorken bu defa salon
kapasitesinin neredeyse iki kati izleyici geldi. Soru-cevap etkinligi yaklasik iki saat
surdi.

Borg, Vuslat Saragoglu’nun senaryosunu yazdigi ve yonettigi, basrollerinde
Serdar Orc¢in, Ipek Tiirktan Kaynak ve Riichan Caliskur'un yer aldigi bir
yapim. Film, 37. Uluslararasi Istanbul Film Festivali Ulusal Yarisma kategorisinde
‘En lyi Film’ 6diiliine, 8. Malatya Film Festivali'nde ise ‘Liitfi Akad En lyi ilk Film’
odiiliine layik goriildii. Film bunlar1 disinda, 6. Bogazici Film Festivali'nde ‘En lyi
Kadin Oyuncu’ (Ipek Tiirktan) ve ‘En lyi Kurgu’ (Naim Kanat) édiillerinin de
sahibi oldu.

iki giinliik yogun bir program esnasinda konuklarimizla bas basa kalip bir
soylesi gerceklestiremedik. Bunun iizerine Vuslat Saracoglu'na sorularimizi
e-postayla gonderdik.

IM: Borg filmi bircok festivalden é6diille dondii. Festivallere bakis aciniz
nedir? Odiillendirmelerdeki kistaslar sizce yeterince saglam mi?

VS: Festivallere, filmimizi izleyiciyle bulusturacak alanlar olarak bakiyoruz.
Tabii ki bu 6diillerin tesvik edici tarafi var ama ¢ok da yok aslinda. Ciinki diger
soruyla da beraber diistinecek olursak, odiillendirmelerdeki kistaslar tamamen
oradaki jiiri Giyelerini kimlerin olusturacag ile ilgili ve o da ¢ok goreceli bir sey. O
yluzden, “Yeterince saglam mi?” derken, sanirim festivallerde 6dil dagitilirken
belli bir puanlandirmaya da gidilmiyor; iste oyunculuk su kadar puan, su su kadar
puan gibi bir seye de gidilmiyor. Gidilmesi de dogru olmayabilir. Oyle bir
ayristirma, yani bir sanat eserini boyle tek tek unsurlarla puanlandirma sanki
yazili kagidi okurmus gibi, o da o kadar dogru olmayabilir. Tamamen jiiriyi
kimlerin olusturacagina gore degisiyor. “Saglam ya da degil,” demem dogru

olmaz. Timiiyle degisken, goreceli bir seyin tam o6l¢iitii olmadigindan aslinda bir
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odiiliin tesvik edici olmasi da, “Odiil aldin, su an c¢ok iyisin,” anlamina
gelmeyebilir. Bagka birisi belki de filminizi en kot film olarak segecek. Ama su
da var, yani bir film ¢ok kotiiyse, cok ¢ok kotiiyse orada ¢ok tartisma olmuyor.
Herkes c¢ok kotii oldugunu teslim edebiliyor. Bilmiyorum, yeterli bir cevap oldu
mu?

IM: ‘Iyilik’ kavramimin toplumumuzda hdla gecerli bir yeri oldugunu
diistiniiyor musunuz? Giderek bozulan bir toplum degil miyiz? Filmde bu
kavramai nasil ele aldiniz?

VS: Ben filmi zaten iyiligin ne oldugunu tartigmak igin yaptigimdan, iyilik
kavraminin toplumumuzda hala gegerli olup olmadigini sdyleyemem. Ciinki o
zaman iyilik hakkinda bir tanim yapmam gerekir. Samsun’daki soyleside de
soyledigim gibi, iyilik toplumumuzda héald gecerli mi, onu bilemiyorum. Ama
iyiligi aramamiz, aramaya ¢alismamiz gerekiyor gibi geliyor bana ve iyiligi arama
¢abasi da sanirim iyiligin ne oldugu tizerine sorular sormaktan gegebilir. Giderek
bozulan bir toplum muyuz? Onu 6l¢mek icin de ¢ok ciddi arastirmalar yapmak
lazim. Yani bozulma nelere bagli, onlar tek tek, nokta nokta belirtmek lazim.
Sonra kiyaslamak lazim, mesela 1980’lerde nasildi, simdi nasil, onlar1 yapabilecek
bir donanimim ve ekipmanim olmadig i¢in, bu konuda ne desem yalan olur; yani
¢ok sezgisel ve kabataslak konusmus olurum o zaman. Filmde de, biliyorsunuz
zaten, bu kavrami belli bir iyilik formu varsayarak ele almadim. Dedigim gibi,
sadece iyilik iizerine birtakim sorular sordum. Mesela “lyilik yaptigimiz kisi bize
tesekkiir etse nasil hissederiz? lyiliklerimiz gériinmese onlar1 yine de yapmaya
devam edebilir miyiz? lyilik yapmak her zaman iyi bir sey midir?” gibi.

IM: Etkilendiginiz sinemacilar var n1? Baska sanat tiirlerinde eser veren
yaraticilar da olabilir bunlar.

VS: Evet tabii ki baska sanat eserleri tireten insanlar da, sinemacilar da ¢ok
ciddi ilham veriyor. Sadece iretirken degil aslinda, ayni zamanda yasarken
aklimiza gelen belli sorulara cevap ararken ya da birtakim bocalamalarimiz
sirasinda ben hep filmlere, edebiyata, hatta miizige basvuruyorum. Bir yandan
bence sanatin soyle bir islevi de var: Insana cok giizel ayar veriyor diye
distiniiyorum. Mesela bir film izlerken kendimizi suciistli yakalayabiliyoruz bir
karakter tizerinden. “Ben de boyle bir hata yapmistim birine.” gibi. Ya da “Burada
ben de bir seyle ylizlesememistim.” ya da “Cesaret edememistim.” Bunu birisi bize

soylediginde sanki parmak salliyor gibi oluyor. Onu ¢ok kabul etmiyoruz ama bir
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sanat kanaliyla karsilagtigimizda ¢ok daha rahatlikla ozelegtiriyi kendimize
yapiyoruz. Yani kabataslak soylersem, ben Krzysztof Kieslowskiyi c¢ok
seviyorum, Asghar Farhadiyi ¢ok seviyorum. Dardenne Kardesler’'i, Mike
Leigh’i cok seviyorum. ilk aklima gelenler bunlar. Edebiyatcilardan da Thomas
Bernard, Tahsin Yiicel, Milan Kundera, Baris Bigcak¢i var. Yeni kusaktan
Behcet Celik’i seviyorum.

IM: Eskisehir’in secimi bilin¢li bir tercih miydi? Anadolu’nun sinema
yapmay1 kolaylastiran yanlar: var mi?

VS: Eskisehir, bilingli bir tercih degildi baslangicta yazarken. Eskisehir’i hi¢
diisiinmemistim. Istanbul’da gegmesini planlamistim filmin. Ama daha sonra tam
filme destek ¢ikmasinin ardindaki dénemde Istanbul ¢ok karist1. Cok trafik vardi,
patlamalar oluyordu. Bir siirii insan da Istanbul'da film ¢ekmenin ¢ok zor
oldugundan bahsediyordu. Tam o sirada Eskisehirde akademisyen olan,
senaryoyu da bilen bir arkadasim dedi ki “Vuslat, Istanbul’da niye sikinti
cekiyorsun? Burada ¢ekebilirsin filmini. Zaten hikayen de hi¢ uyumsuz
gorinmiyor. Hem buradan belki destek bulursun. Ayni destekler, kalacak yer ,
yemek destegi. O zaman bu film, maliyet agisindan da ¢ok rahat olur.” dedi.
Sonrasinda ben de Eskisehir'e alici gozle baktigimda gercekten de daha iyi
olacagini digtindiim. Hatta hikayeye de ¢ok yarayacagini gordiim. ‘Anadolu’nun
sinemay1 kolaylastiran yanlari var mi1? Bence var. Istanbul'dan iyidir. Ciinkii
biitiin ekibin bir arada olmasi, sete ¢ok daha kolay ulagsmak, bunlar ¢ok ciddi
avantajlar. Tabii bunun yani sira Eskisehir'in 6zellikle ¢ok ciddi bir avantaji var;
Eskisehir cok huzurlu bir sehir. Insanlar da ¢ekim yapan insanlardan rahatsiz
olmuyorlar. Orada ¢ekimlerimiz ¢ok rahat gecti ve destekgilerimiz de ¢ok oldu.
Ayni zamanda filmin cekimi bittikten sonra sunu da diisiindiik; iyi ki Istanbul
olmamus. Ciinkii Istanbul’da gegseydi hikaye yanls yerlere de gidebilirdi. Hani,
“Bliylik sehirde insanlik 6ldii mii acaba?” falan. Oysa ben hikayenin temsili bir
hikaye olmasini istiyordum. Eskisehir de bu agidan ¢ok elverisgliydi. Yani burasi
bir Trabzon olsayd1 mesela, Trabzon ¢ok ¢agrisimli bir sehir oldugu i¢in insanlar,
“Ha, bu hikaye Trabzon’la ilgili bir hikaye mi?” diye distinebilirdi. Ya da Mugla
olsaydi, ya da Dogu Anadolu’daki bir sehir olsaydi, ¢ok belirgin 6zellikleri olurdu
o sehrin ve hikayenin de oralara 6zgii oldugunu diisiinme riski dogabilirdi.

Eskisehir biraz daha anonim bir sehir oldugu icin, evet bu hikaye Tirkiye'nin
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herhangi bir yerinde de gecebilir hissi veriyor. O a¢idan da benim igin elverisli
oldu.

IM: Senaryoyu da siz olusturdunuz. Urettijiniz karakterlere bakis acimiz
nasildir? Tuttugunuz, kendisinden yana tavir koydugunuz karakterler
oluyor mu?

VS: Karakterleri miimkiin oldugunca yargilamamaya, onlara esit mesafede
durmaya calisiyorum. Ama tabii ki bu niyet etmekle olan bir sey degil. Cogu
insan, ¢ogu yonetmen “Ben hicbir karakterin tarafini tutmadim.” diyebilir ama
izleyiciler ¢ok net bir sekilde bir karakteri kolladigini hissedebilir. Bu daha ¢ok
aslinda sirf seyircilere sorulmasi gereken bir soru. Ben ne desem yanlis olur.

IM: Filmdeki karakterlerin kararsiz durduklarim diisiiniiyor musunuz?
Net bir durus sergileyen kimse yok gibi. Belki patron disinda. Tufan bile
“tyilik” konusunda net degil sanki.

VS: Zaten karakterlerin 6yle iyilik konusunda net olmasi gibi bir iddiamiz
yoktu. Tufan zaten iyi olma bahsinde c¢ok yalpaliyor. izleyiciler de ¢ogunlukla
boyle disiiniiyor. Zaten hepimiz kararsiz karakterleriz su hayatta, o kadar da net
olmadigimizi disiiniyorum. Kararsiziz, ama tutarsiz karakterler miyiz?
Kararsizlik, tutarsizlik anlamina gelmeyebilir. Evet, hemen hemen hepsi aslinda
yalpaliyor karakterlerin. Evet, patron birazcik daha kararli duruyor gibi. Ama
belki patronu daha fazla detaylandirabilseydik onun da kararsiz taraflarini
gorecektik. ..ki o da biraz yalpaliyor. Klasik bir patron gibi davranmiyor.
Ozellikle Tufan’la iliskisinde.

IM: Filmin yapisimin fazla inisli cikish olmamasim ézellikle mi tercih
ettiniz?

VS: Filmin fazla inigli ¢ikish olmadigini diisiinen de var, ¢ok inisli ¢ikish
oldugunu disiinen de. O yiizden, inisli ¢ikisl olmadigini varsayarak nasil cevap
verecegim bu soruya bilmiyorum ama hikayenin bodyle olmasi gerekiyordu.
Bastan tasarlamiyoruz aslinda hikayeleri, yani soyle tasarlamiyoruz; su hikaye
biraz daha olay orgiisii odakli olsun, ¢ok hizli olsun, bastan tasarladigim bir sey
degil. Mesela ikinci senaryomu disiindiigimde, Bor¢’a gore biraz daha olay
orgiisii yogun ve hizli bir film. Ama bunu bastan “Bu filmim de biraz daha hizl
olsun,” diye tasarlamadim. Hikayenin kendisi onu gerektirdi. Dolayisiyla 6zellikle
tercih etmedim. Yani Bor¢’ta da hikaye ¢ok hizli gidiyordu. “Dur ya, ben bunu

biraz yavaslatayim,” demedim. Ama detaylara ve anlara ¢ok 6nem veriyorum ben,
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duygulara, karakterlerin degisimlerine. Boyle, bir polisiye gibi, siirekli hareketli
olan bir senaryoda bu sanslariniz ¢ok olmuyor. Yani durup boyle nefeslenip, o an
tizerine, karakter tizerine, detaylar tizerine ¢ok diisiinme sansi olmuyor. O
yizden ben film izlerken de, kendim {iiretirken de biraz soluklanmay1 ve uzun
uzun uzerinde disiinmeyi seviyorum. Mesela okumay1 sevdigim kitaplarda da
oyle. Biling akisi iceren kitaplar okumayi ¢ok seviyorum. Karakter aklindan neler
geciriyor, sayfalarca aklindan gegenlerle ilgili konustuklar1 filmleri, kitaplari.
Sanirirm bu benim genel bir egilimim diyebilirim. Ama bastan higbir sekilde,
higbir kosulda yaptigim sey duragan olsun diye bir karar1 vermiyorum.

IM: Belgesel mi yoksa uzun metraj mi daha cekici sizin icin? Neden?

VS: Ikisinin de ayr islevleri var. Bazi filmlerin kesinlikle kurmaca degil,
belgesel olmasi gerekiyor. Bazen de belgesel yapmak miimkiin olmadig: igin,
kurmaca yapmak gerekiyor. Yani ikisi de farkli ihtiyaclara karsilik geliyor.

iIM: Oyuncularin yénetmenlije (zaman zaman) yénelmelerine nasil
bakiyorsunuz? Bizde de diinyada da basarili1 6rnekleri var bunun elbette.
Cogunda da bilingli bir secim oluyor bu sanki. Sizde yonetmenlige gecis
nasil gerceklesti?

VS: Ben bu sanat alanindaki meselelerde, yonetmenlik, yazarlik... bunlar
mithendislik, 6gretmenlik gibi meslekler olarak gormiiyorum. Sanki bir ihtiyactan
dogan yonelimlermis gibi geliyor bana. Para kazanmak i¢in yaptigimiz, egitim
alip da yaptigimiz seyler gibi gelmiyor. En azindan ben oOyle bakmiyorum. O
ytizden oyuncularin yonetmenlige yonelmelerine de olumsuz bir bakisim hi¢ yok.
Yani birisi bir hikaye anlatmak istiyorsa, bunu kendi tarziyla anlatmak istiyorsa,
herkes yonetmenlik yapabilir. Mithendis de yapabilir, ne bileyim, bir bakkal da
yapabilir, hatta bence ¢cok da giizel olur. Keske herkes hayattaki meselelerini,
dertlerini bu sekilde ortaya koysa, biz de bir cesitlilik gorsek. Bende yonetmenlige
gecis de boyle bir “Hadi ben de yonetmenlige geceyim!” seklinde olmadi; dedigim
gibi, bir hikayem, meselem vardi. Onu yaziyordum; yazmadan duramiyordum
yani. Onu yazmak istiyordum. Sonra o bir biitiin olusturdu. Senaryo oldu.
Senaryomu Kiiltiir Bakanligi'na gonderdim. Destek c¢ikti. Yani o filmi yapmak
yoniinde bir arzu duyuyordum. Aslinda “Hadi ben yonetmen olayim, ben simdi
bir kursa gideyim, “ diye bir sey olmadi. Bir milat belirleyecek olursak, sinemaya
merak duymamin miladi soyle: Bogazici Universitesinde Miizik Sosyolojisi

alaninda yiiksek lisans yapiyordum, orada da Mithat Alam Film Merkezi var.
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Derslerden sonra oradan birtakim filmler alip izleyerek, oradaki soylesilere,
panellere katilarak, sinemaya merakim artti. O sekilde oldu. Yavas yavas senaryo
yazmaya vs. basgladim.

IM: Son olarak, SEKANS klasigi: En begendiginiz on filmi sayabilir
misiniz?

VS: En begendigim on filmi saymam ¢ok zor olur ilker Bey, yani, siralarsam da
bir stiri unuttugum filme haksizlik etmis olurum. Ciinki boyle paldir kiildir
sayabilecek gibi de degilim. Ama dedigim gibi, bir siirii yonetmen saydim ya,
Kieslowski, Mike Leigh, ondan sonra Dardenne Kardesler. Asghar Farhadi
dedim. Ostlund var simdi, Ruben Oslund; Daire (The Loft, 2014), Onur Savasi
(Jagten, 2012) gibi filmleri var, onu ¢ok seviyorum. Julie Bertucelli diye bir kadin
yonetmen var, onun Aga¢ (The Tree, 2010), Otar Gittiginden Beri (Despuis

qu'Otar est parti..., 2003) diye bir filmi var, onu ¢ok seviyorum. Su an aklima

gelenler bunlar ama en sevdigim on film gibi bir siralama yapamiyorum maalesef.

Serdar Org¢in’le sdylesi yapma firsati dogmadi, ancak soru - cevap

etkinligindeki® dikkate deger boliimleri de burada paylagsmak istiyorum:

! Bu etkinlikte cekilmis kisa bir video kayd: icin tiklayiniz.
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https://twitter.com/VuslatSaracoglu/status/1246004920270098433?s=20

Serdar Bey, Behzat C.’de bir sahnenizde Tolstoy’dan bahsediyorlard: ve
orada Barbaros karakteri de soyle bir seye deginiyordu: “Cehov, birinci
perdede silah goriindii mii, ikinci perdede patlamak zorundadir, der” yanhs
hatirlamiyorsam. Filmde de iscilerin patrona karsi bir silahi belirdi ve
patlamadi. Neden patlamadigint merak ettim. Patlamasini beklerdim, yani
metafor olarak.

SO: Cok ilging bir sekilde bagladin konuyu ama, soyle, patlamak... Aslinda
bizim karakterin oOzelliklerinden birini tasidig: icin patlamadi o silah. Orada,
patlamaya hazir bir bomba dolasiyor etrafinda. Kiifiirler ediyor, obirt belki
muhta¢ oldugundan dolayi, yani alacagi para ¢ok onemli oldugu icin isyan
edemiyor, ama biri patlamak tizere. O biri de iste bizim karakterimiz. O, ¢ok iyi
olan, hepimizin saginda solunda c¢ok rahatlikla gorebildigi karakterlerden biri.
Kandil mesaji gonderen, muhta¢ olan birine yardim eden, ¢ocugunu seven,
hayvan seven, karisini seven, ailesini seven... Ama orada mesela bir bilgiyi, is
arkadaslariyla ilgili bir bilgiyi saklamayi kabul etmek; yani yine de ¢ikar igin
susmak, isyanin yerine “Ya bi dur!” demek... Bunlar koétii miidiir, iyi midir? Bu
iste, filmin hani belki de en 6nemli 6zelliklerinden biri... Yani filmin tartistirdig:
bir iki sey var, onlardan biri bence. Orada ¢ocuk patlamak tizere, hala “Yanliglikla
yapmustir,” diye bagirtyor, “Oglum bir sus,” diyor, “Bak hakliyken haksiz duruma
diseriz,” diyor. Daha ne olacak yani? Para da alamadi. Orada karakterin, bir
sekilde bir ¢ikar1 olan insana kargi soylemesi gereken konusunda kendini soyle
bir tutmasim tartistirtyor bence. Birinin yaninda olmak zorunda hissedemeyiz
belki, ama izlerken kendimizi birinin yaninda bulabiliriz bu noktada diye
distiiniiyorum ben de. Yani Tufan c¢ok tathh bir insan ama orada, fikrimi
sOyleyeyim, bence hig tatli bir insan degil. Ama 6yle. O yiizden patlamiyor silah.
Ya da patladigi an o. Bilmiyorum.

Hepimizde Tufan’lik vardir belki. Bu Tufanlar kadinlarla birlikte yastyor.
Haliyle iletisim halinde. Dolayistyla en ¢ok emegi somiirtilen, en ¢cok hakki
yenen Mukaddes. Ama ses ¢cikarmayan da Mukaddes.

SO: Biz bunun geyigini yaptik aramizda gercekten. Oblomovlagmak
kavramindan sonra Tufanlasmak diye bir Tiirk versiyonu olabilir dedik. Biz kendi
aramizda da diyorduk, “Tufanlasma be!” diyorduk. Hani, “Aynen, tabii tabii

kardes, aynen ,katiliyorum sana...” diyenlere “T'ufanlagsmal!”
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Sizin ilk filminiz bir Zeki Demirkubuz filmiydi. Ben bu filmde de
Demirkubuz tadi aldim. Bir kadin yonetmenin ¢ektigi bir Demirkubuz
hikayesi izledigimi diistiindiim. Siz bir benzerlik goriiyor musunuz? Ya da
seyircilerde hi¢ boyle bir izlenim oldu mu?

SO: Aslinda, belki birebir benzerlik kuramayiz ama tabii ki karakter derinligi
anlaminda bence bu iilkede sinemada karakter yazmaya baglayan, yani derinlikli
karakter yazmaya baglayan, Zeki Abi'dir. Ondan sonra ¢ogalmaya basladi bu. Bu
anlamda benzerlik tasidigini soyleyebiliriz. Bir de Zeki Abi'nin karakterlerinde ve
filmlerinde hicbir sey goze sokulmaz. Goze soktugu seyler vardir ama onlar bizim
alisik oldugumuz seyler ya da beklenti iginde oldugumuz seyler degildir. Kapilar:
goze sokar iste, bilmem ne... Ama onun disinda boyle derinlikli karakterler yazar
ve herkesin iizerine konusacagi, fikir tiretebilecegi karakterler ve olay orgiileri
yaratir. Burada da, evet o anlamda benzerlikler goriiyorum. Minimal, diyelim
hadi, onu o sekilde tarif edelim. Yani neredeyse hi¢ gosterisi olmayan ama amaca
hizmet eden seyleri daha ¢ok 6n plana ¢ikarmaya ¢alismak anlaminda ortak
ozellikleri oldugunu dustintiyorum; karakterler ve olayr anlatis bicimi anlaminda.

Onun disinda da, evet, yine ben oynuyorum.
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