DiISTOPiIK DURUMDAN UREYEN UTOPYA:
KORFEZ*

Sevcan Sonmez'

Korfez (Emre Yeksan, 2017) Selim’in otobiis yolculugu ile acgilir. Yillarca
Istanbul’da yasamus, evlenip bosanmus, oradaki isini ve diizenini birakmis karakter,
[zmir'e ailesinin yanina dénmektedir. Aile evine geri dénen Selim, bir yandan
ailede islerin nasil gittigini gortir, babasinin isinin batmis oldugunu 6grenir, bir
yandan kentle arkadashigini tazeler. Izmir'in yazin en sicak giinlerini yasadigl,
sicagin bunalticiliginin insana pek bir sey yaptirmadig: giinlerdir. Zaten Selim’in
de alelacele bir seyler yapma, yeni bir hayat, yeni bir baslangic¢ icin kosturmak gibi
bir niyeti yoktur. Sicagin etkisiyle siklikla gtindiizleri uyur, televizyonda denk
geldigi filmlere bakar, sakin bir sekilde glindelik yasamin i¢ine akar. Ailesi, ablas1
ve enistesi, Izmir'deki eski arkadaslari, eski sevgili, bir alisveris merkezinde
karsilastigi, kendisi hatirlayamasa da asker arkadast oldugunu soyleyen Cihan ile
vakit gegirir. Bir gece Izmir Kérfezinde petrol tasiyan bir tankerin ariza ¢ikarip
yanmaya baglamasiyla filmin akisi degismeye baslar. Korfeze oturmus gemiden
fiskiran alevlerin sari, turuncu ve kizil rengi tiim gokytiziinti sarmistir, bu yangin
giinler boyunca stirecek, dumany, isi ve kokusu tiim sehri ele gecgirecektir. Yanginin
ardindan tiitmeye devam eden duman ve gemiden denize akan petrol kokusu
sehrin biiylik bir kesimini oldukea rahatsiz ederek, kenti terk etmelerine neden
olacaktir. Bu siirecte kentte kalan ve kokudan rahatsiz olmayan Selim, yeni

karsilasmalarla farkli bir diinyanin i¢inde bulacaktir kendini. *
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Esikteki Flaneur, Selim

Anlat1 Selim’in sakin yagamini gosterir izleyiciye. Onun insanlarla olan iliskisi,
kentle olan iligkisi ve yasanan abstirt durum icerisinde basina gelenleri ve tanik
oldugu dontisiimiin akisinda stiztilmesini... “Karakterin yolculugu” seklinde diiz bir
okumaya elvermeyen film anlatisinda, ¢ok katmanli bir bakigla karakteri anlamak
ve degerlendirmek gerekir. “Karakterin yolculugu”, edebiyat ve sinema tarihinin en
basindan beri kullanilan temel anlat: motiflerindedir ve elbette bu filmde de boyle
bir izlek vardir ancak, derinlikli ve incelikli yapisi ile film anlatisi, karakterin bu

sirecteki karsilasmalari, deneyimleri, varolussal hal ve toplumsal diizendeki

degisimi takip eder.

En basindan baslayacak olursak, biiyiik kenti, metropol hayatini ve Istanbul’'u
geride birakip, memleketi [zmir'e dénen Selim, 6zellikle yakin dénem Tiirkiye
sinemasinda sik¢a karsilagtigimiz, biliytik kentten kagip tasraya giden
karakterlerden biridir diyebiliriz. Benzer filmlerden farkl olarak Kérfez'de, tasra
nostaljisi yapilmaz; filmin tasra sikintis1 ya da tagralilik hallerini 6ne ¢ikarmak
istemedigi acikca goriilir, ki bu iyi bir seydir. Clinkii kentte tutunamamaig aydinin
tagsraya dontip, mutsuzlugunu orada farkli bigimlerde siirdiirmesine odaklanan
anlatilar1 yillardir yeterince gormiis ve bu umutsuz hikayelerden sikilmistik.

Selim dondiigii memleketine; istanbul’da tutunamamis, mutsuz, sikintili veya
yeniden nasil baglayacagini bilemeyen, bunalimli bir karakter olarak gelmemistir.
Yeni bir baglangi¢ yapma heyecani ya da telasinda degildir, yalnizca net bir karar
vermis ve yasamin akisina kendini huzurlu bir sekilde birakmistir. Neredeyse

hicbir ¢atigsmasi, higbir seyle kavgasi yoktur. Huzurlu bir var olma bi¢imini se¢mis
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gibidir. Yasam karsisina ne ¢ikartyorsa ilgiyle bakar, kabullenir ve ¢ogunlukla
sevgiyle kargilar.

Babasi, bor¢lar1 ve alacaklilari nedeniyle artik ugramadigi isyerine,
marangozhaneye, onun gitmesini soylediginde gider. Enistesi marangozhanede
islere yardimci olmasini istediginde, “tamam” diyerek bir siire orayla ilgilenir.
Annesi yazliktaki arkadasini ziyarete giderken onu da ¢agirdiginda, annesiyle
gider. Korfezde ¢ikan yangin sirasinda ablasi, enistesi ve annesi ¢ikip olay1 sahilden
izlemek istediklerinde 6nce evde kalacagini soyler, ancak 1srarlari sonucu, onlarla
gikar. Yangim izlerken tekrar karsilastigi asker arkadasi Cihan’in, onu
arkadaslartyla oturduklar: yere cagirmasi lizerine “tamam” der ve gider. Adeta
hayat onu nereye yonlendiriyor, cevresindekiler onu nereye ¢agiriyorsa kendini bu
akisa birakarak, kentte, insanlarla birlikte stiztilir. Bu akis stirecinde siklikla
disarda amagsizca dolasir. Bu agidan bakildiginda Selim, Walter Benjamin’in

flaneur’iine benzer:

Flaneur, isi giicli olmayan birinin kisiligine biirinerek gezinir; boylece
insanlar1 birer uzman yapan ig boliimiinii de protesto etmis olur. Bunun
yani sira, insanlarin is gii¢ pesinde kosusturup durmalarini da protesto
eder. 1840’larda pasajlarda kaplumbaga gezdirmek, bir siire igin kibarligin
gereklerinden sayilmisti. Flaneur, kendini kaplumbaganin temposuna
uydurmaktan hoslanirdi. Eger ona kalsaydi, ilerlemenin bdyle adimlarla
stirmesini isterdi. (Benjamin, 2012, 148)

19. yiuzyilda, modernizmin baskenti Paris’te, kendini kentin akigina birakarak
gezen ve deneyimleyen; modernizmin getirdigi yeni diizen, kalabaliklar,
yogunlagan is temposu ve hizlanan yasama karsi duran bir karakterdir, flaneur.
Selim’in giindelik yasam icerisindeki akisi, digsaridaki her seyi incelikle, ilgiyle ve
sevgiyle izlemesi tam da flaneurvari bir sekilde film boyunca devam eder.

Selim’i amagsiz gezintilerinden birinde, biiylikce bir alisveris merkezinde
goriiriiz. Selim, baska insanlar gibi aligveris yapma telasinda degildir; onda sadece
orada dolagma, etrafa bakma ve oranin yagam ritmini gérme hali vardir. Ve burada
filmin 6nemli bir metaforunu ama ayni zamanda Selim karakterini tanimlayan
incelikli detayi, kaplumbagay1 goriirtiz. Benjamin'in flaneur'i tanimlarken
kullandig1 sembolii, 19. yy. Paris pasajlarinda kaplumbaga gezdirme durumunu,
giiniimiiz diinyasina ironik bir bicimde yerlestirmistir yonetmen. Artik pasajlar

ortadan kalkmustir; kentsel dontistim, Tirkiye'deki bir¢ok pasaji ve tarihi alam
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AVM’lere dontstirmistiir. Dolayisiyla bu c¢agin flaneurt AVM’de gezerken
tesadiifen karsilasir kaplumbagayla. Bir yandan kaplumbaga kendi yeri yurdu
olmayan bir mekdanda sikismis gibidir (Selim onunla ikinci gidisinde de kargilasir)
ama daha c¢ok yasamin hizina, tiiketim cilginligina dikkate ¢eker; yavashigin
miimkiin oldugunu vurgular ve bu kentin flaneur’ii ile merhabalagir. Selim,
sevgiyle karsilastigi kaplumbagayla bakisir ve kaplumbaga hizindaki yagamina ayni
sekilde devam eder.

Flaneur kentsel bir kimliktir; kentteki yasam bi¢imi ve diizeni anlamaya yonelik

bir figiirdiir. Stravrides’in dedigi gibi,

... flaneur, kalabaliga empati duyacak kadar yakinlik hisseder. Asfalttaki
bitkileri inceleye inceleye yiiriirken kentsel yasam sahnelerine fazla
yaklagir. Gozlemler, dokunur, koklar, isitir: Kentin maddi varligina
gomiillmustiir. Bu durus gizlenen seyi agiga ¢ikarir, auranin gizemini ¢ozer

ve en nihayetinde de onun solmasma katkida bulunur; zira “yakinlik

goruntisi”, “uzaklik gortintiisi’'ne baskin gikar. (2018, 97)

Kenti gozlemleyen, dokunan ve isiten ana karakterimiz Selim, anlati boyunca
kentte onemli karsilagmalar yasayacaktir. Karsilagmalar ile, yeni tanigikliklar ve
yeni yakinlagmalar icerisinde olacaktir. Stavrides’in dedigi gibi, yakinlik

goriintiisi baskin ¢ikacaktir.

Distopik olanin iitopyaya doniisiimii

Filmle ilgili yazilarda, filmin tiirii siklikla distopya olarak gegmektedir. Aslinda
tam tersine bu filmin bir Gitopya filmi oldugunu séylemek gerekir. Korfez kokusu,
tanker yangini, havada olusan, tim kente yayilan koti koku, bu kokuya
dayanamayan ve kenti terk eden bir¢ok insan, kentin bosalan sokaklari, terk edilen
arabalar1 ¢ocuklarin, oyun alani haline getirip, kirip pargalamasi, baz1 sokaklara
barikatlar kurulmasi, kentte olaganiistii hal ilan edilmesi, bir¢cok distopik filmde
gordiigiimiiz manzaralara benzemektedir elbette. Ancak Korfez'de farkli bir
durum s6z konusu olur; filmin sonunda bir araya gelen kalabalik, mutlu insanlar,
sinifsal ayrismanin kalktigi, miilkiyetin anlamini yitirdigi, insanlarin birbirine
korku ya da 6fkeyle bakmadig: bir diinyanin miimkiin oldugunu vurgular.

Film hikayesi bir anda hi¢ beklemedigimiz bir yone dogru ilerlemeye baslar. Bir

kaza, Korfez'de bir yangin, insanlari rahatsiz eden bir koku ve bunun beklenmedik

22



sonuglar1. Yasam gercekten bir anda hi¢ beklenmedik bir hal alir. Nefes alamayan,
kokuya dayanamayan insanlar miimkiin oldugunca hizli bir sekilde sehri terk eder.
Kagis daha temiz havaya ulasacaklari en yakin yerlere dogrudur. Kenti terk edenler

ise yalnizca orta ve tst siniftir. Kokudan en ¢ok rahatsiz olan orta ve st sinifin

elbette gidebilecekleri yazlik ya da kir evleri vardir.

Sehrin terkedilis an1 gercek bir distopik goriintii. Trafik tikanmistir, ytizlerce
ara¢ yolun agilmasini ve sehrin digina gitmeyi beklemektedir. Selim belediye
otobiisiinden inip bu trafigin icinde yiiriir. Ilerledikce, korfezden yayilan, tiim
gokytiziinii kaplayan siyah bulutlari goriir. Insanlar deniz kiyisina yaklasmasin diye
polis tarafindan kurulmus barikatlarin yanindan ilerleyerek korfez kiyisinda bos
bir alanda yiirimeye devam ederken beklenmedik bir anda balgiga batar. Genis bir
batakliga doniismiis bu alanda Selim caresizce ¢amura saplanir ve ¢ikmaya calissa
da kurtulamaz.

Burada kesilen sahne hastanede acilir; Selim bayilmis, batakliktan denize dogru
siriiklenmis ve birileri tarafindan bulunmus, hastaneye gonderilmistir. Onu
hastaneden ¢ikarmaya Cihan gelir. Tim giysileri camur i¢inde oldugundan, Cihan
ona kendi giysilerinden getirmistir. Batakliga saplandiktan sonra uyanan Selim,
aslinda yepyeni bir diinyaya goziinii agmistir. Bu olay, camur icerisinde bir arinma
ve ait oldugu ge¢misten gelen sinifsal kimliginden tamamen siyrilma seklinde
okunabilir. Bu yenilenmeyle yepyeni bir hayat bi¢iminin i¢ine gotiiriiliir. Cihan,

onu gizli bir cennete, titopik bir mekana gotiiriir. Korfez'in bagka bir noktasi olan,
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kentin kuzeybati kiyisinda, yerlesimin olmadigi ve genellikle siradan kentlinin pek
gitmedigi, araglarla ulasimin bir yere kadar miimkiin oldugu bir kiyi. Ve oray:
olusturanlar disinda kimsenin bilmedigi bu kiyida yeni bir yasam formu
olugsmustur, miilksiiz, sadece sevgi ve dostluga adanmig, “komiinal” bir yagam.

Burasi herkesin rahat oldugu, herhangi bir seyle ugrasilmadan sohbet edildigi,
yapilacak is varsa el birligiyle yapildigi, yemeklerin hazirlanip aksam deniz
kenarinda ates basinda hep beraber yendigi bir yasam alanidir. Oyle ki, burada
¢ocuklar o giin canlar kimi isterse o kisiye “baba” demektedir. Adeta Ursula K.
LeGuin'in Miilksiizler'indeyizdir. Yeksan'in filmi ile LeGuin’in, bir yanda
totaliter kapitalist diizeni, obiir yanda titopik miilksiiz, anarsist diizeni anlattig:
distopik romani arasinda Onemli bir metinlerarasi baglanti bu noktada
belirginlesiyor. Distopya ve titopyanin bir arada olusunu ya da birinin digerine yol
actigini gosteren filmde bu metinlerarasi baglam, filmi anlamlandirmay1 oldukea
kolaylastirtyor. Bu, kiyidaki miilksiiz yasam bigimi, film karakterimiz Selim’i hizli
bir sekilde i¢ine ¢ekiyor ve doniisiimiin birden hizlanisina tanik oluyoruz.

Burada gegirdigi birka¢ saatin ardindan anne babasinin evinin bodrumundaki
esyalarini alip yakiyor Selim. Kiyidan yola ¢ikisla, ucuz ve eski bir arabaya dolusan
insanlarla ve arka planda ¢alan bir marsla adeta devrimci bir hareketin baglangicini
sembolize ediyor, bu sahne.

Ardindan agilan sahne daha da sasirtici... Evde, birilerinin oldugunu fark eden
Selim tedirgin bir hamle yapiyor. Sonra, Selim’in babasinin marangozhanesinde
calisan iki adam ¢ikiyor odadan, “Bizim mahalle kapatildi, baban anahtar: vermisti
biz de burada kaltyoruz” diyor birisi. Selim gayet normal karsilayarak, “Rahatsiz
olmayin, depodan bir seyler alip gidecegiz” diyor. Miilksiizlesmenin kente yayilisini

ve bunun kavgasiz giirtiltiisiiz, gayet olagan bir bicimde olusunu, dontisiimi

izliyoruz.
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[stanbul’dan getirdigi, bir zamanlar hayatinin vazgecilmez unsurlari olan tiim
esyalarini yakiyor Selim; esyalar tipki Korfez'deki tanker gibi biiyiik alevler sagarak
yanarken, yiiziinde koskocaman bir glilimsemeyle... Ve ardindan polis, bu
yaptiginin cezasini onu bulup , sorgulayip tekmeleyerek, yolda birakarak veriyor.
Devlet miilksiizlesmeye izin vermeyecek elbette, ama kentte yasanan olagantsti

hal durumu kurtariyor.

Miilksiizlesme ile baslayan iitopya...

Anlatinin 6nemli bir kirllma anidir, Selim’in bataklikta bilincini kaybetmesi ve
yeni bir diinyaya uyanmasi. Distopik halden iitopik diinyaya gecis. Selim’i
Benjamin'in flaneur’i olarak okudugumuz filmin ilk yarisindan sonra bu noktada
“esik” kavramini da vurgulamak gerekir. Esikte olma hali 6ncelikle flaneur’in en
temel oOzelligidir. Peki, esik kavrami neye isaret ediyor? diye sordugumuzda,
Stavrides’in dedigi tizere; “esikler, zamandaki ve mekandaki gecitlere isaret etmek
suretiyle, 6tekilikle kurulan iligkiye isaret eder. ... esikler, 6tekilikle kargilagsmanin
hayata gecirildigi -cogu kez gegici- kentsel sahneler olarak islev gormiis olabilir.
Esikler, dogalar1 geregi karsilastirmaci ve iligkisel olmalar1 sayesinde, s6z konusu
oteki haline gelme jestleri ve edimleri i¢in bir zemin sunabilir mi?” (2018, 115). Tam
olarak boyle oluyor filmde de. Esikte olma hali, Selim’i “6teki” olarak konumlanmis

baska bir yagsama dogru ilerletiyor.

Esiklerin glictinii deneyimlemek, yakinlik ve uzakligin karsilagtirma
diyalektigi icinde ayn1 anda aktiflestirildigini kavramak demektir: Esiklerin
ayrilma eylemi, bitisik bolgeleri farklilagtirir. Bu nedenle yakinlik, farklilik
mesafesinin yaratilmasinda etkindir. Bununla birlikte egikler ayni
zamanda farkliligin ayr1 tutma egiliminde oldugu bu alanlar birlegtirir,
yaklastirir. Esikler, uzakliklardan bir yakinlik yaratir, ki bu yakinlik olmasa
farkliliklar asla kendilerini karsilikli  olarak “Otekiler” seklinde
konumlandiramaz. (Stavrides, 2018, 98).

Farkliliklar1 6n plana ¢ikaran, o6zellikle de sinifsal farkliliklar: belirgin bicimde
aywran modern kapitalist diizen, esikteki durumu ortadan kaldiramiyor. Ve
gecirgen bir alan bir anda yakinlik kurulmasinin ve bir arada olmanin imkanini

yaratiyor.
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Selim’in esikteki bakisi, film boyunca onu ¢esitli karsilasmalarin igerisine ¢ekiyor
ki bu kargilagmalar filmin sonunda birliktelige, yeni bir yasam haline ulasiyor. Bir
gezisinde kentin arka mahalleleri oldugu anlasilan, alt sinifin ikamet ettigi dar
sokaklarda gezinirken, mahalleli bir kadin “Birine mi baktin?” diye sorar. Selim
“Dolantyordum dyle...” deyince, buranin ¢ikmaz sokak oldugunu o6grenir. Geri
donerken, o ara sokakta top oynayan cocuklarla top oynamaya baslar; yliziindeki
seving ve giilimseme, tam olarak otekiyle bir olma halini gosterir. Esikteki bir
bagka karsilasma ise, Selim st gecitteyken, yoldan gecen bir kamyonetin
kasasindaki -biiytik ihtimalle is¢i bir ailenin tarim isinden doniistinde- kiigiik

cocukla goz goze geldiginde, ¢cocugun giilimseyerek ona sevgiyle el sallamasiyla

gerceklesen selamlagmadir.

Ttim bu esikler 6teki ile kurulan temasin alani ve zamanidir. Karsilagsmalar film
boyunca 6nemli bir motif olarak sunulmaktadir bir yandan. Alt simif ve tst sinif
arasindaki karsilagsmalardan biri Selim’in ablasinin evinde calisan giindelikgi
Siikran’la vurgulanir. Siikran aileye yemeklerini servis ettikten sonra, kamera onu
mutfaga kadar takip eder; kadin sevgi dolu bir gtilimsemeyle bakmaktadir. Bir
baska sahnede, arkadaslariyla restoranda oturan Selim’e, masalarina servis yapan
garson, onu tanidigin1 soyler. Babasinin marangozhanesinde karsilastiklarini

belirtir; giizel bir selamlagsma yasanir ve garson sicacik bir tebessiimle, igine
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donerken, kamera ayni sekilde onu takip eder. Restoranin mutfagina gecer; orada
atigtirdig1 tabagini, bir duble rakisini goriiriiz; sigarasindan bir nefes alir, huzur ve
mutluluguna tanik oluruz. Selim esikte olusuyla belirgin bir sekilde sinifsal olarak
“oteki” ile stirekli merhabalagmaktadir. Alt sinif da egikteki Otekine sevgiyle
bakmaktadir. Bu detaylarla, sanki sinifsal ¢atigmanin erimis ve sadece insani
kimliklerle bir arada olma halinin baslamis oldugunu vurgular film.

Bir yandan boyle bir arka plan, alt yapi, Selim karakteri ile verilirken, titopyanin
yavas yavas gerceklesmeye baslayacagini onceden sezdiriyor film. Anlatida
beklenmedik bir kaza ile, umulmadik bir bicimde bozulan toplumsal diizen ve
iktidar mekanizmasi, yeni bir diizenin kendiliginden filizlenmesine hizli bir
sekilde kap1 acryor. Ust smifin da adeta miilksiizlesmeye katilarak, evini yaninda
calisan alt sinifa goniil rahathigiyla vermesi, sinifsal ¢atigmanin askiya alinigi,
miilksiiz ve yeni bir dayanisma bicimine dayali var olusu ortaya cikiyor. Iste
distopik hal bir anda Gitopyaya dontisityor. Havemann’'in s6yledigi gibi; “Esasinda
ttopyalar, icat¢i insanligin egemen sisteme verdigi bir tiir yanittir; ¢tinkii ne zaman
olumsuz bir durum s6z konusu olsa insanlar bu ¢o6ziimsiizlik donemlerinde
Gitopyalara bagvurmaktadir.” (Havemann, 2005, 8'den aktaran, Erol ve Goérmez,
2016, 82) Filmde de tam olarak bu sekilde, en olumsuz ve en kaotik anda titopya
gerceklesiyor. Bu noktada distopya ve iitopyadan bahsederken, kentsel mekanda
titopik bir bicimi anlatan Foucault'nun “heterotopya” kavramini da resmediyor
film.

Heterotopya su sekilde tanimlanir: “Toplum yapisinin kendisine naksedilmis bir
tiir kars1 yerlesme ve -icinde bir kiiltiirde bulunabilecek gercek yerlesmelerin, diger
ttim gergek yerlesmelerin eszamanl olarak temsil edildigi (representés), ¢ekisme
konusu yapildigi (contestés) ve tersine cevrildigi (inversés) — bir tir fiiliyata
gecirilmis titopyalar niteliginde gergek (reel), fiili (effectifs) mekanlar.” (Stavrides,
2018, 150). Foucault'nun bu kavramini irdeleyen ve detaylandiran Stavrides,
“heterotopyalar kompleks diinyalar olarak, yonetim diizeninin resmen disinda
olmakla kalmayip, ayni zamanda bir ‘anti-diizen’in dogus alanlar1 olarak da
gorinir.” der (s. 152) “Heterotopik durumlar, iktidar ve mekanin 6zel bir
eklemlenisini ifade eden diizen, tam da icinde ‘¢cok sayida bagska miimkiin diizen
fragmaninin parildadigy’ bir ‘diizensizlik’ tarafindan tehdit edildigi zaman doguyor
olabilir mi?” (s. 156) sorusunu sorar. Film anlatis1 ile gelisen olaylarla filmin
sonlanisina vardigimizda, Stavrides’in sorusunun yanitini “Evet” olarak

verebiliyoruz.
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Sokaklar barikatlarla kapatilmis, terk edilen evlerde yeni komiinal yasamlar
kurulmus, kentin alt yapisinda yogunlasan balcik belli binalara saldirida
bulunurken, halk tarafindan kapatilmis sokaklarda cocuklar arabalari kirip
dokerek oyun oynuyor. Yok etme, kotilik ve intikam alma seklinde
gerceklesmiyor bunlarin hic¢biri. Olagan, siradan ya da oyun seklinde. Ve sonugta
sevgiyle, el birligiyle, dayanigsmayla yeni bir birliktelik, yeni bir yasam formu ortaya
¢ikiyor. Bildigimiz, tanidigimiz, birbirimize hizmet ettigimiz, 6fke duymadan bir
arada oldugumuz herkesle birlikte, kentin en tepe noktasinda ytiztimiizde giiller
acarak sohbet ediyoruz. iste kansiz, iste acisiz, iste hi¢ tahayyiil edemedigimiz
devrim bu sekilde gerceklesiyor.

Filmin en basindan sonuna kadar, Selim’in karsilastigi, az ¢ok bir iletisim
kurmus oldugu, her trli farkl kimlik ve siniftan insan o tepede oturmus biiyiik
kente tepeden bakarken, kentin en giizel goriindiigii yerde film sonlanir. Artik ne
kot koku, ne is, ne de kara bulutlar vardir. Sadece giinesle, giizellikle, dostlukla

sonlanir film.
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