BAB'AZIZ:
RUHUNU TEFEKKUR EDEN PRENS

M. Baki Demirtas

Nacer Khemir’in 2005 yilinda gosterime giren, 98 dakika gibi, bir sinema filmi
icin kisa sayilabilecek bir siirede seyircisini Islamiyet’in derinliklerine gotiiriip
tekrar yiizeye cikartan bir filmi Bab’Aziz. Filmi daha iyi anlamak acisindan,
oncelikle yonetmenin filmi neden cektiginden bahsetmek gerekiyor. Yonetmenle
yapilan bir soyleside, Khemir bunu su sekilde agikliyor; “Babaniz, yaninizda yere
diisse ve ylizii camurlansa ne yaparsiniz? Ben olmasam bile benim babam tam bir
Miisliimandi ve su siralar onun yiiziine (dinine) ¢camur ¢aliniyor durmadan. Ben
bu filmle babamin yiiziinii silmeye, temizlemeye calistim. Islam'in bat1 tarafindan
sunulan yliziini degil, bilinmeyen, es gecilen ve unutturulan ylizinii gostermeye
calistim.” Tabii burada yénetmenin bahsettigi “Islam’in bat1 tarafindan sunulan
yiizii”, Amerika ve Avrupa’daki iilkelerde islam’in “terérist din”, neredeyse biitiin
Miislimanlarin da “terorist” olarak tanimlanmasi. Filmin basinda Istar’ln, dedesi
Bab’Aziz’in lizerindeki ve ylizlindeki kumlar1 temizleyerek onu ¢oliin kumlar
arasindan ¢ikartmasi bunun bir sembolii aslinda. Yénetmen bu filmiyle Islam’m
sadece koktendinci yapilardan olugsmadigini (ki aynmi yapilar Hiristiyanlik ve
Yahudilik igcinde de yer alirken, Islam’mm aksine bu iki din kéktendinci
karakterleriyle anilmaz, tanitilmaz hi¢bir zaman), bunlarin aksine Tasavvuf
denilen -y6netmenin tanimiyla “Glkelertistii, kiltiirleriistii’- felsefi ve mistik bir
boyutunun da bulundugunu gostermek istemistir. Nitekim film, senaryosu ve
hikaye anlatimiyla bunu kisa ve 6z, ama en iyi anlatacak sekilde kurgulanmuistir.
Ancak film dilinde Tasavvuf simgeleri kullanildigindan, zahirden ziyade batin
olana, yani bu simgelerin ardinda sakli olan anlamlara bakmak gerekmektedir.

Bab’Aziz, aslen bir Tasavvuf eri (dervis, aziz) olan Bab’Aziz'in, Istar isimli

kiigiik torunuyla birlikte, “gidecegimiz yer” veya “orasi” olarak andig: ¢oldeki bir
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noktaya yolculugunu anlatmaktadir. Otuz yilda bir tiim derviglerin bir araya
geldigi bu noktada biiyiik bir eglence gerceklesmektedir. Film, Kuran'in Ali imran
Suresi'nin 33-36. ayetleri esliginde semah donen bir dervisle agilir. Bu ayetler

icerigiyle aslinda Islam’daki Tevhid (Varhigin Birligi) anlayisina yonlendirir bizi:

(33) Muhakkak ki Allah, Hazreti Adem'i, Hazreti Nuh'u, Hazreti
Ibrahim'in ailesini ve Imran ailesini, alemlerin iistiine secti. (34) (Onlar)
birbirinin ziirriyetindendir (neslindendir). Ve Allah Semi 'dir (en iyi
isitendir), Alim'dir (en iyi bilendir). (35) imran'in esi (Hanne): "Rabbim
ben, karnimda olani (dogacak ¢ocugumu), hiir olarak senin igin (yalniz
sana itaat ve ibadet etsin diye) nezrettim (adadim). Artik (onu) benden
kabul buyur. Muhakkak ki Sen Semi'sin (en iyi isitensin), Alim'sin (en iyi
bilensin)." demisti. (36) Fakat onu dogurunca: “Rabbim, gercekten ben
onu kiz olarak dogurdum” dedi. Ve Allah, onun ne dogurdugunu ¢ok iyi
biliyordu. “Erkek, kiz (¢ocugu) gibi degildir. Ben onu, ‘Meryem’ diye
isimlendirdim ve muhakkak ki ben, onu ve onun zurriyetini, taglanmis
seytandan Sana sigindiririm” dedi.

Burada; Adem yaratilisi, Nuh (tufandan) kurtulusu, ibrahim ise ii¢ biiyiik dinin
birligini sembolize etmekte ve sonraki Musevi, Hiristiyan ve Miisliimanlar'in
onun soyundan (ayn1 kékten) geldigi belirtilerek Tevhid vurgulanmaktadir. Bu ise
yonetmenin yaptigi Tasavvuf tanimlamasinda kendine anlam bulmaktadir;
Tasavvuf ona gore “llkelertistii, kultiirlertisti”diir. Film boyunca Bab’Aziz’in
karsisina ¢ikan farkl kiiltiir ve etnik gruplardan dervisler de bunu anlatmaktadir
zaten. Acilis jenerigi boyunca izledigimiz bu sahnenin ardindan, siddetli bir kum
firtinas1 sonrasinda kum tepelerinin bile yer degistirdigi biiyiik, kadim bir ¢o6lde
buluruz kendimizi. Colde yiikselen eski kalintilarin arasindan zeminde agtig1 bir
delikten, daha sonra adimin Istar oldugunu égrenecegimiz, ufak bir kiz ¢ocugu
¢ikar. Sonra telagla “Bab’Aziz!” diye seslenerek yasl ve kor dedesini arar bir stire
ve yine ayni kalintinin bagka bir duvar1 dibinde secde etmis sekilde, ama tizeri
kumlarla értiilii dedesini bulur. Uzerindeki kumlar1 temizleyerek dedesini aciga
cikaran Istar onun kumlarla kaplanmis yiiziinii de temizler ki, bu sahne basta
degindigimiz yonetmenin kendi soziiniin gorsellesmis halidir. Yonetmen bdylece
babasinin yiiziine bulagmis camuru temizler bir anlamda. Sonrasinda Bab’Aziz ve
Istar, dervisin “gidecege yere” dogru ¢olde yollarina devam ederler.

Ancak bu sahnedeki simgesel anlatimin ardina baktigimizda ¢ok daha fazlasim

goriiriiz. Kameranin ¢oliin tizerinde gezerek geldigi ve kumlarin arasindan bir
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kismi goge yiikselen tarihi kalintilar, her anlamda ¢6lin sonsuzlugunu
vurgulamaktadir. Clinkii ¢ol eski olandan da eskidir ve yine ondan kat ve kat
biyiikttir. Bu sonsuzlugu ile ayn1 zamanda hayata ve varlik alanimma denk
gelmektedir; onun gibi zamansiz ve siirsiz. Bu agidan bakildiginda istar'm ¢éliin
kumlar1 arasindan kendine bir yol acarak ¢ikmasi da anlam kazanir; ¢oliin
kumlar1 arasindan dogar Istar, yasamin cocugudur. Aym sekilde dedesini
kumlarla kapli olarak bulur; fakat bu sefer bir arkeologun tarihi esere yaklastig
gibi yaklasir ona, firca yerine eliyle hafifce tizerindeki kumlar1 temizleyerek agiga
¢ikarir ¢oliin buytkligi karsisinda secde etmis bedenini. Yiiziine bulagmig
kumlar: temizler. Ciinkii Bab’Aziz yaghidir, belki dibine sigindig: tarihi eser kadar
eskidir; o Istar gibi dogmamus, sanki hep oradadir.

Istar yolculuk boyunca dedesine eslik eder; bu, Tasavvuf felsefiyle uyumlu bir
sekilde, yasamin devamliliginin simgesidir. En eski ¢aglardan beri yagam ve
yasamin/doganin sonsuz donglisii basi ve sonu olmayan bir ¢ember seklinde
tasavvur edilir. Bircok kiiltiirde yer alan kendi kuyrugunu isiran Auroboros yilani
bu sonsuz dongiiyii temsil eder. Film boyunca da hayatin basi1 (istar) ve sonu
(Bab’Aziz) bir aradadir hep; ¢ol evrense, onlar da yasamdir. Bu déngiisel durum,
Bab’Aziz’in yol boyunca Istar’a anlattigi Prens’in hikayesinde ve film icinde
anlatilan yan hikayelerde de karsimiza ¢ikar. Tim bu hikayelerde dongiisellik bir
digerinin yerine ge¢me, onun fikirlerini/inancim devralip ileri gétiirme-devretme
seklinde karsimiza c¢ikar. Ancak bu ileri gotirme, kaybetme-arama-bulma
seklinde tekamiil eder. Filmde, Bab’Aziz'in anlattig1 hikaye de dahil olmak tizere
6 farkli hikaye vardir aslinda; (Bab’Aziz’in anlattig1) Prens’in hikayesi, Osman’in
hikayesi, Zeyd ve Nur'un hikayesi, Hiiseyin ve Hasan'in hikayesi, kizil sach
Dervis'in hikayesi ve Bab’Aziz ile Istar'in hikayesi. Biitiin hikayeler bu plana gore
geligir; ama tabii bu arayista kimi aradigina kavusur, kimi kavusamaz; kimi
kendisini bulur, kimi ise aradiginda kaybolur.

Bab’Aziz, yol ve film buyunca konakladiklar1 bazi anlarda torunu Istar’a
Prens’in hikayesini anlatir. Zevk-u sefa i¢inde bir yasam stiren Prens, ¢6lde bir
ceylanin pesinden kosarken kaybolur. Uzun bir siire sonra Prens, ¢oldeki bir su
birikintisinin yani baginda kendi yansimasina bakarken bulunur (Resim 1). Ancak
cevresine tamamen tepkisizdir, adeta yansimasinda kaybolmus gibidir. Yaninda
onun bakiminmi yapan, ona goz kulak olan yagl bir dervis vardir. Mabeyincisi

Prens’i buldugunda yanindaki bu dervisle bir konugma geger aralarinda:
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Mabeyinci- Gorsen sanki sudaki yansimast ile temaga halinde sanirsin.
Dervis- Belki kendi goriintiisti degildir. Sadece asik olmayanlar kendi
gortintiistint gortirler.

M.- Peki ne gortiyor?

D.- Ruhu ile temasa halinde. Uyandirma. Bu biraz zaman alabilir.

Resim 1: Suyun basginda kendi yansimasinda kaybolan Prens

Filmin ilerleyen sahnelerinde Bab’Aziz, Prens’in hikayesini anlatmaya devam
eder. Prens uzun siire su birikintisindeki yansimasina bakarak oturur orada;
sonunda gozlerini yansimasindan ayirdiginda ona bakan yash dervis, yanibasina
kendi elbiselerini ve asasini birakarak ortadan kaybolmustur. Prens dervisin
biraktig elbiseleri giydikten sonra asasini da alarak ¢6liin sonsuzluguna dogru
yiirimeye baslar. Bab’Aziz Istar’a hikayenin bu kismini anlatirken, “Sehzade
ruhunu 6yle uzun stire seyretmis ki maddi diinyadan ayrilip manevi diinyayi gortr
olmus.” diyerek anlatir. Bu “manevi diinyayr gérme” Prens ic¢in bir uyanistir
aslinda. Tipki bir bagka prens olan Siddhartha Gautama’nin hikayesinde oldugu
gibi. 29 yasinda, yasadig1 bolluk ve bereket igindeki diinyay: reddeden bir Hint
prensi olan Siddhartha gergegin arayisina baglar. 35 yasinda Neranjara Nehri
kiyisindaki bir Bodi (incir) agacinin altinda tefekkiire dalmis meditasyon
yaparken, nefret, hirs, cehalet gibi diinyevi arzulardan siyrilarak kendi “uyanisint”
yasar. Boylece hepimizin bildigi Buda uyanmis olur. Tipki sonunda bir dervise
doniisen Prens gibi. Prens de sonunda diinyevi duygularindan (eski elbisesi)
styrilarak, giydigi dervis elbisesiyle birlikte daha evrensel ve manevi bir goris
kazanir. Prens’in biitiin bunlar1 kendi yansimasinin i¢inde kaybolarak yagamasi ise
bize Hallac-1 Mansur'un “Enel Hakk” (Ben Tanriyim) s6ziini hatirlatir. Cilinki

tasavvufta insan tanrinin bir yansimasi, bir gortiniisi, sifatlarindan birisidir.
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Prensin suyun basindaki hali bize, Caravaggio'nun “Narkissos” isimli
tablosundaki Narkissos'u hatirlatir (Resim 2). Prens kendi yansimasinda ruhunu,
canim1 gorir ve agkla kalkar suyun basindan. Belki kendi yansimasina agik
oldugunu sandigimiz Narkissos da orada cananini gormistiir. S6z konusu mite
gore Ekho'nun askina karsilik vermeyen Narkissos, Tanriga Nemesis tarafindan
cezalandirilir ve bir nehir kenarinda su igmek ic¢in suya egildigi sirada, suda
yansiyan giizelligine asik olarak kendi yansimasini seyre dalar ve suda gordigt bu
yansimay1 elde etmek icin egildiginde ise suya disiip bogulur. Ancak olimi

ardindan Zeus onu bir Nergis ¢icegine dontstiiriir.!

Resim 2: Caravaggio'nun Narkissos tablosu

Narkissos yansimasinda kendi giizelligini gordiikten sonra, o giizellikte
bogularak bir ¢igege doniigiir, Prens ise yansimasinda kendi (insanin) giizelligini
gordiikten sonra bir dervise dontstir. Her ikisi de daha gilizel, daha istiin bir
nitelik kazanirlar bu igsel goriiden sonra. Narkissos'un durumu antik donem
felsefesinde ve dininde 6nemli yer tutan ve Delphi Apollon Tapinagi'nin girisinde
yazan “kendini tam1” disturunun da bir yansimasi olarak goriilebilir; kendi

yansimasina bakan insan orada i¢sel ve manevi alemini gorerek kendi varliginin

! psikiyatride Narkissos mitosu, kendine sayg: kavrami gibi ¢ok olumlu bir kavramin temelinde
bulundugu gibi, “asik olan ile olunanin tek kiside toplanmasi” seklinde tarif edilen kisinin
kendisine asik olmast gibi gok agir psikopatolojik bir siire¢ olarak da yer alir. (Dr. Kriton Dingmen,
Psykhiatria ve Mythos, 2006, s. 61)
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anlamini (6ziind, glizelligini) kesfeder. Boylece kendisinin tanrinin bir yansimasi
oldugunu, gordiigiiniin aslinda ayn1 zamanda tanr1 da oldugunu fark eder ve
cicege donisiir, yani daha giizel bir varlik seviyesine yiikselir. Tipki Enel Hakk
seviyesine yiikselen Hallac-1 Mansur gibi.?

Benzer bir durum bir Alevi nefesinde ¢ok daha net bir sekilde karsimiza ¢ikar:

Aynay1 tuttum yuziime
Ali goriindi géziime
Nazar kildim ben 6ziime
Ali gortindi goziime.

Burada “Ali"den kasit Allah’tir ve Allah-Ali (insan) birligine vurgulama yapar.
Aynada gordigimiiz yiz aslinda Ali'nin dolayisiyla Allah'in yiiziidir, Gyleyse
aynada/yansimasinda 6ziinii goren insan Allah’t da gormis olur ve insan-Allah
ayr1 gayriligr yoktur. Kendini tanimak, igindeki tanrisal 6zii kesfetmek ve onunla
kaynasmakla olur.® Anadolu Bektasi geleneginin dervislerinden Yunus Emre de
tinli nefesinde “Beni bende demen, ben de degilim / Bir ben vardir bende,
benden iceru” diyerek insanin oOziindeki insan-tanri birligine ve ayniligina
gonderme yapar. Bu anlamda Bab’Aziz’deki Prens’in su kaynaginda kendi
yansimasini seyre dalmasi ve oradan bir dervis olarak ayrilmasi, binlerce yillik
“kendini tan1” diisturunun bir gostergesidir.

Tabii buradaki 6nemli bir nokta da Prens’in en basta bir ceylanin pesinden
kosarken kaybolmasidir. Aslinda ceylan da hem tasavvufta hem de Anadolu’da
Bektasilik'te 6nemli bir yer tutar. Basta Hac1 Bektas-1 Veli olmak tizere bir¢ok
dervisin tasvirlerinde yani baglarinda veya kucaklarinda bir ceylan veya geyik yer
alir. Ceylan, karninin misk kokmasi, temiz ve zarif bir yaratilisa sahip olmasi
sebebiyle tasavvufta ilahi agkin, masumiyetin, nazikligin ve hak terbiyesi almis bir
kisiligin semboliidiir. Mevlana da Mesnevi'de ceylani insan-1 kamil ile ona tabi
olanlara benzetir. Prens’in ceylanin pesinden kosmasi ise bu yiizdendir; aslinda

pesinden kostugu ceylan degil ilahi agktir, insan-1 kamil olmaktir.

2 Mansur da “Kendini bilen Tanry: bilir, kendini seven Tanriy1 sever” der. (Arif Erman, Gék Tanrt
Inancti, 2018, s. 172) Boylece Mansur, belki de Narkissos’un kendi giizelligine olan agkinin anlamini
vurgular.

3 “Ali, arinmus, yiicelmis, tanrisal 6zle kaynasmis <kamil insan> 6rnegidir.” (. Z. Eyiiboglu, Biitiin
Yénleriyle Bektasilik, 2010, s. 204)
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Prens’in hikayesini izlerken, onun ¢6ldeki su birikintisinde kendisini
seyretmeye basladig1 andan itibaren boynunda bir kolye goriiriiz. Yassi, iri bir
plaka seklindeki bu kolyenin kenarinda, baslar1 kolyeden ¢ikinti yapan, sirt sirta
vermis iki glivercin cerceve seklinde yer alirken, plakanin ortasinda, icinde bir
ceylan veya geyigin yer aldig1 bir sahne islenmistir. Hi¢ siiphesiz bu kolye de
tizerindeki gilivercinler ve ceylan tasviriyle tasavvufi bir igerige sahiptir. Hentiz
tekamiiliiniin bagindaki Prens’in boynunda goriilmesi de bu agidan anlamlidir.
Eski donemlerde haberci olarak kullanilan giivercinler tasavvufta da ayni anlama
gelir, zira giivercin, agik (insan-1 kamil) ve agig1 (Tanr1) arasindaki iletisimi
saglayan kustur. Kolyedeki iki glivercin de bu asik ve asigini, ikisi arasindaki bag:
temsil etmektedir. Filmin finalinde Bab’Aziz, Istar'a veda ederken cantasindan bir
kolye cikarip Istar'a hediye eder ve “Nerede olursam olayim seni hep
koruyacagim.” der. Elbette bu kolye Prens’in boynunda gordigiimiiz kolyeyle
aynidir; Prens aslinda Bab’Aziz'in kendisidir veya insan-1 kamilde kavrulmusg
halidir.

Istar ve Bab’Aziz arasindaki bas ve son/ dogum ve 6liim iliskisinin bir benzeri,
tekamil evresi agisindan Prens ve Bab’Aziz arasinda goriilmektedir. Her iki
durum da g6z ontine alindiginda tasavvufta insan-1 kamil olma yolunda insani
Hakk’a ulastiran biitiin fiilleri kapsayan bir terim olarak karsimiza ¢ikan “seyr i
stlik”t tanimlayan bir durum goriilmektedir.* Seyr 4 siilik (Arapga) “gitmek,
girmek, seyahat etmek, yol almak ve ilerleme demektir. Bir seyhin nezaretinde,
Allah’a vuslat icin c¢ikilan manevi yolculuk” anlamina gelir.> Istar — Prens -
Bab’Aziz genelinde insanin Hakk’a yolculugundaki gectigi asamalar yansitilirken,
Bab’Aziz 6zelinde de seyr 1 siiliikk’teki insanin yolculugunu goriiriiz. Bu anlamda
hikayenin ¢6lde gecmesi veya dervisin ¢olde bilinmeyen bir yere yaptig1 yolculuk
da seyr 4 siilik’iin varlik alani olarak karsimiza c¢ikar. Ciinki film boyunca
Bab’Aziz ve Istar'in yolu defalarca modern toprak bir yola ciksa da, hatta buradan
gecen aragclar bile olsa da onlar her seferinde yonlerini degistirip yénstiz, yolsuz
¢Olde ilerlemeye devam ederler. Zira toprak yol baskasi tarafindan agilmis,
nereden gelip nereye gittigi belli bir yoldur; o ancak maddi diinyada izlenebilecek

bir yoldur ve maddeden gelip maddeye gider. Kisinin manevi diinyasina a¢ilamaz.

4 Biisra Cosanay, “Tasavvuf Diisiincesinde Seyr ii Siilik Uzerine Bir Inceleme”, Anasay, Say1 2
(2017), s. 202

> Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri S6zliigtii, Ankara: Anka Yayinlari, 2004, s. 202.
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Bab’Aziz ve Istar, icsel yollar1 toprak yolla her kesistiginde yolun kenarinda
yeni bir kisiyle karsilasirlar ve bu Kkisiler de bir sekilde seyr i stiliik alanina, yani
¢ol yolculuguna dahil olurlar. Toprak yolla ilk kesismede, yolun kenarinda
dinlenmekte olan Hasanla karsilagirlar. Hasan bir anlik dalginlikla Bab’Aziz'’i,
kardesini oldirduginia distindigi kizil sagh dervise benzetir. Hasan, kardesi
Hiuseyin’i, Kizil Dervig'le birlikte yeraltindaki bir mezara (katakomb) girerken
gordiigii ve Hiseyin bir daha oradan ¢ikmadigr icin, onun bu dervis tarafindan
oldiurildagini dustinmektedir. “Colde benden kagabilecegini mi sandin?...
Kardesime ne yaptin? Séyle!” diyerek Bab’Aziz’in yakasina sarilir; ama hemen
kendine gelerek yaptig1 hatanin farkina varir ve kosarak toprak yolda kaybolur.
Burada Hasan ve Hiiseyin ikiz olduklar gibi, biri dindar (Hiiseyin) digeri de
(Hasan) berdus bir kisilige sahiptir. Bu iki kardesin isimleri elbette peygamber
Muhammed’in torunlari ve dordinci halife Ali'nin ¢ocuklar1 olan, Kerbela’da
Muaviye'nin oglu Yezid tarafindan sehit edilen Hiiseyin ve karisi tarafindan
zehirlenen Hasan’dan gelmektedir. Ali'nin ¢ocuklar1 Hasan ile Hiiseyin ikiz
degilken filmdeki Hasan ile Hiiseyin'in ikiz olmalarinin sebebi, iki tarihsel
kigiligin bir elmanin iki yaris1 gibi, birbirlerinden ayrilmaz olarak kabul
edilmelerindendir. Hiiseyin'in Kizil Dervis tarafindan katakomba gotirilip
oldirildagini distinen Hasan, kardesinin katilinin arayisina girer.

Film boyunca farkli kutsal mekanlarda elinde bir ¢ali siipiirgesiyle mekam
stiptirirken gordigtimiiz Kizil Dervis aslinda bir ¢esit rehberdir ve Alevilik'te
cemdeki 12 hizmetten biri olan Farras’a (Stipiirgeci)® karsilik gelmektedir (Hasan
ve Hiiseyin'in tarihsel olarak Alevilik ve Siilik i¢in 6nemli sahsiyetler olduklart da
dtstnilirse). Elindeki stipiirgeyle bulundugu kutsal mekanlar stipiiriir, ama
siiplirgeyi yere degirmeden; hatta bir keresinde bir caminin minaresinin tozunu
asagidan bakip siipiirgeyi sallayarak alir. Dervisin temizlik yaparken okudugu siir
ise (“Ruhunla temizle/ yiice sevgilinin kapisinin 6niinii/ o zaman olursun/ onun
as1g1”) bize, bu temizligin sembolik bir temizlik oldugunu ve maddi temizligi
degil manevi temizligi temsil ettigini gosterir. “Temizlik imandan gelir” sozlini
de ispatlayan bu davramis, filmde sevgiliye/Allah’a ulasip insan-1 kamil olma

yolunda cekilen ¢ileleri temsil eder. Bu durumda Kizil Dervis'in Hiseyin'i

6 “Farras (Siipiirgeci): Ayni cem baslamadan 6nce cemevini siipiiriir temizler. Oturma yerlerine
gerekli olan yaygilar1 yayar. Cemevinin siirekli temiz tutulmasindan sorumludur. Cemin
bitiminden sonra cemevini yine temizler. Bog zamanlarinda sofraciya ve ibriktara (12 hizmetten
ikisi) yardim eder.” (Haydar Kaya, Alevi-Bektasi Erkani, Evrad’ ve Edebiyati, 1993, s. 354)
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oldirdigti de disiinilemez, ama boyle diisiinen Hasan sadece gozlerinin
gordiigi gerceklige inanir, oysa Hiiseyin’in mezara girmesi burada tasavvufi bir
anlam igerir. Clinki “Tasavvuf, Hakk’'in seni senlikten 6ldiirmesi ve kendisiyle
diriltmesidir”” Burada 6nemli olan insanin nefsinden siyrilip, diinyevi hayattan
kurtulmasidir: “Buradaki 6liim kibrin, gururun, enaniyetin, hasedin yok edilmesi;
kisacast nefsin hakimiyet altina alinmasi, sanki Oliilymiiscesine etkisiz hale
getirilmesidir. Tasavvuf terimiyle sOylersek bu ziihddir, terktir, nihayet ‘fena
fillah’tir.”®

Ancak Hasan igin de bu, seyr i siilik’iin baglangicidir. O Hiseyin'de, tipki
aynaya baktiginda gordiigi gibi kendisini ya da bir benzerini gormektedir; ama
bu sadece fiziki bir gériistiir ve Hiiseyin'in kendisini (insan-1 kamil) gorebilmesi
icin manevi goziiniin agilmas: gerekmektedir. Bu da, Kizil Dervis’i ararken onun
¢olde yapacagi yolculukla olacak ve bu yolculuk onun manevi gelismesini
saglayacaktir. Hasan’t sonraki sahnede motorsikletli bir adamin arka koltugunda
seyahat ederken goriiriiz, ama adam Hasan’t soyarak biitiin giysilerini calar ve
Hasan yar1 ¢iplak halde ¢o6lde yoluna devam etmek zorunda kalir. Onun bu
¢iplaklig1 yine ¢6lde (seyr  siilitk yolunda) ¢ekecegi zahmetlerin bir semboliidiir;
elbiseleriyle birlikte diinyeviligi de geride birakmistir. Ardindan Kizil Dervig
acliktan ve susuzluktan 6lmek tizere olan Hasan’t bulur ve boylece onun hayatini
kurtarir, bir anlamda da onun rehberi olur artik.

Filmde hikayesini izledigimiz bir diger kisi olan Osman ise bir kum tiiccarinin
ogludur; ata meslegini yapmak ve bir ¢ol kasabasinda hayatini devam ettirmek
istememektedir. Hattata kum gotiirdiigii son isinde hattat ondan, yazdig:
mektubu sahibine gotlirmesini ister. Osman mektubu adrese gotiirdiiglinde
kapiy1 bir kadin agar ve onu iceri davet edip mektubu okumasini ister. Osman
sehvetle yazilmis mektubu okurken kadinin kocasi eve gelir ve Osman oradan
kagmak zorunda kalir. Ancak kagarken bir su kuyusuna diiser ve kendisini giizel
kadinlarla dolu bir sarayda bulur. Burada biittin kadinlar Osman’a asik olurken,
Osman iclerinden sadece Zehra'ya asik olur.

Fakat bir gece, sarayda camdan bakan Zehra ¢dlde bir girilti duyar ve

Osman’1 oraya yollar; sese dogru kosan Osman bir palmiye agacinin yandigini

7 Dr. Isa Celik, “Tiirk Tasavvuf Diisiincesinde Oliim - Death in Turkish Sufism Thought”, A. U.
Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisti Dergisi, Say1 40, 2009, S. 121.

8 A.gy.
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gortir. Arkasini1 doniip baktiginda ise sarayin yerini ¢ole birakmis oldugunu fark
eder ve yerinde yeller esen saraya dogru “Zehra!” diye bagirarak kosar. Bundan
sonraki agsamalarda Osman’t hep aski Zehra’yr ararken goririiz. Kah kendini bir
su kuyusuna atar tekrar saraya diismek i¢in, kah gordiigii su birikintilerinde agki
Zehra'y1 arar. Aslinda burada Osman’in gozii diinyevi agkindan kor olmus gibidir
ve o, beseri agktan bagka bir seyi aramamaktadir. Oysa ki ayn1 su birikintisinde

Prens (Bab’Aziz) kendi yansimasinda ilahi agki gérmiisti.

Resim 3: Osman ¢6lde, yanan palmiye agacina dogru kosuyor.

Diger taraftan Osman’in gozleri Zehra'nin askindan 6yle kor olmustur ki
kendisine goriinen Tanri’'nin bile farkina varmamistir. Osman’in ¢élde gormiis
oldugu yanan palmiye, Tanri'nin kendisini gostermesidir (Resim 3). Tevrat, Cikis

3. 1-5'de Musa’'nin Tanrr'yla karsilagmasi s6yle anlatilir:

RAB’bin melegi bir calidan yiikselen alevlerin i¢inde ona goriindi. Musa
bakti ¢ali yaniyor, ama titkenmiyor. “Cok garip” diye distindii, “Gidip bir
bakayim, cali neden tiikkenmiyor!” RAB Tanr1 Musa'nin yaklagtigim
goriince, ¢alinin icinden, “Musa, Musa!” diye seslendi. Musa, “Buyur!”
diye yanitladi. Tanri, “Fazla yaklasma” dedi, “Cariklarini ¢ikar. Ciinki
bastigin yer kutsal topraktur.

Ayni olay Kuran: Kasas 29-30’da da benzer bir sekilde anlatilir:

Artik Musa stireyi doldurup ailesiyle yola ¢ikinca, Ttr tarafindan bir ates
gordii. Ailesine: “Siz (burada) bekleyin; ben bir ates gordiim, belki oradan
size bir haber, yahut 1sinmaniz i¢in o atesten bir parca getiririm” dedi.
Oraya gelince, o miibarek yerdeki vadinin sag kiyisindan, (oradaki) agag
tarafindan kendisine goyle seslenildi: “Ey Musa! Bil ki ben, biitiin
alemlerin Rabbi olan Allah’im.”
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Cecil B. DeMille’in 1956 yapim1 On Emir (The Ten Commandments) filminde,
Tevrat anlatimina uygun olarak Musa’nin Tanr’'dan On Emir’i aldig1 sahnede de
Tanri, Musa'yla, yanan veya isildayan bir calidan konusur (Resim 4). Aym
sahneyle Semih Kaplanoglu'nun 2017 yapimi Bugday filminde de karsilagiriz.®
Burada da genetigi bozulmamis, dogal bugdayr arayan bilim adami Erol Erin
sehrin digindaki ¢ollesmis arazide yer alan yerlesim yerinde gecelerken riiyasinda
yanan bir aga¢ gorir (Resim 5). Yanan agacin karsisinda, Musa gibi once
ayakkabilarini ¢ikaran Erin agaca yaklasarak bagini eger ve ardindan yol arkadasi
Cemil tarafindan uyandirilir. Siiphesiz bu sahnede de yanan aga¢ seklinde
gordigimiiz imge Tanrr'dir; sahnenin rityada ge¢mesi ise ayrica Osman’in

yasadigi riiya gibi olaylarla da orttistir.

Resim 4: On Emir filminde Musa, yanan ¢aliyla konusuyor.

Resim 5: Bugday filminde Erol Erin, rityasinda, yanan agagla kars: karsiya geliyor.

9 Bugday filmiyle ilgili ¢oziimleme yazimiz igin bkz. M. Baki Demirtas, “Nefes Mi Bugday M1?”,
Sekans Sinema Kiiltiirii Dergisi, Say1 eg , Aralik 2018 (baglanti)
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Osman’in rityasinda yanarken gordiigi palmiyeyi daha sonra, Bab’Aziz ve
Istar’in bir gece ¢olde konakladiklar yerin altindaki dergahin avlusundan yukari
dogru yiikselirken goriiriiz. Palmiye burada da Hayat Agaci’'ni simgelemektedir;
avlunun ortasinda, diinyanin merkezini simgeler sekilde yer almaktadir. Agacin
etrafinda kutsal bir mekan gelismistir ve bu sekliyle antik donemin, etrafinda bir
tapinimin gelistigi, tanriy1 veya tanrilarn simgeleyen Kozmik Aga¢ (Hayat Agaci)
fikriyle de uyusmaktadir. Tanrinin kendisini bir calidan veya aga¢tan gostermesi
de bu diisiincenin devamidir. Burada konakladiklar1 gece Istar bir ara dergahtan
disar1 gikar ve ¢olde gordigl ceylani takip etmeye baslar, fakat bir siire sonra
¢olde kaybolur. Bu sahne bize ceylanin pesinden gidip (ortadan) kaybolan
Prens’in hikayesini hatirlatir aym1 zamanda. Istar ¢élde Bab’Aziz’i ararken,
Bab’Aziz de Istar’1 arar bir yandan. Ancak ikisi de birbirini bulamaz, ta ki ertesi
gece Zeyd kucaginda baygin Istar’la dergiha gelene kadar. Zeyd de daha 6nce
Bab’Aziz ve Istar'in yol kenarinda rastladiklar1 karakterlerden bir tanesidir ve
onun da ayrm bir hikayesi vardir. Zeyd, Istar dergdhta baygin bir sekilde
Bab’Aziz’in kucaginda yatarken kendi hikayesini anlatir, hem Istar’a hem de bize.

Zeyd ¢olde, tipki Kizil Dervis’i arayan Hasan gibi, Zehra'y1 arayan Osman gibi
veya “bulusma” yerini arayan Bab’Aziz ve Istar gibi sevgilisi Nur'u aramaktadur.
Bir sair olan Zeyd en iyi Kuran okuma yarigmasinda birinci olduktan sonra
katildig: bir toplantida Nur’la tanisir. Zeyd'in bu toplantida okudugu siir Nur'un
babasina aittir ve sesi karsisinda Nur Zeyd'den etkilenirken Zeyd de Nur'un
giizelliginden biytlenir. Ne var ki bir sabah uyandiginda Zeyd yami basinda
Nur'un kesilmis, 6rgiilti saglarini ve kedisini bulur sadece. Bir de not vardir Zeyd’e
birakilmis: “Senin pasaportunu ve giysilerini alip onu aramaya gidiyorum.” “O”
dedigi kisi uzun stiredir kayip olan babasidir ve Nur onu aramak i¢in “toplanma”
yerine gidiyordur. Buradaki onemli nokta ise giderken saclarini kesip, Zeyd'in
pasaportunu alip onun yerine ge¢gmesidir; O olmasidir (¢linkii ashinda yasadigi
tilkede kadinlarin tek bagina seyahat etmesi yasaktir). By, film boyunca kargimiza
¢ikan ikiz olma (Hasan-Hiseyin), yerine gecme (Nur- Zeyd), o olma (Bab’Aziz-
Istar) temasinin bir baska seklidir. Siiphesiz bu da tasavvufdaki sevgiliyle bir olma
diisiincesinin yansimasidir. Bu halkanin disinda kalan tek karakter ise Osman’dir.
Clinkii Osman begeri aski temsil eder filmde, ask korligiinden Tanrri'y1 bile
goremez; Nur ve Zeyd beseri ask kadar ilahi askin da yansimasidirlar,

birbirlerinde Allah’t goriirler; Bab’Aziz Allah’la bir olmus, onda yok olmustur;
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Istar ise heniiz yolun basindadir ama biitiin bu asamalardan gececektir. Hasan ise
ikizi Huseyin'in arayisinda, kardesini oldirdigiini distindigi Kizil Dervis'in
rehberliginde finalde bambagka bir yere ulasacaktir.

Filmin sonunda Bab’Aziz, Istar ve Zeyd beraber ¢6ldeki toplanma yerine
geldiklerinde, Bab’Aziz karsisindaki mezarlarin oniinde durup “Selamun
aleykiim!” diyerek selam verir ve mezarlarda yatan dervisler de “Ve aleykiim
selam!” diyerek ayaga kalkarlar. Istar bir an icin “Cinler!..” diyerek korkar, ama
Bab’Aziz “Merak etme yavrum onlar benim dostlarim.” diyerek onu yatistirir. Bu
sahne yine, tasavvuftaki yasarken diinya nimetlerinden vaz ge¢mek anlamina
gelen “6lmeden 6nce 6lmek” disiincesine gonderme yaparken, bir yandan da
tasavvuf edebiyatindaki, 6liimiin bir son degil, dostlara ve sevgiliye kavugsmanin
bir yolu oldugu distincesini ifade etmektedir. Tim dervisler uzaktan gelen sark:
seslerine dogru giderlerken, Bab’Aziz bir mezarin basinda durur ve diz ¢oker.
Istar’t Zeyd'le birlikte bulusma yerine yollamadan énce, filmin basinda Istar’a
anlatmaya basladig1 Prens’in hikayesini bitirir ve cantasindan ¢ikardig irice bir
metal kolyeyi ona verir. Kolyede baslar1 kolyeden ¢ikint1 yapan sirt sirta vermis iki
giivercin motifi bulunmaktadir.

Finalde artik Istar Zeyd’le birlikte toplanma yerine gelmistir. Toplanma yeri
adeta bir ciimbiis alani gibidir; farkli farkli insanlar farkli farkli sarkilar
soylemekte, danslar etmektedirler. Bab’Aziz ve Istar'in coldeki yolculuklar
boyunca gordiikleri tiim dervisler, farkli farkli yollardan da olsa sonunda bu
toplanma alanina gelmiglerdir. Her ne kadar burasi aslinda mezarlik olsa da,
Bab’Aziz’in dedigi gibi bir diigiin gecesidir o gece, dervislerin kaybettigiyle
bulusma vyeridir. Nitekim Zeyd o kalabalikta duydugu bir kadin sesini takip
ederek Nur'una ulagir; Tlirk¢e’de “artan, fazlalagsan” anlamina gelen Zeyd, “ilahi
1s1k” anlamina gelen Nur'la artar. Bab’Aziz ise ebediyetle evlenerek Allah’a
kavusmadan once mezari basinda tstiindeki ciibbeyi katlar, cantasi ve asasiyla
birlikte yani basina birakir; tam bu sirada elbiseleri ¢alinmis ve ¢iplak kalmis olan

Hasan gelir yanina ve belki de filmin en anlamli diyalogu gecer aralarinda:

Bab’Aziz- Hasan... Seni bekliyordum.

Hasan- Beni mi bekliyordun?

B.- Oliimiime sahit olman igin.

H.- Neden ben? Ben éliimden ¢ok korkarim...

B- Biliyorum. Anne karminda karanhktaki bebege denseydi ki: “Disarida
aydinlik bir diinya var, yiiksek daglarla dolu, biiyiik denizleri olan,
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dalgalanan diizliikleri olan, ¢icekleri agmus gtizel bahgeleri olan, dereleri
olan, yildizlarla dolu bir gokyiizii ve alevli giinesi olan... Ve sen, bu
mucizelerle yiizlesmek yerine, karanlkla ¢evrilmis oturuyorsun...”
Dogmamis ¢ocuk, bu mucizeler hakkinda hicbir sey bilmedigi igin,
hicbirine inanmayacaktir. Tipki 6liimti karsilarken bizim yaptigimiz gibi.
Iste bu yiizden korkariz...

H- Ama éltim aydinlik olamaz, ¢tinkti o her seyin sonu.

B.- Oliim nasil olur da baslangict olmayan bir seyin sonu olur Hasan...

Bab’Aziz sonunda Hasan'dan kendisini yalniz birakmasim ister; ancak daha
sonra gelip tizerini kumla 6rtmesini sdyler. Hasan dervisin dedigini yapar ve onu
yalniz birakir, sonra gelip mezarin tizerini kumla orter ve etrafini tagla cevirir.
Ancak bu sahnede iizerinde Bab’Aziz’in 6lmeden 6nce ¢ikarip kenara koydugu
elbiseleri ve ¢antasi vardir. Son defa mezara baktiktan sonra Bab’Aziz'in asasini
da alarak ¢ole dogru yola ¢ikar. Boylece Hasan da aradigini bulmus olur, Allah
yolunda ¢6lde ilerlemeye baslar. Bab’Aziz’in bir dervisten devraldig: ciibbe ve asa
Bab’Aziz’den sonra Hasan’a gecer. Aslinda insan-1 kamil olma yolunda varlik (¢61)
sonu ve baslangici olmayan bir yolculuktur, don (insan) degisse de hakikat
clibbesi (Allah) hep aynidir ve ona ulagsmak icin herkes kendine bahsedilen en

degerli yetenegini (yol) kullanir.
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