UMIT KIVANC ILE
16 TON BELGESELI UZERINE SOYLESI

Ersan Ocak?

Umit Kivan¢’in 10 yil aradan sonra bicimsel kurgusunu yeniledigi 16 Ton
(2012, 2022) isimli belgesel filminin, “Burali Belgeseller” gdsterim serisinin 2
Ankara ayaginda, 18 Haziran 2022 tarihinde Dogan Tasdelen Cagdas Sanatlar
Merkezi’'nde gosterimi yapildi. Gosterim sonrasinda Umit Kivang ile Ersan
Ocak’in yaptig1 soyleside; hem filmin konusu ve derdi olan “madencilik diye bir is
olur mu” konusunda, hem de masabasi belgeseli tiiriindeki ¢alismalarda ekipten,
materyale ulagsma yollarina ve telif konularina uzanan film yapma stiregleri

konusunda derinlikli ve samimi bir tartigmaya tanik olduk.

EO: Hos geldin Umit. Kisa bir tanitim ile baslayalim istersen.
UK: Belgesel sinemaci oldugumu sdylemem vyeter herhalde buradaki

konugmamiz igin.

EO: Diger belgesellerinden biraz bahseder misin?

UK: Cok var tabii, saymay1 unutabilirim. Vimeo kanalim var, vimeo.com/umitk
diye, oradan bulunabilirler. Ilk anda aklima gelenleri soyleyeyim. ilk yaptigim
belgeselimsi film Kizlar ve Kékler'di. Van’daki bir kilim atolyesinde ¢alisan kizlar
tizerineydi. Bunlar koylerinden go¢mek durumunda birakilmis 10-15 g¢ocuklu
ailelerin kizlariyd: ve ailede calisan sadece onlardi. Ama o atélye bir yandan bir

cesit O0zgirlik alani gibi olmustu onlara. Sonra, Nazé diye bir filmim var. O

! Séylesiyi kaydeden ve yazili metne doniistiiren: Seda Usubiitiin
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internette yok ne yazik ki. Ozel sebeplerle yok ama gosterilebiliyor festivallerde. O
da 105 yasinda, Yiikseovali bir kadin tizerineydi. Aslinda kadin Yahudi ve Kiirt.
Boyle cok ilging bir bilesim var gercekten, biz de bu vesileyle 6grendik. Filozof gibi
konusan, ¢ok ilging bir kadindi. Artik hayatta degil.

16 TON

BELGESEL SINEMADA ANLATIM TARZI OLARAK
ETKILESIMiN POTANSIYELI / SORUNLARI

Ersan Ocak UImit Kivang

Saat: 17:00 Saat 18:30

CANKAYA BELEDIYES| DOGAN TASDELEN GAGDAS SANATLAR MERKEZI
SABAHATTIN ALi KONFERANS SALONU

2

Kazim Koyuncu filmi (Sarkilarla Ge¢tim Aranizdan) var. Sadece kendisinin
konustugu, calip soyledigi; benim Karadeniz’e gidip bir takim dolgu goriintiiler
cekip ekledigim. Yalniz Kazim'in konustugu ve ¢alip soyledigi, ti¢c buguk saatlik
bir film. Kalan Miizik'ten DVD olarak piyasaya da ¢ikti. Oradan gelen paray1 sokak
cocuklart ile ilgili Umut Cocuklar1 Dernegi'ne vermistik. Kdzim hem ¢ocuklar:
hem de yoksulluk konusunu ¢ok 6nemsedigi icin oyle bir sey yapmistik. Giilten
Kaya’'nin oOnerisi iizerine yaptigim Ahmet Kaya filmi (Ucurtmam Tellere
Takaldt) var. Saniyorum benim yaptiklarim arasinda en meshuru odur. Anladigim
kadariyla, millet biralar1 koyup, o filmi de koyup ayin yapiyor. Onda da sadece
Ahmet Kaya’nin zamaninda vermis oldugu roportajlar kullaniliyor baz olarak. Ve
sarkilar kullaniliyor. Tabii, Giilten’in Onerisi iizerine yaptigim icin elimdeki
malzeme ¢ok zengindi. En son yaptigim, Hrant Dink’in konugsmalarina gorsel
yorumlar da getiren, bence degisik bir tarzi olan Hafiza Yetersiz filmi var. Arada
var daha baska filmler ama simdi lafi cok uzatmayayim. [Izleyicinin hatirlatmasi
tizerine] Ahmet Davutoglu’nun, yeni Tirkiye’nin Orta Dogu’nun “sahibi ve
hizmetkar1” olacagi iddialarini iceren bir konugmasinin tizerine, Suriye’den cihat¢i
orgiitlerin promosyon goriintiileriyle yaptigim bir sey de var (Bir Macera Oyunu),

dogru. Daha deneysel bir film.
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EO: Tesekkiirler. Simdi, bu 16 Ton filminin 6zel bir yeri var benim igin.
Yillar o6nce kurdugum, ¢ok farkh disiplinlerden, ¢ok farklhh kurumlarda
calisan 15 kisiden olusan Sinema Laboratuvari olarak, Belgesel Sinemacilar
Birligi’nin yaptigr 1001 Belgesel Film Festivali icin ti¢ yillik bir program
tasarlamstik biz. Ikiyil yapabildik. Iikinci yil, Umit’in bu filmini Tiirkiye’deki
ilk bagimsiz, etkilesimli belgesel olarak lanse etmistik. Umit de vardi. O film,
o zaman bir web sitesi olarak ¢alistyordu.

UK: Filmin seyredilebildigi bir web sitesi vardi. Bir de linkler olan, bilgiler olan,
filme koyamadigim gorseller, bilgiler ve filmin metninin oldugu ayr bir site
yapmistim, o da duruyor. Sonunda gecetreni.net diye bir istasyon site yaptim. Ve

ne kadar site varsa daha 6nce yaptigim, hepsini orada bir alt link olarak topladim.

EO: O zaman Riya Tabirleri de orada. Riya Tabirleri, aslinda bir web
sayfasi icerisinde epizodik olarak arka arkaya, seyircinin calistirdigi, etrafi
da olduk¢a malumat, bilgiyle bezeli bir alandi. Sen sonradan onu dogrusal
tek basina calisan filmik bir sey haline getirdin.

UK: Aslinda ben, millet uzun bir sey seyretmiyor diye filmin 9 boliimiinii de ayr1
ayrt koymustum o zaman. Ama artik hi¢ takmiyorum bdyle bir seyi, seyretmiyorsa
da seyretmesin diye tamamini koydum. Yeri gelmisken de sdyleyeyim, kimse daha
once yaptigi filmi aradan 10 y1l gectikten sonra aylarca ugrasip sifirdan yeniden
yapmiyor. Ben bu kadar emek veriyorsam bi zahmet seyretsin tamamini diye

distindim.

EO: Yani aslinda dokuz béliimken, seyircinin kendi seyretme bicimiyle
seyredebilecegi, bizim dogrusal olmayan dedigimiz, etkilesimli bir
haldeyken, simdi artik dogrusal ve tabi oldugumuz bir halde.

UK: Ama oyle ilging bir sey yok mu internette, herkesin elinde zaten bu sans,
isterse 10 bolimi de seyreder, isterse 20 gilinde seyreder, isterse ikiye bolip

seyreder. Bunu zaten artik biz etkileyemiyoruz, bizden ¢ikmis oluyor.

EO: Cok giizel. Tam iste buraya gelmeye ¢alistyorum. Bu filmi kim nereden
seyrediyor daha ¢ok?

UK: Aslinda ben onu hic takip etmedim. O isle 6zel olarak ugrasmak lazim. Ama
beni en ¢ok memnun eden bir seyi sOyleyeyim. Bir¢ok hoca bunu okulda
gosteriyor. Iktisata Giris derslerinde. Bu beni ¢ok mutlu ediyor. Sirf bu bile yeter

diye disliniiyorum. Tabii gengler “yaa, hep ayni parca tekrarliyor” gibi sikintilar
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dile getiriyorlarmis bazen ama ben bunun anlamli oldugunu disiiniiyorum.
Internet seyircisine dair ise fikrim yok. Su anda diinyada sesli ve hareketli
gorintiiniin yiizde 85’i telefonlardan seyrediliyor. Kalan yilizde 15’e sinema,

tiyatro, salon, biiytik ekran, bilgisayar ekrani hepsi dahil olmak iizere.

Vicdan ve serbest piyasaya dair bir film

16 Ton

TASARIM, HAMMALIYE, METIN: UMIT KIVANC
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1 Fitness Yolunda 2 Bronz Cagi 3 Atesin Bulunusu
Aklin icadi - Kegifler Kahraman gerif Tarih kitabinda
(agi - Buhar Cag neyle mesgaldiir? bulunmayan hadiseler
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|

 § % r
4 Halkalligkiler Cagi 5 Yiizde Cagi 6 Elmas Cag

Ozgir bireyler Ruhum rehin, Birden komiri
nerede caligir? ben dlemem! bulmasin mi?

-~ .

7 Yazinin lcadi 8 Radyo Cagi 9 Ozgiirliik Cadn
Avalik-Toplayicilik Kim yiirirse, Serbest piyasada
Cadr'nin nimetleri oldirurler, bilirsin herkes serbesttir

EO: Bu salonda bunun konusulmasi biraz ters oluyor, c¢iinkii su anda
burada olanlar biraz sinefil egilimi gosterenler veya sinefiller. Oncelikle
onlardan éziir diliyorum. Ama, sinemanin ve gorsel-isitsel islerin gittigi bir
diinya var. Ve o diinya mobil diinya. Beni bu filmin ilk versiyonunda
heyecanlandiran sey, Umit’in, Tiirkiye’deki belgesel sinemacilar arasindan,
oraya bir hamle ediyor olmasiydi. Simdi bu filmin sinematografisi oldukg¢a
enteresan. Hatta ben simdi videografi diyecegim ona. Ne dersin sen?

UK: Onu diistinmedim. Motion graphics isidir daha cok burada. Ama bir
bitinligi, gorinti isleme mantigr var, Oyle oldugunu distiniiyorum.

Becerebildigim kadariyla. Benim icin onemli olan, seyrettigim filmin bir
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biitiinligiiniin olmasi, bir sey anlatiyor olmasi. Bir de buradaki bir¢ok malzeme
insanlarin rastgele ulasabilecegi malzeme degil. Onlarin da goriilmesinin ayrica bir
bilgi niteligi tasidigini diistiniiyorum. Onlar1 eger estetik ve izlenmesi zevkli bir
sekilde sunmugsam sinematografi veya videografi dememiz ¢ok seyi degistirir mi

bilemiyorum.

EO: Benim soyledigim kotii bir sey degil zaten ama anlatmakta
zorlaniyorum. Bu oncelikle bir film, hi¢ kusku yok, degil diyenle de bayag
kavga ederim. Biitiinliigii ve kapatilmis bir eser olmasiyla film diyorum. Ama
bu film yapilirken biiyiik perde, sinema konvansiyonlari ile yapilmis degil.
Tam da adini koydugun gibi, ben “kompozit” diyorum, sen “motion graphics”
diyorsun, kimileri “CGI” diyor, “VFX” diyenler de var, dijitallesen sinema ile
gelen bir cok imkan. Tabii bu filmin arkasinda séyle bir cilginlik var; Umit’in
belgeselciliginin ¢ok kiskanchk yaratan, obsesif, “one man band” olmasu.
Gercekten, “buradaki her seyi ben yaparim” diyor. Ekibini sayar misin Umit?
(Giiliismeler) Goriintii tasarimi, motion graphics, tiim arastirma, tiim metin
yazimi, tiim montaj, degil mi?

UK: Bir de ek olarak ameliyat olmam 6ncesinde seslendirme vardi. (Alkislar)

EO: Sinema oldukga biiyiik ekiplerin calistigi bir alan. Belgesel sinema
gorece daha kiiciik ekiplerle ve daha dar biitcelerle yapilabiliyor.

UK: Keske boyle olmasaydi. Bizim boyle ekiplerle calismamiz miimkiin degil,
¢inkii belgesel sinema bir sektor degil. Boyle bir sey icin ben nereden para
bulabilirim ki? Bir iki gortintii vardi, Getty Images’dan alayim dedim, bir kareye
300 dolar istiyor. Belgesel sinemanin agmazi surada: tekinsiz bir alan, ne yapacagi
belli degil. Her an o parayi vereni de rahatsiz edecek bir sey yapabilir. Devletle basi
belaya girebilir. Gise yapmas1 zaten s6z konusu degil. Son yillarda sinemalarda
oynayan, gise yapan belgeseller oldu, bu ¢ok iyi bir sey tabii. Ama onlar1 yapanlara
bakarsan, hep sinema sektori ile iligkili insanlar. Bir kisa film yaptik iste,
Demirtas’in Ah Asuman’i, orada harcanan para, efor, bir araya gelen ekip, anca

oyle bir is i¢cin bulunabildi. Keske hep olsa.

EO: Benim “videografi” dedigim sey de aslinda belgeselcilerin taktik olarak
kactiklar bir alan. “Masaiistii belgeseli” denebilir.
UK: Arastirmanin da birka¢c sey disinda cogunu masada bilgisayardan

yapabiliyorsun. Evet denebilir tabii.

42



EO: Boyle bir tiir, bir tarz var, bu anlamda bu film ¢ok iyi bir masaiistii
belgeseli. Belgeselin alamadigr kaynaklar: bir baska sekilde yaratmasinin
yolu masaiistii belgeseli.

UK: Su anda “masaiistii gazetecilik” diyebilecegimiz de bir sey var. Eskiden boyle
bir imkan yoktu. Ben Amerika’nin bilmem ne kasabasinda ¢ikmis bir secim kavgasi
ile ilgili oradaki serif ne diyor 6grenebiliyorum eger istersem. “Oturdugu yerden”
lafi bizde kotii bir seydir ya her zaman, ama simdi oturdugun yerden biitiin

diinyaya ulasabiliyorsun. Bagka bir gozle bakmak gerekiyor bu duruma.

EO: Masaiistii belgeselciligin en biiyiik marifeti ya da taktiksel en biiyiik
giicii, buluntu goriintiiyle calismasi. Sinemada buluntu goriintii var, Alman
ekoliinde, kendi baglam icerisinde kullaniyorlar. Burada ise ¢ok ciddi bir
belgeselci arastirmasina dayali, ¢ok farkh tiirden, farkli medyalardan
materyalin devsirilmesi s6z konusu. Yaptiginiz arastirmanin da materyali
onlar, filmin materyali de oradan, metin de oradan yaziliyor. Bu ¢ok acayip
bir is. Biz okulda bunu hi¢ 6gretmiyoruz mesela. Ciinkii sinema olunca is,
okulda da sinema 6gretilmesi gerekiyor.

izleyici: Siz bu filmde 10 sene 6ncekini yeniden mi yorumluyorsunuz?

UK: Hayr, 10 y1l 6nceki ile bunun arasinda icerik farki yok. Tek fark, kalite farka.

EO: Soyle aciklayalim. Eskiden bir web sitesinde ¢alistigi icin goriintiilerin
bu kadar yiiksek kalitede olmalar1 gerekmiyordu. Ciinkii bilgisayar
ekraninda seyrederken, bu kalite ile o zamanki kalite arasindaki fark
okunabilir bir sey degil. Burada, bu perdeye gitmesi icin ¢ilgin Umit Kivanc,
tiim materyali yeniden elden geciriyor.

UK: Simdi kullandigimiz HD denen format, o zamanki PAL sisteminin 4 kat
kadar kaliteli. Aradaki fark boyle bir sey. Bir de su fark var. O zaman internetten
buldugum materyal ¢ok yetersiz olabiliyordu. Simdi ulasabildiklerim ise ¢ok farkl:.
Bugiin ama mesela telefondan izlense, kimse fark etmez. Niye ugrasiyorsunuz

denebilir bize yani...

EO: Ben iste onu da demeye ¢calistyorum. Hani ¢aba sarfettim dedin ya,
Getty den imaj alacaksin, 300 dolar. Ne icin 300 dolar? Bir tane fotograf! 15
saniyelik bir film parcasi olsa, 300 ¢arpi 15 de degil, daha pahali, saniyesi ile
satmiyorlar. 15 saniyeden uzunu da Vimeo’da okey, Youtube'da degil.

Burada kullanilan hi¢bir materyalin copyright’ini1 aldin mi?
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UK: Aldiklarim var. Almam gerekirken almadigim bir ya da iki gériintii var

sadece.

EO: Digerleri ne anlama geliyor?
UK: Ya onu benim kullanma hakkim var ya da satin almisim. illiistrasyonlarin
bir cogunu aldim. Almadigim 2 tane var. Ciinkii sonradan, satilan goriintiilerin pek

¢ogunun Amerikan Kiitiiphanesinde aslinda kullanima a¢ik oldugunu fark ettim.

EO: Umit Kivang hala defansif davramyor da ashinda sunu anlatmaya
calistyorum, normalde konvansiyonel olarak belgeselciler telif alarak
goriintii kullanmak tizere bir egitim gordiigii icin boyle bir adaba sahiptir.
Oysa bugiiniin c¢aginda masaiistii belgeseli yapiyorsaniz, materyalin
kendisine dair bir madencilik yaparsaniz, pek cogunun aslinda kamuya mal
olmus materyaller oldugunu bulabilirsiniz. Ama bu da bayagi bir kazimay1
gerektiriyor, deqgil mi?

UK: Kaziya kaziya suna ulasiyorsun, mesela o kasabanin bir tane yerel miizesi
varmig, onun da sitesi var ve orada o var. Bu filmle ilgili cok giizel bir sey vardi
mesela. Ik basta ben bu trafigi yaparken bir fotograf gérdiim, yazdim o insana,
boyle boyle bir sey yapiyorum, hi¢ bir mali getirisi yok, bana bu fotografi verir
misin dedim. 5-6 kisiden boyle istedim. Tamam dediler, oldu. Bir adam, 6gretim
tiyesi, Virden’deki anitin fotografini onun Flickr'inda buldum, ona yazdim, yiiksek
rezoliisyonlusunu bana yollar misin? Adam hepsini yolladi. Sonra yazistik. Craig
Newson diye birisi. “Mother Jones Anit1 da benim her giin ise giderkenki yolumun
tizerinde, onu da ister misin?” diye sordu. Bunlar iste senin girmek istedigin
konular. Sadece materyali bulmak degil, bu iligki bash bagina sevindirici. Diinyanin

obiir tarafindaki birileriyle dayanisarak burada bir sey yapiyorsun.

EO: Biz bu filmi lanse ettigimizde de anlatmak istedigimiz buydu. Baska
tiirlii bir belgeselcilik miimkiin. Illa okullarda sinema temelli 6§retilen ve
sinema sanayinin parg¢asi olacakmissin gibi 6gretilen sinemay:1 yapmak
zorunda degilsin. O adam seni tantyor muydu?

UK: Hayir canim. Sircan Popov mesela, parcalardan birini séyleyen Bulgar
miizisyen. Ona yazdim, ben bunu yeniden yapiyorum diye, o zaman da yazigsmistik,
sende bunun daha iyisi var mi dedim. Yokmus, elinde bir kayit var, onu yolladi.
Ben onu biytittiim, diizelttim, geri yolladim, bak bu daha kaliteli oldu diye, 6yle
giizel seyler de oldu filmle ilgili.
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EO: Bu tiir belgesellerde diinyadaki aglar: kullanarak, o aglar icerisinde
dayanisma kurarak hallediyorsunuz. Yaptigimiz sey cok kritik, belli bir
lisanslama ya da telifle olan miicadele diyecegim, diyeyim mi, kavga mi
diyeyim?

UK: Demek zorundayiz. Ciinkii birileri bir emek veriyor, bir takim goériintiileri
bir araya getiriyor, temizliyor, diizeltiyor, bunlar icin bizden bir para istemesi
olabilecek bir sey, ama 300 dolar? Ben filmden 300 dolar kazanamam. Mali getirisi

olmayan isler icin bunun farkli olmasi lazim degil mi?

EO: Bunun bir adi var, hakkaniyetli kullanim, “fair use”. Bunu Getty’e
bizim mi anlatmamiz lazzim bilemiyorum. Eger ticari kazang
saglamiyorsaniz, kiiltiirel bir tiriin yaratiyorsaniz, bu eger egitim materyali
olarak kullanilryorsa, bir kurus vermek zorunda degilsiniz.

Simdi akademide, bilim insanlar1 yazilan materyalden belli kurallarla
alintilar yapiryor. O da telife konu ama tek kurus vermiyoruz. Ciinkii
alintilamanin kurali var. O kurala uyup aldiginiz kaynagi gosteriyorsaniz,
onunla belli bir anlasma icerisinde ve belli bir oranda aldiginizi
soyliiyorsaniz hig bir sorun yok.

UK: Bu arada sunu eklemem lazim. Youtube’a 16 Ton’dan bir fragman
yiikledim. 7-8 dakikalik bir sey, eski halinden. Engel geldi. Niye engel diye yazinca
yanit geldi. Itiraz plak sirketinden gelmis. Ben de yazdim, “Deli misiniz siz, bu film
‘16 Ton’ pargasi lizerine zaten, iginde 36 versiyonu falan ¢aliniyor. Bir parca
tizerine olan filmde ben nasil onu kullanamayacagim, ben bu parcay1 agk filmime
fon miizigi yapmiyorum ki!” diye yazdim. 1-2 hafta sonra, “Sirkete bildirdik, sizi
hakli buldular,” diye cevap geldi. Bu da olabiliyor yani. Youtube’a tiim filmi
koymamamin nedeni de goriintiiler degil, goriintiilerde bir sorun yok, ama sesler.
36 farkli versiyon mutlaka yakalanir Youtube'un algoritmasina. Hepsi i¢in
yazisamam, ugrasamam; baska birisi olmali benim ic¢in bu yazigmalar yapacak,

ama Oyle biri olmadig1 icin tamam Youtube’a da koymam diyorum, bitiyor.
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EO: O is bizde yapimcidadir, yapimcinin bir asistam telif haklarinin
temizlenmesi ile ilgilenir ve bu is ¢ok mesakkatlidir. Ama bu, sinema
sanayiinde gecerli bir sey. O isten para kazanacaksaniz bunlar: yaparsiniz.
Ama para i¢cin yapmiyorsaniz, algoritmaya da anlatamiyoruz bunu, oraya
takiliyor.

UK: Simdiden sonra da bilmiyorum algoritma yerine sahici birileriyle karsilasma

sansimiz olacak mi.

EO: MUBI'ye satist miimkiin mii sence?

UK: Valla MUBI Ah Asuman’i almadi. Cigdem [Mater] de disardaydi, geldi,
hapse girdi. Onunla da konusamadim, tam nedenini bilmiyorum, ama almadilar.
Halbuki herkesin kisa filmlerini gosteriyorlar. Bizimkini her halde Demirtas falan
diye almadilar diye diistiniiyorum. Ah Asuman hig politik bir film degil bu arada.
Icinde hi¢ bir sey yok, sadece komik bir hikaye. Hikdye Demirtas’a ait oldugu

icin...

EO: Yeri gelmisken yine soyleyelim, bizim “telif’ diye cevirdigimiz
copyright konusunda, hakkaniyetli kullanimin yam sira, ikinci bir pozisyon
daha var. Bir “copyleft” var. Buradaki “left”i “sol” diye anlamak gerekmez,
“terk etmek” olarak da anlayabilirsiniz. Umit senin creative commons
lisansin var mi?

UK: Bazilarinda karsima &yle bir seyler cikiyor, aliyorum, bazilarinda

ugrasmiyorum.

EO: Bu filmin copyright’1 var mi?
UK: Yok. Soyle bir durum var internette, eger saglam bir sirket falan degilsen,

biitiin bu islerle ugrasacak orgiitliltigiin yoksa, koruma sansin yok ki.

EO: Yani bugiin birileri senin filmini buradan aldi, diinyanin bir yerinde
gosterdi, para kazandi. Yapacak bir seyin yok.

UK: Sunu sdyleyeyim. Mesela Ah Asuman’in yayimlandig gece filmden sonra
bir soylesi yaptik. Soylesiye insanlar da katiliyor, sorular yolluyorlar, yorumlar
yapiyorlar. Biz orada, film yeni yayimlanmais, internet galasi diye bir sey yapiyoruz,
chat kismina “Arkadaslar, siteye yiikledim, biran once seyredelim de seyredilme
sayisi artsin” diye yazmisg birisi. Twitter’dan birisi paylagiyor linki, tistelik de bana
iyilik olsun diye paylastyor. Benim filmimle ilgili linklere hep tikliyorum. Onda

dokuzunda bilmedigim bir Youtube linki ¢ikiyor karsima. Demin filmleri sayarken
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atladigim ¢ok 6nemli bir filmim daha var, Roboski filmi (Aglama Anne, Giizel
Yerdeyim). Roboski’de 6lenlerin aileleri ile yapilmig. Simdi bu film yapildi, aradan
bir sene falan gecti, 40 bin seyrediliyor. Olmaz diyorun, belli bir kesimin ¢ok
ilgilenecegi bir film. Bir giin bagka birisinin paylastigi linke baktim, 125 bin
izlenme. Youtube kopyasi. Tabii ki kot bir kopyasi, ekrandan kopyaliyorlar. Her
karenin rengiyle falan saatlerce ugrasiliyor bu filmlerde, adam onu ekrandan
kopyaliyor, kendi sayfasina koyuyor. Simdi daha matrak da bir sey anlatacagim, o
gece gorlince ben girdim Youtube’a, Ah Asuman diye aramaya basladim. 4-5 tane
buldum. Bagladim Youtube’un sikdyet mekanizmasini kullanmaya. Bir anda
bunlar azaldilar, kaldirildigin1 goriince azaldilar. Sonra bagka filmleri de aramaya
bagladim ve sunu buldum. Roboski filminden 14 dakikalik kurgu yapmis bir solcu
televizyon kanali. Yine, Ot dergisi, Ahmet Kaya filminden (Ugurtmam Tellere
Takald) parcay1 kullanmus bir isinde. Ne yapiyorsunuz diyorum. “Umit Bey, biz de

sizi kizdirdik biraz gegen giinlerde...” (gtiliismeler)

EO: Iste, tam da bu yiizden, diinyada gecerligi olan creative commons diye
bir lisans var. Bu lisansi iirettiginizde film icin, filmi nerede ne amacla
kullanilabileceginizin sinirlarimi ¢iziyorsunuz. Diyorsunuz ki, ticari olarak
kullanamazsiniz, yeniden iiretemezsiniz, kiiltiirel amag¢h olarak
kullanabilirsiniz, ancak gosterim sirasinda biitiinliigiinii bozmadan, egitim
amacgh kullanabilirsiniz. Ancak biitiinliigiinii bozmadan; parc¢alayarak
kullanmasina izin vermeyebilirsiniz. Bu lisans olduktan sonra elinizde,
aslinda tiim hukuki siireclerde hakli durumdasiniz. Simdi, hocalar derste
kullantyormus, ona da bir itirazin yok degil mi? Ciinkii sen zaten politik
iktisat filmi yapmissin.

UK: Orada kétii bir niyet yok ki, orada benim hakkim c¢ignenmiyor.
Ogrencilerine bunu sunuyor. Bu baska bir sey bence. Obiirii 6yle degil, oradan tik

almak i¢in kullaniyor.

izleyici: Soma facias: ile ilgili filmin basina bir bilgi konulmus. Tabii bu
filme eklenemezdi belki ama “arti” deyip ona iliskin de bir sey yapilsaydi diye
diisiinmeden edemedim. Vardir elbet bir nedeni, ama bu konu ile baglantili
oldugu icin eklenemez miydi?

UK: Bununla baglantili olarak yapilmasi sart degil, ne kadar insan farkli bir seyler

yaparsa o kadar iyi. Burada sOyle bir karar vermek gerekiyordu, sadece Soma’y1
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katamazsiniz ise, o arada olmus bir stirti bir sey daha var. Buradaki kaza dokiimleri,
baz1 yerlerde boyle seyler oldu dedirtmek icin geciyor. Metni hi¢ degistirmedim

ben, 10 y1l 6nceki metnin aynist.

izleyici: Burada gésteri verileri olarak kullandigin her sey, yeni bir kapi,
yeni bir ufuk aciyor. Ozellikle boyle derinligi olan, konusamayan tarihi
yeniden anlatmak gerektiginde, cok fazla yapacagimiz bir sey yok. Bir arsivi
olmayan bir toplumdayiz, ben kendimce bu filmi Tiirk belgesel tarihinde
ozel bir yere yerlestiriyorum, 6nemli bir yapit bence. Filmin icinde pek ¢ok
degerli kavramlar var giindelik hayatta sorgulamay: unuttugumuz,
ilerleme, kalkinma, gelisme vs. gibi, onlar1 ¢cok giizel ironilerle, bedelinin ne
oldugunu gostererek sunuyorsun. Fakat niye telashh bu kadar? Niye biraz
nefes aldirmiyorsun?

UK: Yeniden yapmamin sebeplerinden biri buydu. Birka¢ dakika uzundur bu
digerine gore, ilk halinde en ufak bir nefes pay1 yok. O soyle bir sartlanmadan oldu:
belli bir tarz kurgu yaptigim zaman insanlarin basindan kalkmamasini
saglayabiliyorum, esir alarak. Bunda ben biraz nefes paylart biraktigimi

saniyordum aslinda ama, demek ki biraz daha istiyormus.

EO: Burada ben de bir sey soylemek istiyorum. Soylemeye calistigim
videografi ile ilgili. Filmin aslinda gorsel bir derinligi yok. Film yiizeyde
calisiyor. Ciinkii kullandigr materyalin dogas: 6yle. Agirlikli fotograf var,
fotograf icin kendisinin gelistirdigi, kompozit teknikleri ile bulusturdugu,
fotografin icinde kamera hareketi vs. de olsa, sinematografik lensin
yarattigr derinlik yok ki bu materyalle onu nasil yaratsin. Bu, bana
sorarsaniz masabasinda bilgisayar 6niinde ¢ok iyi bir film. Yani seyretme
pratigi ve kosullar1 acisindan orada bu ritim ile ilgili hi¢ bir sorun yok. Ya da
telefondan seyredildiginde, o ritim artik oraya ait oldugu icin ve zaten o
yiizeyde calisan bir sey oldugu icin sorun yok. Burada perdede, sinema
salonu derinliginde ise bu seyretme kosullarinda bekledijiniz, seyretmeye
alisageldiginiz seyden farkli dogasi. S6ylemeye calistigim bu. Ama ¢ok iyi bir
film ile kars1 karsiyayiz; ben, gecetreni.net’'te bir daha seyretmenizi

oneririm. Tekrar tekrar seyredilebiliyor ¢iinkii.
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izleyici: Filme baslarken iislubuna 6nceden mi karar verdiniz? “Béyle
yaparsam herkese daha ¢ok ulasirim” diye mi diisiindiiniiz, yoksa sartlar mi
onu getirdi?

UK: Bunun ortaya cikisindan belki bahsetmem lazim. Ben béyle bir niyetle
baslamadim ise. Cumhuriyet’te ¢aligtigim zaman maden kazalarina ¢ok gidip
geldim. Kaza olmadigi zamanlarda da gittik. Bol bol fotograf c¢ektim ben.
Madenciler meselesine ¢ok fena halde takilmig biriyim o zamandan beri. Ciinkd,
“Yaa boyle bir sey olur mu!” diyorsunuz ilk tepki olarak. Biz insanlara, “Hadi oglum

inin asag,” diyoruz, “Olebilirsiniz yani, ama inin.” Olur mu bdyle bir ig? Olmaz.

Buna ¢ok takilmistim.

EO: Bir defasinda soyle demistin, onu hi¢ unutamiryorum ben. “Madencilik
kadar is olamayacak, insan asagilayan bir is olamaz, reddedilmesi gereken
bir is.” diyordun.

UK: iste bir siirii yerde de bunu tartisiyoruz. Ne demek efendim, maden iscileri
soyle kahramandir... Ya tamam da, biz iniyor muyuz madene yani? Inmiyoruz. Bir
de onlar insin diye madencilik olsun diyoruz. Bunlar hep benim kafamda vardi. Bir
giin de, fotograflarimi yiikliityorum, benim madenci fotograflarim 6yle tek tek sergi
acilacak kalitede degil ama hepsi bir araya geldiginde de bir sey oluyor. Ben dedim
bunlardan bir kolaj yapayim, altina da bir miizik koyayim, kisa bir film olarak
insanlar izlesinler, fotograflar1 gorsiinler. Hareket noktam ilk buydu. Sonra baktim

bu yalmiz miizikle olmaz, mutlaka bir iki sey demek lazim, ¢iinkii ben aslinda sunu

49



demek istiyorum: “Madencilik diye bir sey olur mu kardesim!” Bunu demem lazim
bir sekilde, bir metin yazayim dedim, bir de bir baktim ki konu bir siirii baska
yerlere gitti. Oralara gitmekte oldugunu fark edince de malzeme aramaya
basladim. Ve soyle bir seyle karsilagtim, Amerikan is¢i sinift miicadeleleri tarihi ve
madencilik tarihi tizerine 3 miizelik falan malzeme var. Adam oturmus, dedesinin
madenci giysisinin, eldivenlerinin bile fotograflarin1 koymus. O zaman da biz ilk
kez ulasiyoruz boyle malzemelere internet sayesinde. Bu arada, bilmedigim olaylar
ogrendim. Su filmde yer alamayan o kadar acayip olaylar var ki, meydan savaslar1
var, 10 giin stiren “Blair Dag1 Savas1” diye bir sey var, madencilerle askerler
arasinda. Isci hareketi tarihine iliskin miithis malzeme var. Sonra bu madencilik
tizerinden benim hayatta taktigim ikinci konuya geldik, Giiney Amerika’nin fethi-
kesfi diye bize anlatilan. Tamam, orada bir seyler olmus, Aztekleri 6ldiirmisler
falan fakat olayin boyutlarina dair bir fikrim gercekten yokmus. Bir tane kitaba
rastladim, De Bry'in graviirlerine. Bizzat o igleri yapmis olanlar gelip anlatiyor,
gelenlerin anlatimlarindan yapiyor bu graviirleri, oraya gitmis degil yani. Gelen
Avrupalilar anlatiyor. Tabii beni yine aldi bir sinir hali, maden igin, altin igin
yapiliyor o da. Birlesti mi konular! Simdi buna girmeden olmaz, ona girmeden
olmaz derken, ben béyle bir bucuk seneyi bununla gecirdim. Internetin zararh
tarafi da var, buldugun her seyi not aliyor, bir tarafa koyuyorsun. Ben sonunda
metni ortaya ¢ikardim. Diger yandan bir bagska maksadim daha vardi, o da,
belgeselci arkadaslarima ¢ok kiziyordum. Ciinkii bunca zaman ge¢mis, teknoloji
gelismis, hala fotograflar ya duruyor, ya iizerinde pan yapiliyor, ya zoom in zoom
out yapiliyor, baska tiirli hi¢ bir sekilde fotograf kullanilmiyor. Fotograflar
hareketlendirmeliyiz. Tam bu zamanlara da Apple'in g¢ikardigi Motion diye bir
program denk geldi. Bu tiir isler genellikle After Effects programi ile yapilir, ama
orada gercek zamanl oynatma yoktur. O da size caydirici bir etki yapar. Motion,
real time c¢alisan bir seydi, ben de hem onu 6greneyim, hem de bir yandan bunlar
yapayim derken epey bir zaman gecirdim. Metin ¢ikinca, seslendirmesi igin
arkadaslarimi diistindiim 6nce. Seslendirmede soyle bir problem vardir, metin
ironik ise tonlama ¢ok onemlidir ve ironi seslendirecek kisi tarafindan layikiyla
algilanamayabilir. Kendim seslendireyim bari dedim. O zaman sesim daha kalindj,
filmin ilk hali biraz daha kirli bir estetiktedir, ona da uygundu yani oyle sesin
mitkemmel olmamasi. Sonunda film o hale geldi. Yani, bastan karar verilmis bir

tislup yoktu ama metin ortaya ¢iktiginda bagka tiirlii bir gey yapilmasi da miimkiin
degildi.
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izleyici: Miilkiye &grencisiyim. Tam da, oturdujumuz yerden,
masabasinda iliretmeye dair bazi seyleri konustuk. Bir gen¢ olarak sunu
sormak istiyorum ben, is¢i sinifinin bakis acisindan, oturdugumuz yerden
yani masa basindan ne kadar bakabiliriz? Bunun olanaklarinmi ideolojide,
politikada ve 6zellikle sinemada nasil goriiyorsunuz?

UK: Herkesin bakis acisindan bakabiliriz bakabilecegimiz kadar, ya da
bakamayiz, ¢linkii onlarin yerinde degiliz. Ben neden Gyle bir eksiklik olabilecegini
anlamiyorum dogrusu. Zaten her seyi kendi yaklasimimizla yapacagiz. Yani, “isci
sinift bakis agis1” diye bir yerde bir sey var ve onu biz kavrayip ona gore
diisiinecegiz davranacagiz, boyle bir sey zaten mimkin degil. Ama biz isci
haklarina duyarh birileriysek, iste ne bileyim esitlik, adalet isteyen birileriysek
zaten Oyle ¢alisacaktir kafamiz, kolumuz, bunun da hani masabasinda oturmakla

ya da sahada dolagmakla degisecegini sanmiyorum ben. Bilmiyorum sorunu dogru

anladim mi1?

izleyici: Soyle detaylandirayim, mesela ben hi¢ grev gérmedim, yani bunu
deneyimlemedim. 14-15 Haziran geride biraktik. Bir anlati, Trendyol
direnisi bir gorsel olarak benim bellejimde, ama bunu deneyimlemedim.
Ama siz aktardiniz, o haberlere gidip geldim, maden ortamini gordiim,
dediniz. Bu acaba isi ortaya koyarken, bir seyleri degistiriyor mu, onu merak

ettim ashinda.
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UK: Soyle séyleyeyim: Madenci 6lmiis, 30 kiisur yaslarinda bir adam, genc karisi
var, iki tane ufak ¢ocugu var, biitiin diger kadinlar dolusmuslar, o kadinin yasit
kadinlar onun etrafinda. Biz gazetecileri de iceri davet ettiler, boyle daha yaslica
adamlar bizim yanimizda duruyor. Surada, ileride bir yatak var, yatakta bir adam
yatiyor ve nefes aldiginda boguk bir ses geliyor bize kadar. O da adamin babasi,
madenci hastaligi var. Bir de onun yagli hanimi var, ona bir ¢orba gétiirtiyor o
sirada. Eee simdi, biri 6lmis, o odadaki insanlarin bazilarinin da mutlaka daha
once bir yakinlar1 6lmiis, kazalarda bir seyler olmustur, adam orada yatiyor, artik
son demleri. O adamin kardesi, 6lenin de amcasi, bize sunu soyliyor: “Sadece
kendi ¢ocuklarin1 madene aliyorlar, torpil isliyor, bizim yegenleri almiyorlar, onlar
issiz” diye bir seyler anlatiyor adam. Bundan biiyiik bir trajedi zor bulunur yani.
Zonguldak gevresi de ¢6l-mol degil, hani orada her tiir seyi de kurabilirsin, liman
falan da var, ama hayir. Bu arada bizim ne yazik ki genel olarak muhalefet sol falan
sayabilecegimiz yerlerde de madencilik diye bir sey yapilamaz diye bir fikir yok.
Herkes kiziyor bir de, bu filmin gosterildigi her yerde bu tartismay: yaptik. “Sen
oyle diyorsun ama madenciler soyle boyle” diye posta attilar. “O zaman inin asagi
diyorum” ben de. Simdi, bu bakig hali, tabii ki ben masa basinda da otursam dagin
basina da ¢iksam beni birakmaz ki. Ama sunu diyorsan, sen vaktiyle oralara gittigin
icin sende bagka tiirlii bir birikim olustu diyorsan, mutlaka onun ¢ok roli vardir.
Ama bugiin icin bu iliski ¢cok daha farkl tabii. Rus ordusu Ukrayna’da nereye gitti
falan, bilemedin 15 dakika sonra haberin oluyor. Masa baginda oturmak dedigimiz

seyin de igerigi artik biraz farkl.

Izleyici: Madenci aileleri nasil tepki gésteriyor bu filmi izlediklerinde?

UK: Iyi ki sordunuz, ¢ok tesekkiir ederim. Bu film Zonguldak’ta salgindan hemen
once ilk kez gosterildi, Makina Miithendisleri Odasi’'nda. 20-30 kisi geldi. Bir
sendika, bir oda, bir sol kurulus, kimse alip da bir yerde géstermedi. Isci Filmleri
Festivalinde gosterildi Istanbul’da. Yani, madenci aileleri gérmedi ki onlarin ne
distindigiinii bileyim. Ben de ¢cok merak ediyorum onlarin tepkilerini. Bir kere, bu
filmi ilk ¢ikarttigimda, Ankara’dan Maden Miithendisleri Odasi’'ndan aradilar, “Bize
de DVD’sini yollar misimiz?” dediler, yolladim. “Bir glin Zonguldak’ta bir gosterim
yapalim da siz de gelin.” dediler, tamam. Sonra bana bir davet geldi, is gtivenligi
konusunda bir panele davet. Ben dedim ki ben is giivenligi konusunda uzman
degilim, ne konusacagim, madenlerde is glivenligi yok falan mi1 diyecegim, 6yle bir

sey yapamam ben. Film icin ¢agiracaksaniz geleyim. Hu, tamam tabii, dediler, o
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oOyle kaldi. Sonra da iki buguk ti¢ sene 6nce kiigtik bir grubun girisimiyle izledik,
konustuk filmi, iste o kadar. Kazim filmi (Sarkilarla Gectim Aranizdan) Hopa'da

bile gosterilmedi bu arada, onu da bilin.

izleyici: Benim de bir Zonguldak seriivenim oldu 1975-76’da. U¢ tane cok
zengin olan, maden iscilerinin sirtindan gecinen meslek saptadik orada,
kendileri anlattilar bize. Birincisi, avukatlar. Ciinkii is kazasina da ugrasa
madenci, hukuken bunu ispat etmekte ¢ok zorlaniyor, dolayisiyla araya
avukatlar giriyor. Eger bir tazminat kazanirsa fifty-fifty, ya da 60’a 40,
neyse. Ikincisi, doktorlar. Ciinkii bu filmde senin cok iyi anlattiin o
taslasma oluyor cigerlerde toz nedeniyle. Ve c¢alisamayacak duruma
gelenlerin kurul raporuyla emekli olabilmesi konusu var, orada doktorlar
devreye giriyor, yine fifty-fifty. Bunlar tahmin edilebilir seyler ama bir seyi
tahmin edemezdik, orada o6grendik. En ¢ok kazanan sektorlerin biri de
falcilar. Burada Isa ya birakmanuslar isi, ya da Meryem ‘e, her sabah aileler
falciya gidiyor, donecek mi donmeyecek mi diye fal actirtyorlarmais. Falcilar
da cekmeye kalktik ama ¢ekemedik, silahli adamlar koruyordu. Yil 1975,

bugiin ne durumda bilmiyorum. Katki olsun diye séyledim.
EO: Cok tesekkiir ediyoruz. Umit sen son bir s6z séylemek istiyor musun?

UK: Yok, cok tesekkiirler, herkese iyi giinler... (alkislar)
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