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AFTERSUN: KRISTAL IMGE
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Bazi filmler biiyiilii ve gizemli bir glizellige sahiptir. Biiyiili ve gizemli olmak,
sanki birbirini gerektirir, birbirini giiclendirir, dogurur gibidir. Filmle kurulan bag
¢ok da kolay dile gelmez, zaten buna gerek de yoktur. Anaakimin gatigmaci
tslubuna bagimli olanlara hitap etmez. Olay orgiileri kurmaya, gostermeye,
anlatmaya c¢alismadan stirer, yine de bir sekilde ¢eker kendisine. Kanimca
Aftersun (Charlotte Wells, 2022) da bu 6zellikte bir filmdir. Kirilgan ve naif bir
kristaldir. Deleuze’tin kristali.

Baslangi¢ planlarindan biri ile, geng kiz Sophie ile babasi Calum’un odalarina
yerlestigi planla baslayalim. Yol yorgunu Sophie, kendisini yataga birakmis, babasi
ise telefonda, resepsiyona iki yatakli oda rezervasyonu yapmis olmasina ragmen
kendilerine tek yatakli bir oda verildigini soylemektedir. Hemen sonraki planda
babanin diyalogu ile kizinin ayakkabilarini ¢ikarip tizerini orttiigii plan st ste
biner. Baska bir deyisle birka¢ dakika belki de saniye onceki ses ile simdinin

planlar1 ayn1 anda oynar. Bir tiir uykuya dalis gibi. Devamindaki planda herhangi
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bir kesme yapilmaz; baba 1siklar1 sondiirtir, balkona ¢ikar, 6nce Sophie’yi uzaktan
kontrol eder, al¢ili eli nedeniyle zorlukla ¢caktig kibritle sigarasini yakar. Karanlikta
kalmis olan Sophie kadrajdan tamamen c¢ikar, ancak duyulan nefesi derin bir
uykuya daldigini soyler. Sigarasini icen sirt1 doniik baba dansa benzer hareketlerle
sallanir. Kisa bir bakisla doniip yine Sophie’yi kontrol ederken, kadraj da
karanliktaki Sophie’ye dogru iner. Iste burasi, 6zellikle telefondaki goriismenin
sesinin bittigi andan itibaren, Deleuze’iin siklikla vurguladig: “saf optik ve sessel”
bir durumdur. Bu duruma geri donecegiz, ancak bu planda 6nemli bir nitelik daha
var. Aftersun, Sophie’'nin anilar tarafindan kurulur. Oysa bu planda bu hatiranin
sahibi uyumaktadir. Filmsel zaman icinde giinimtizde gectigi belli olan kisa
planlarda gortilen yetigkin Sophie, odadaki ilk gecesinin hatirasina dondigiinde,
on bir yasindaki Sophie’yi boyle goriir. Bu nitelik Tarkovski'nin Ayna filmindeki
meghur yangin sahnelerine, daha dogrusu yangin anisina benzer. Anne odadaki
¢ocuklara yangin oldugunu soyler, cocuklar heyecan ve korkuyla disari ¢ikar; ancak
kamera bir siire daha odada kalir, bir sisenin masadan devrilmesini izler, doniip
yanginin aynadaki aksine bakar. Bu da Tarkovskinin bir anisidir ancak kamera
aninin kimsenin deneyimlemedigi bir zaman-mekanda gezinmistir. Her iki filmin
her iki planinda da ortak olan, kameranin bir 6zne statiisii kazanmig olmasidir.
Artik anida gezinen bellegin gelgitleri degil, aniy1 dolaysiz zamani i¢inde bir ani-
imgeye doniistiiren sinematografinin saf optik ve sessel imgesidir.

So6z konusu saf optik ve sessel imgelerin Deleuze’iin sinema tizerine
calismasinda 6zel bir 6nemi vardir. Disiiniir, bu imgelerden hem tarihsel bir
dontisiime isaret eder hem de yeni bir kavram ve gostergeler rejimini insa eder.
Deleuze’e gore hareket ediyor gibi gériinmeyen, hareketin sonradan eklenmedigi
dolaysiz hareket-imge, sinemanin irettigi ilk imge tipiydi. Hemen ardindan
montaj sinemasinin yiikselisi bu imgedeki zamani dolayll kilmisti. Hareket-
imgenin cesitlerinden biri olan algi-imge ve onun olusturdugu etki karakterlerde
duyusal motor iglevi harekete geciriyor, bdylece anaakim sinemanin temel
islevlerini kuran eylem imge sinemasinin éniinii agiyordu (Deleuze, 2014). Ancak
bu imge tipi tarihsel bir krize girdi. Karakterler i¢inde bulunduklar1 duruma tepki
veremez hale geldiler. Algi-imge eyleme uzanamadi. Bu nedenle karakterler
kendilerini saf optik ve sessel durumlar iginde buldu. Duyu motor semay1 takip
edemeyen optik imge baska bir imgeyle, hatira-imge ile bir iligkiye girdi: “denebilir

ki iligkiye giren gercek ile hayalidir, fiziksel ile zihinseldir, nesnel ile 6zneldir, tasvir
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ile anlatidir, akttiel ile virtiieldir..” (Deleuze, 2021: 62). Burada Deleuze igin
kurucu olan iki gosterge kipi karsimiza c¢ikar: aktiiel imge ve onun virttiel imgesi.*
[k asamada aktiiel olan edimseldir, gercektir, simdidir; virtiiel imge ise yansimadr,
hatiradir, gegmistir. Ancak Deleuze bu iki imgenin birbirlerine gonderimde
bulunduklarini, stirekli birbirlerinin ardindan geldiklerini ve ayirt edilemezlik
noktasina dogru meylettiklerini vurgular (2021: 62). Ayrica aktiiel ve virtiiel
imgeler bir sabitleme durumunda degil, birbirinin yerini alip duran bir devresel
dontisim icindedir: “aynadaki imge aynada yakalanan aktiiel karaktere oranla
virtiiel, karaktere basit bir virtiiellikten baska bir sey birakmayan ve onu ¢ergeve
disina iten aynada ise aktiieldir” (2021: 89). Ya da Aftersun’da oldugu gibi hatira-
imgeler filmin biitiinliini olusturacak bir bakima yeniden yasanacak sekilde
aktiiellesir.

Burada biiyiik devreler yerine, ayna 6rneginde oldugu gibi, kii¢iik i¢ devrelerin
ne oldugunu sorarsak Deleuze’tin kristal-imge adini1 verdigi kavramla karsilasiriz:
“Fakat iste optik imge kendi virtiiel imgesiyle birlikte kiicik i¢c devrede
kristallestigindedir ki optik gosterge de hakiki genetik unsurunu bulur. Bu bize
optik gostergelerin ve bunlarin kompozisyonlarinin nedenini veya daha ziyade
"kalbini" veren kristal-imgedir. Optik gostergeler artik kristal-imgenin
isiltilarindan bagka bir sey degildir” (2021: 88). Aktiiel ve virtiielin olusturdugu bu
devre zaman konusunda da agiktir. Simdi aktiiel, ge¢mis ise virtiiel imgedir. Ancak
simdi ayn1 zamanda gelip gegen, baska bir deyisle oldugu anda ge¢mis olandir: “O
halde imgenin ayni1 anda ve ayni zamanda simdi ve ge¢mis, hala simdide ve zaten
ge¢mis olmasi gerekir’ (2021: 100). Zaman hep birbirinden ayrilmaz devreler
olusturan akttiel ve virtiiel imgelerle akar. Tam da burada kristal-imgenin 1s1ltilar
olan optik gostergeler bu akisi yakalar. Karakterlerini saf optik ve sessel durumlar
icinde birakan bakis, hareket-imge sinemasinin montajla hep dolayli kildig:
zaman-imgenin dogrudan deneyimlenmesini saglar. Ayrica Deleuze kristal
imgenin ayirt edilemezlik devrelerinin akttiel ile virtiiel, berrak ile opak, tohum ile
ortam olmak tiizere ii¢ sekilde birbirini takip ettigini belirtmistir.

Aftersun’a donecek olursak; filmsel simdiki zaman basindan itibaren
virtiellesmis ya da opak haldedir. Aktliel ve berrak hale gelen ise Sophie ve

babasinin ge¢misteki tatilidir. Ancak biitiin igsel devreleri ile kristal, simdi ve

! Aktiiel ve virtiiel imge kavramlari {izerinden bir baska film analizi icin: “Iki Safak Arasinda” Sekans
Agustos 2022 | Say1 e19. [baglanti
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gecmis icinde kurulmaz daha ¢ok ge¢mise bir demir atma, onu yeniden yasama
cagirma sO0z konusudur. Bu nedenle gecmis flashback tipinde gerceklesmez. Ayrica
bu nostaljik bir animsama da degildir. Bu da video ile miimkiin olur. Bu bakimdan
filmin video imgesi ile baslayip bitmesi, videonun cekildigi anlarin sinematografik
olarak yeniden olusturulmus olmasi rastlanti degildir. Burada video hatira imgenin
aktiiellesmesi icin gerekli baslangiclari, demir atilacak noktalar: iiretir. Bagka bir
deyisle videografik imge bir tohum islevi goriir. Videonun buradaki bir diger
ozelligi de hem Sophie hem de Calum’un kullandigi, kayit yaptig: ve izledigi bir
ara¢ olmasidir. Bu durum kisisel imgeyi kolektiflestirecektir.

On bir yasindaki Sophie igin bu tatilin pek de 6nemi yok gibi gortinmektedir.
Birlikte gecen zamani 6nemseyen daha ¢ok babadir. Sophie kayitsizdir; konfor,
gurilti gibi babanin dert ettigi meseleleri pek umursamaz. Algi imge bir eyleme
yol agmaz. Ozel bir degeri, ayricaligi olmayan bir zaman ve mekandir
deneyimlenen. Deleuze’iin deyimiyle “herhangi mekandir”. Béylece Sophie tam da
Deleuze’lin eyleme gecemeyen karakterlerde vurguladigi bir durumu deneyimler:
gorilir. Anahtar deliginden dedikodu yapan genc¢ kizlari, kagamak yasayan geng
erkekleri, havuzda suyun altindan genclerin beden dillerini, tepeye tirmanmis
babanin sagkin bakisini, odadaki ¢ok siradan anlari, birini digerinden daha 6nemli
kilmadan dolaysiz bir zaman bigiminde deneyimler. Saf optik ve sessel durum
herhangi mekdnlarda kurulacaktir ne de olsa (Deleuze, 2021: 14). Bu durum onu
saf bir gorene, bir gézlemciye donistiiriir. Yetiskin Sophie i¢inse durum tersine
dénmiistiir. Yasanmis olan bu zaman 6zel bir deger kazanmustir. Oyle ki, on bir
yasindaki Sophie’nin géremeyecegi zaman-mekan araliklarini, babanin tek bagina
oldugu anlar1 da gormeye baslayacaktir. Uyuyan Sophie ve balkondaki baba
stiiphesiz bu goriise bir 6rnektir. Buna video kayitlarini izleyen, gece denize giren,
odasinda aglayan babanin tek bagina oldugu anlar da eklenir: “Durugéren veya
kahin kristalde goriir; gordigi de ikiye ayrilma olarak, yarilma olarak zamanin
pliskiirmesidir” (Deleuze, 2021: 103). Belirsiz kilinan, sanki tizerinde durulmak,
yasanmak istenmeyen zaman simdidir. Patlayip sonen parti isiklari arasinda
Sophie ile babasini bir kere daha goriiriiz. Belli belirsiz bir imge igerisinde
gerceklesen bu karsilagmada ¢ok da dile getirilmek, hatirlanmak istenmeyen bir
kopusun yasandigi bellidir. Yonetmen burada -ikincisini finalde yapacagi- bir
‘birlestirmeye’ yonelir. Tatilin son gecesinde babanin dansi ile, opak haldeki

simdinin yapilamayan dansi. Ancak bu birlesmenin daha ¢ok ge¢misi simdinin
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yerine koyma arzusu tasidig1 bellidir. Saf optik ve sessel gostergeler ile icinde
zamanin akigini gordigiimiiz kristal-imge tam da bu arzunun karsiligidir.
Havaalanindaki video-imgesinin, simdinin ve ge¢misin bir araya getirildigi
finaldeki sinematografik imge, genc¢ Sophie’yi yolcu eden ve onun ardindan bir siire
bakan Calum’u yolcu eden ve onun ardindan bir stire bakan yetiskin Sophie’yi tek
plana baglayarak poetik bir etki olusturur. Ne kadar istense de yeniden yaganmasi
miimkiin olmayan, yalnizca kristalden izlenen bu dolaysiz zaman, ikinci bir vedaya

ihtiya¢ duymustur.
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