CICI: ALINLARIMIZA YAZILMIS YALNIZLIKLAR

Fatma Sahin

“Yalmzhk bir bosluktur

icimizde;

sisli yamaglarinda babalarimizin
dev gélgesi dolasir.

Babalar, alinlarimiza yazilmis yalmzhklardir.

Erken ¢izilmig karikatiirlerimizdir babalar bizim;
onlar: tamamlaya tamamlaya

)

cocuklarimizla tamamlanmaya kosullaniriz.”

Hasan Ali Toptas, Yalmizhiklar

Cici, Berkun Oya’nin yonetmenligini ve senaristligini tistlendigi, 2022 yilinda
Netflix kitiiphanesinde seyircilerle bulusan bir yapim. Kurgu ve goriinti
yonetmenligi koltugunda Ali Aga ve Yagiz Yavru’yu gormekteyiz. Basrollerinde
ise Nur Siirer, Yilmaz Erdogan, Funda Eryigit, Okan Yalabik, Olgun Simsek,
Fatih Artman ve Ayca Bingol yer aliyor.

Henry Miller trajediyi, modern insanin igine diistiigii durum olarak ele alarak
kisinin kendisiyle bas edememe halini irdeler. Boylece trajedi, benligimize ve
kendilik algimiza vurulan bir darbe halini alarak, yerlesik tiim anlayis: yikan bir
felakete dontsiir. (Yasar, 2021)

Kadir’in trajedisi de buna benzer. Basina gelen seylerin kendisinde biraktig:
izlere takilip kalarak, kasindik¢a kasinan ve en sonunda kalic1 izler birakan bir
yaraya dontstirir. Ailesiyle Anadolu kirsalinda siirdiirdiigi hayati, babasindan
belki de genetik miras aldig1 kamera ilgisi, kardesleriyle olan iliskisi, bahce isleri ve
hayvanlarla ilgilenmeleriyle siiriip gidiyordu. Bir de Cemil vard:i tabii, aileye
sonradan dahil olan. Ne tam anlamaiyla aileden, ne de yabanci olan. Saliha’ya olan

yasak agkini hayat1 boyunca tastyan...
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Bir giin Kadir bahgede Cemil ile Saliha’nin birbirlerine nasil baktiklarini goriip

bu durumdan rahatsiz olur. Ofkesini yansitmak icin elindeki hortumla Cemil’i
1slatmaya baslar. Bunu goren Bekir, oglunun bu kii¢iik sakasini affetmez. Hemen
kosup kamerasim1 getirir ve kayda alarak oglunu islatmaya baslar. Hem
kardeslerinin g6zl 6niinde hem de bir kamera kaydinda kii¢iik diismesi Kadir’de
hayat1 boyunca onu golgesi gibi takip edecek bir travmaya sebep olur. Havva
cezasinin bir pargast olarak islak kiyafetlerle saatlerce disarida birakilan oglu
Kadir’e ¢ok tiziiliir. Havva oglunu salona alir almaz ithlamur kaynatir ve hem kocasi
hem de ogluna ikram eder. Bu aksamin ilerleyen saatlerinde ilging bir sey olur.
Bekir televizyon karsisinda uyuyakalmistir ve birden aciliveren pencereden gelen
soguk bile onu uyandirmaya yetmez. Ustelik yanmakta olan soba da
sondtrilmiistiir. Pencereyi acan ve sobayr sondiiren kimdir gormeyiz.
Tahminlerimiz vardir ancak bu sir perdesi filmin sonunda kalkmay:
beklemektedir.

Geceyi buz gibi salonda geciren Bekir, karmasini yastyor gibi hasta olur. Ustelik
bu hastalik onun sonu olacak, hasta yatagindan hi¢bir zaman kalkamayacaktir.

Filmin agilis sahnesinde siyah beyaz eski bir televizyon goriiriiz. Yagsama alaninin
televizyona gore konumlandigi, eski bir kasaba evidir burasi. Televizyondaki TRT
logosunu takip eden sesler, “hemsirelik sevmektir zaten” der. Havva
gerceklestiremedigi arzusunu izlemektedir. Yarim kalan hayali, kiz1 izerinden

tamamlanir diye imit eder.
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Bu salon aslinda filmde en ¢ok gorecegimiz mekandir ve bunun bir¢ok sebebi
vardir. Filmin tim 6nemli kirilma anlarinin gectigi mekandir burasi. Televizyon
karsisindaki koltukta oturan baba ve hemen arkasindaki yemek masasinda
odevlerini yapan c¢ocuklar ile tanidik ve nostaljik bu goriintii bize nasil bir
hikayeyle kars1 karsiya oldugumuzu hissettirir.

Daha ilk sahnede Kadir’i evin salonunda 1s1g1n diigmesine basmasi sonucu bir
anda filmin siyah beyaza donmesi aslinda filmde bir¢ok defa ge¢misle gelecek
arasinda gerceklesecek anlik gidis gelislerin habercisidir. Ayn1 zamanda bizi
gecmise (siyah beyaza) gotiirenin Kadir olmasi da, ileride ¢ektigini gordiigiimuz

filmde ge¢misle hesaplagsmasinda bizi ortak etmesi bakimindan da anlamlidur.
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Bekir karsimiza, duygu ve disiincesini agiklikla ifade edemeyen, geleneksel bir
baba figiirii olarak cikiyor. Havva ile konusurken istedigi cinsel yakinligin
karsiligin1 goremedigi i¢in yakinirken: “Beni kasabaya mui gotiirteceksin?!” der.
Havva’ya karsi suclayict bir tavir icindedir ¢linkii onun gorevini yerine
getirmedigini diisinmektedir. Hemen sonrasinda: "Sen benim insaniyetime dua et,
seni dévmiiyorum.” der. Bekir Almanya’da is¢i olarak yasadigi yillarin etkisini
tizerinden atamayan eski bir go¢mendir. Kendisini siddet gostermeyecek kadar
gelismis, medeniyet gormiis olarak nitelendirir. Ancak Kadir’i ve Havva’y1
cezalandiris sekli itibariyle fiziksel olmasa da duygusal siddet uygulayarak baska
travmalar yarattigini goririz.

Bekir ataerkil despot bir baba olmanin biitiin ibarelerini tasirken onun
otoritesini sorgusuzca kabul eden ve onun igin tehdit olusturmayan aile
bireyleriyle iyi anlasir. Cocuklarina olan bakis acisini soyle ifade edebiliriz:
“Geleneksel Tirk toplum yapisi ev i¢ci hayati babaya bir iktidar alani olarak
sunmugtur. Cocuk da evi, aileyi, daha 6nemlisi erkegin iktidar alanini tamamlayan
bir 6ge olarak var olma nedenini bulur. Evde ¢ocuklar olmalidir ki erkege baba
denilebilsin.” (Bayram, 1997, 23)

Evin ekonomik iktidarini tek basina elinde tutan Bekir'in Havva ve ¢ocuklardan
beklentisi onun aldig1 kararlara sorgusuz itaat etmeleri ve uyum gostermeleridir.
Babasinin otoritesi karsisinda ses ¢ikarmak i¢in heniiz ¢ok kii¢iik olan Yusuf ve tek
kiz ¢ocuk olmasi bakimindan daha uysal ve itaatkar ozellikler gosteren Saliha,
babasi tarafindan onaylanmaktadir. Saliha annesinin “hemsgire ol” 1srarlarina “Ben
sizi birakip gitmeyecegim, kasabada kalacagim.” diyerek kars1 ¢ikar. Bunun sebebi
sevgilisi Cemil’i birakip gitmemek istemesidir. Kadir ise ergenligin baslarinda bir
¢ocuk olmasinin yani sira, evdeki okula gitmeyi isteyen tek ¢ocuktur. Kirsaldan
uzaklasip kente go¢meye en yakin olandir. Bu aqidan kendini gerceklestirmek
istegiyle babasinin karsisindadir. Babasinin sarsilmaz otoritesini tehdit eden tek
cocuktur. Ayrica annesiyle kurdugu iligki bakimindan bize Oedipus Kompleksi’ni
hatirlatir. Anneye olan hayranlik, babay: rakip olarak gormeye yol agar. Cocugun
bu rakibi elimine etmek isterken bir yandan da ona sevgi duyuyor olmasi, baba ile
O0zdeslesmeyi karmasik hale getirir. Fakat anneye olan hayranlik bastirilmak
zorunda kalir. “Babasi tarafindan igdis edilerek cezalandirilacagi korkusuyla geri

plana atilir ve oglan ¢ocugunu babasini ortadan kaldirip annesini ele gegirme
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disiincesinden sogutur. Bu sekilde babaya duyulan kin, nefret ve baba sevgisi
bilin¢ digina itilir.” (Budak, 2003, 386)

Ancak Bekir, Kadir’e diger kardeslerin ve Cemil’in 6niinde verdigi cezanin
ardindan hemen o gece hastalanarak yataklara diiser. Bu gizemli olay bize basta
Bekir karmasin yasiyor gibi gelir. Ancak hatirlanmak istenmeyen gercek, filmin
sonunda kendini gosterecektir. Freudyen 6zdeglesme siireci, Bekir'in olimiyle
yarim kalarak, Kadir’in i¢inde de bir seylerin yarim kalmasina neden olur.

Kadir tiim yarim kalmigligiyla, arayislart olan bir bireydir. Evdeki tiim olaylarin
farkinda, sessiz gozlemcidir. Kardesi Saliha’nin, Cemil ile geceleri ahirda
bulustugunun farkindadir. Babasinin annesini geceleri odaya kilitleyerek kendince
cezalandirdiginin farkindadir. Ailedeki tim olaylar1 kiyidan koseden izleyen
varligini yakalariz kadrajlarda. Ama icten ige hep ofkeli oldugunu gordiigiimiiz
babasi gibi kameraya ¢ok meraklidir. Onun bu meraki ve olaylar1 kendi bakisiyla
anlatmasi, kendi benligini kurma cabasi sayilabilir. Kadir kendini baskasinin
gozleriyle gormeyi reddeder.

Ancak travmasina sikisip kalan Kadir, kendi icinde bir seyleri nereye koyacagini
bilmediginden, ¢ektigini filmini de nereye baglayacagini bilemez. Ve ¢ekimlerin
tizerinden iki y1l ge¢mesine ragmen filminin kurgusunu tamamlayamaz. Kadir’in
bu anlama ve gercegin pesinden umarsizca kosusu Oedipus’un ac1 yazgisini

hatirlatir. Gercegiyle karsilastiginda ogrendiklerini kaldirabilecek midir yoksa

Oedipus gibi kendini kor etmeyi mi segecektir?

Kadir’in babasini hatirlatan seylerden rahatsiz olusu ama buna ragmen ne
yapacagini bilemedigi sevgisi, edebiyatta da ¢okca tekrar edilen bir motiftir. Yusuf

Atilgan’in Aylak Adam (1959) adli romani, karakterin babasi ile kurdugu travmatik
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iliskiye deginirken aslinda bir kendini arayis hikayesi anlatir. Bu arayis, onun
kendini gergeklestirebilmesi anlamina da gelen, kendi deyimiyle “bir tutanak
bulma" arayisidir. Ana karakter C.’nin roman boyunca babasini ¢agristiran higbir
seye olumlu bakamadiginmi gortirtiz. Kadir de adeta babasi hakkinda konusmay1
reddeder. Kardesleri babasi hakkinda anilar anlatmaya bagladiginda rahatsiz olur.
Babayla travmatik iliski aidiyet sorunu ya da hayatta kok salamamayi beraberinde
getiriyor olabilir mi? Ve Kadir filmini tamamladiginda tutanagini bulmus
sayilabilir mi?

Filmin ilk yarisi, gegmiste gececek sekilde kurgulanmistir. Ancak buna ragmen
saniyelik goriintiilerle ayn1 mekanin yillar sonraki halini bize gosterir. Bu i¢ ice
gecmis zamanlar, zamani dongisel bir sekilde yasamanin postmodern bir 6zellik
oldugunu hatirlatir. Ciinki ilerleme barindirmayan zaman, igine hapsolunulan bir
sey haline dontigtr.

Rollo May ise bu duruma psikoloji ¢ercevesinden bakarken: “Hafiza ge¢misin
bizim tizerimizdeki izlerinden ibaret degildir. O bizim en derin umutlarimizin ve
korkularimizin bekgisidir.” der (May, 1997, 239) Film hafiza ve bellek {izerine
diisinmeye sevk ederken, insanlarin sadece saatlerin golgesinde yasamadigini,
hafizanin hayatimizda kapladigi o alanin muhtesemligini hatirlatir. Mekanlara
anlam katan bizim deneyimlerimizdir. Tam da bu ytizden filmdeki ana mekanimiz
olan kasaba evi, iizerine sinen ¢ocukluk travmalarindan arinamaz. Belki de
gecmislerinden kurtulmak igin babalarinin 6liimiinden hemen sonra tasinmis
olsalar da, travmalarinin bir kismin1 o evde birakmuslardir. Oyle ki yillar sonra
Kadir’in filminin g¢ekimleri icin kasabadaki eve ddnen Havva, ge¢misi
hatirlamaktan rahatsiz olarak aglama krizlerine girer. Bu nedenle ogluna sitem
eder: “Cekecek baska sey mi bulamadin?!” Ciinkii Havva’nin beyni, hatirlamamay1
sectigi seylerin agirligi ve su¢luluk duygusu karsisinda alzheimer hastaligina teslim
olmustur. Kasabadaki evde bulunmanin rahatsizlik verdigi bir diger birey de
Yusuf’tur. Film ¢ekimlerinden iki y1l sonra tiim aile bu evde bulusurlar. Yusuf eve
dogru yiiriirken ogluna déniip “Ustidiin mii?” diye sorar. Ciinkii o en son bu evde
bulundugunda, babasim1 bahgede yere yigilirken gormistiir. Bu ytizden bir yaz
giini bile olsa, o bahge onu her zaman tirpertecek bir serinlik tasir.

Mekanla 6zdeslesmis travmanin sagaltilacagi yer, yine bu mekan olacaktir. Tim
aile bireyleri kamera goriintilerini izlerken, nihayet gergeklerle ytizlesirler.

Kamera arkasi goriintiilerini ¢eken Saliha’nin kizi Naz, bilmeden Bekir’in hasta
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oldugu gece ne oldugunu a¢iga ¢ikaran itiraf goriintiilerini ¢eker. O gece sobay1
sondiiriip pencereyi acan, cocugunun intikamini almak isteyen Havva’dan bagkasi
degildir. Bu nedenle yillar sonra bile kendisini affedemez. Eski fotograflarina
bakarak “Naptin kiz?! Tiih sana!” diyerek kendi kendini kinar.

Hafizasinin ona unutturamadigi tek sey ise hemsire olma arzusudur. Bu nedenle
normalde kameranin lenslerinden tozu temizlemek ig¢in kullanilan aletin,
Havva’nin elinde hayallerini hatirlatan bir tansiyon aletine doniismesini izleriz. Bu
nedenle kendini nihayet aynada gozliikle gordiigiinde “hemsire gibi” oldugunu
distintir. Artik kendini kinama bitmis, hatta kendini affetme noktasina gelmistir.
Aynaya bakarken ellerini yanaklarina gotiiriir ve kendi yanaklarint oksar “cici,
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