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Giris

Kriz donemlerinde yiikselise gecen en 6nemli tiirlerden biri olan bilimkurgu
literatiirde, gliniimiiz kaygilarini gelecek toplumlar tizerinden ifade eden bir tiir
olarak kabul edilir. Bilimkurgu tiiriiniin etnisite ve sinif temsilleri yine giiniimiiz
Bat1 toplumlarinin giincel sorunlarini yansitir. Bilimkurgu travel writing / gezi
edebiyatini miras alir. Gezi edebiyati ise somiirgeci imparatorluklar doneminde,
diinyada hentiz kegfedilmemis, bilinmeyen iilkelerin olmasindan ilham alan bir
edebiyat tiirliydi. Devletin somiirgelestirme planlartyla gezginlerin kesfetme
arzusu paralel yiiriimekteydi. Gezi edebiyatinda ‘Oteki’ dedigimiz kavram fiziksel
anlamda bir bilinmeyenden yola c¢ikiyordu. Giiniimiizde ise artik yasadigimiz
cografyada / diinyada fiziksel anlamda bilinmeyen, kesfedilmeyen higbir seyin
kalmadigini diistindiigiimiizde “bilimkurgu filmlerinin 6tekileri kim” sorusunun
yanit1 ise hayli basittir; huzurumuzu ve refahimizi paylasmak istemedigimiz
davetsiz misafirler yani miilteciler ve go¢menler. ‘Biz’den ‘kendimiz’'den
olmayanlar. Bildigimiz ve tanidigimiz ancak birlikte yasamak istemedigimiz
insanlar.

Michael Ryan ve Douglas Kellner'in ifade ettigi tizere gelecekle ilgili
filmlerin ¢agdas toplumsal sorunlara duyarliligi en disik film tird oldugu
diistiniilebilir (Ryan & Kellner, 2010, 390-391). Oysa bilimkurgunun, Hollywood

anlat1 kaliplar1 agisindan distintldiginde radikal sayilacak bir durusa sahip
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oldugu da sikga soylenir. Cagdas diinyanin gercekliginin en uzaginda yer aldig:
yani ‘gercek¢i’ olmadigi varsayillan bir tiir, sahip oldugu anlati o6zellikleri
nedeniyle bu diinyanin isleyisini temsil etmek i¢in aslinda en elverigli zemini
olusturmaktadir. Gelecege doniik fanteziler, i¢inde bulunulan ani1 ima etmenin
bir yolu olarak degerlendirilebilir. Bu filmler zamansal yer degistirmeye
bagvurarak Hollywood’da egemen olan realist anlati rejiminin gizli yasaklarini
deler (Ryan & Kellner, 2010, 390-391). Amerika’da 1970’li yillarda yaganan
ekonomik ve politik krizin bir benzeri, 2000’li yillarda yaganmugtir. 1970’li yillar
Ryan ve Kellner'in kapsamli bigimde analiz ettigi sekliyle; Vietnam Savasi,
protest movement of 1968 ve Watergate Skandal'na taniklik eder (Ryan &
Kellner, 2010). Ryan ve Kellner'in 1967 - 1987 yillar1 arasinda stirdiguni
soyledikleri siire¢ Amerikan kiltiirii tizerinde cesitli politik etkilere sahiptir
(2010, 19). Ekonomik ve siyasi krizleri takip eden muhafazakarlasma ve Ronald
Reagan yonetimiyle birlikte, filmler de g¢ogunlukla bu krizleri telafi etmeye,
¢oztuimler sunarak izleyicinin kaygilarini yatistirmaya ¢alisan temsiller sunmustur.
ABD’de 20001li yillar ise George W. Bush hiikiimetiyle birlikte yeniden
muhafazakarligin yiikselisine tanik olmustur. Bush yonetimi bir¢cok konuda
Hristiyan koktencilerle ayni gorisleri paylagiyordu. ABD’nin koktenci saga
kayisina bir direnis varsa bile, “11 Eylil 2001 saldirilar1 muhafazakarlarin
bekledigi firsat1 yaratarak bu son direnisleri de kirar. Bu saldirilarla yillardir birer
Hollywood fantezisi olmaktan Gteye gitmeyen ABD topraklarinin savas alani
olmasi gercege dontistiir” (Topgu, 2010, 158). Saldirinin ardindan Bush hitkiimeti
once Afganistan ardindan Irak’i isgal eder. 2008 yilinda ABD’de baslayan ve tiim
diinyay1 etkisi altina alan bir ekonomik kriz meydana gelir. ABD’'nin Afganistan
ve Irak isgali Ebu Garip ve Guantanamo hapishanelerindeki insan haklar
ihlallerini ve Islamofobinin giiclenmesini, yabanci diismanhgini da beraberinde
getirir. Bu donemde yonetime duyulan giivensizligin boyutu, 1970’li yillardan
daha yogundur; Gallup'un 2008 yilinda yaptig1 ankette ABD halkinin %26’s1
tilkenin iyi yonetildigini diasinmektedir (Top¢u, 2010, 159). Bu oran 1972
yilindan bu yana en diistik orandir. Yasanan donemi 1970’lere benzer bicimde
liberalizmin basarisizligi ekonomik ve yonetim krizi ve muhafazakarligin
yiikselisi seklinde 6zetlemek miimkiindiir (Topgu, 2010, 159).

Bu kriz Amerikan Sinemasi'nda felaket ve bilimkurgu film tiirlerine ait

orneklerin sayisinin artmasina neden olmustur. 11 Eylil 2001 sonrasinda
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karsimiza ¢ikan Amerikan bilimkurgu filmleri; yonetim ve siyasi krize dair
temalar1 I am Legend (Francis Lawrence, 2007) ve The Road’da (John Hillcoat,
2009) oldugu gibi hayatta kalmay1 bagaran eril lider figiirlerini ekolojik kaygilarla
birlestirmis ya da ekolojik kaygilart Mad Max Fury Road’'da (George Miller,
2015) oldugu gibi tek basina ele almigtir. 11 Eyliil 2001 sonrasinda bilimkurgu
tiriniin uzayl / yaratik ve isgal temalarini kullanan iki 6nemli filmi ise District
9 (Neill Blomkamp, 2009) ve Arrival'dir (Denis Villeneuve, 2016). District 9
1982 yilinda Johannesburg’a konuslanan bir uzay gemisinde ti¢ ay kapali kalan ve
ardindan etrafi tellerle cevirili bir kampa / gettoya vyerlestirilen uzaylilar
tzerinden ayrimcilik, 6teki ve milteci olma halini ele alir. Giiney Afrikali olan
Blomkamp'in filminin 1982 yilinda ge¢me sebebi ise kugkusuz 1948-1994 yillar
arasinda siiren Apartheid sisteminde, siyahlarin bir¢ok vatandaslik hakkindan
mahrum birakilmasina gondermede bulunmak istemesidir. Blomkamp
bilimkurgu ttiriniin hakim ikonografisini tersine cevirerek uzaylilar iggalci ve
tehlikeli olarak temsil etmez, aksine tehlikeli olan insanlardir. District 9un
baskarakteri de yine Hollywood hdkim kaliplarinin aksine savasci, girisimci ve
ataerkil bir karakter degildir, anti kahramandir (Vitrinel, 2018, 140). Arrival da
District 9un siralanan bu iki ozelligini paylagir. Uzaylilar tehlikeli degil
bariscildirlar, aksine tehlikeli ve savas c¢ikarmaya egilimli olanlar insanlardir.
Ikinci olarak Arrivalin baskarakteri dilbilimci bir kadin karakterdir; savasci,
girisimci ve ataerkil degildir. Arrival Donald Trump’in se¢ilmesinden hemen
once gosterime girmistir ve Trump’un soylemlerinin Amerikan toplumunda
yarattigi kutuplasmayi ve oOtekilestirilmeyi ele almaktadir. Ancak Trump’in
konugmalarinin ve politikalarinin aksine Arrival'da uzaylilarla iletisim kurmaya
¢alisan dil ekibi farkli uluslardan olusur ve uyum ic¢inde c¢alisir. Uzayl yaratiklarin
diismanca bir amaci yoktur tamamen barisgildirlar, herkesi bir araya getirirler.
Arrival ‘yabancr'ya diisman olmanin kolayligini, diyalog kurmanin ise c¢aba
gerektirmesinin yaninda birlestirici, iyilestirici bir glice sahip oldugunu gosterir.
Camilla Eyre ve Joanna Mclntyre'e gore Arrival klasik anlati sinemasinin
yerlesik gosterisli gorsel uylasimlarimi kullanmaz, bunun yerine engelleri agmak
ve yabanci bir irki anlamak i¢in yeni bir kiiltiire dikkat ¢ekmekle ilgilidir, insanlar
ve diinya dig1 varliklar arasindaki kisilerarasi iletisimin incelemesini sunar (Eyre &
McIntyre, 2018, 42). Gemma King'e gore ise Arrival Hollywood anlatisinda
hikim olan tek dil egemenligini yeniden sekillendirir (King, 2019, 210).
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Cokkiiltiirlii bir yaklasimi benimseyen filmde ingilizce'nin yaninda Mandarin ve
Rusga konugulur. Ancak konusulmayan ve sozii edilen diller de vardir.
Baskarakter Louise’nin bagka dilleri de konustugu filmde ima edilir. Filmin mesaji
farkliligin beden ya da renkle degil dil, kiiltiir ve disiinme bigimleriyle ilgili
oldugudur, bu farkliliklar: silmek yok etmek degil bu farkliliklar araciligiyla ve bu
farkliliklar tizerinden iletisim kurmak gereklidir (King, 2019, 210).

Robert Stam’in belirttigi tizere cokkdltiirlilik Batiya degil Bati merkezcilige,
Batinin anlamin tek kaynagi olmasma bir karsi ¢ikistir (Stam, 2000, 269).
Cokkiltturli fikir, Bati merkezci normlarin evrensellestirilmesini elestirir;
“dinyanin c¢oklu kiltiirlerinden ve tstiinlik kurma ile egemen olma da dahil
aralarindaki tarihsel iligkiden s6z eder” (Stam, 2000, 270). Diinyanin tek merkezli
degil baslangi¢ noktasi olmayan birden ¢ok merkeze sahip oldugunu savunur.
Cok merkezlilige yapilan vurguya gore “ekonomik veya politik giicii ne olursa
olsun, tek bir topluluk veya diinyanin bir boliimi epistemolojik olarak ayricalikli
degildir” (Stam, 2000, 271). Cokkdilturliliik liberal ¢ogulculuktan farklidir. Her
seyden evvel, "duyarlilikla” ilgili degildir, “gli¢siizlestirilmis olam1 giiclendirmekle
ilgilidir. Cok merkezli g¢okkdltirlilik, yalnizca gortintilerde degil, giic
iligkilerinde degisimi gerektirir” (Stam, 2000, 271). Sinema teorisinde irk ve
cokkulturlilik ¢alismalar: ozellikle irklarin stereotipler tizerinden temsillerini
arastirarak ilerlemigtir. Ancak Stam karakterin stereotipler temel alinarak yapilan
analizin eksik oldugunu belirterek, sinemada Bati merkezciligin mizansen ve
gorintiit yoluyla da iletilebilecegini ekler (Stam, 2000, 277). Farkli sosyal
gruplarin temsilcilerinin hikdyede ne kadar yer kapladiginin, hangi cekimler
araciligy ile gortntiilendiklerinin, o6ykiide aktif olup olmadiklarinin da Bati
merkezciligi sorgulamak agisindan 6nemli 6geler olduklarini belirtir (Stam, 2000,
277). Calisma kapsaminda Ornek olarak secilen Children of Men (Alfonso
Cuaron, 2006), Elysium (Neill Blomkamp, 2013) ve Snowpiercer (Bong Joon-ho,
2013) adli filmler 11 Eylil 2001 sonrasi kaygilar1 yansitan ve distopya
ozelliklerine sahip olan, uzayli / yarattk ve isgal temalarini kullanmayan
bilimkurgu filmleridir. Hollywood'un hdkim anlat1 kaliplarim1 kirdiklari,
bilimkurgu sinemasinin o6teki temsillerine, kalip yargilarina karsi ¢ikarak igini
bosaltan filmler olduklar igin segilmislerdir. Ana akim bilimkurgu ve korku
filmlerinde sunuldugunun aksine; 6rneklem olarak secilen ti¢ filmde de bilim ve

teknoloji tehlikeli ve kotli sonuglar dogurmaz. Ciinkii Theodor W. Adorno ve
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Max Horkheimer'in soyledikleri gibi, teknolojinin ve bilimin, cagdas toplumlar
tizerinde gii¢ ve etkinlik kazanmasinin temelinde teknolojinin ve bilimin ardinda
“toplumsal ve ekonomik tistiinliikleri en biiyiik olanlarin” bulunmas: yatmaktadir
(Oskay, 1994, 185). Teknolojik giice hangi sinifin sahip oldugu, teknolojik giiciin
hangi amacla kimin icin kullanilacagini belirlemektedir. Ozellikle Elysium’da ve
Snowpiercer'da gordigimiiz gibi teknoloji zengin azinligin elinde oldugunda,
sahip olunanlar yitirme korku ve kaygilarini yansitan, giivenlik ve siddet amaglh
kullanilan tehlikeli bir gii¢ haline gelmektedir. Yani sira, ele alinan filmlerde
cokkiltirlaligin olumlu bigimde alt1 ¢izilir; milteci ve gé¢ sorunu, ekolojik
sorunlarla birlikte ele alinir. Children of Men, Elysium ve Snowpiercer ekolojik
sorunlarin yikim getirdigi bir diinyada Naomi Klein’a atifla otoriterlesen
yonetimler sunarken?, insanlar arasindaki en 6nemli ayrimin 1rksal degil sinifsal
oldugunu ve bu nedenle tiim yoksullarin giiniin birinde miilteci olabilecegini

soylemektedirler.

Giorgio Agamben ve Zygmunt Bauman’da Homo Sacer ve Human as Waste

Olarak Miilteci

Zygmunt Bauman, giinimiizde savasglardan, despot rejimlerden ya da aglik
nedeniyle kacan miiltecilerin modern zamanlarin baslarindan bu yana baska
halklarin kapilarini ¢aldiklarini séyler (Bauman, 2016, 14). 21. yy'da hentiz go¢ ve
miilteci sorunlar1 yasanmadan ¢ok 6nce, kitlesel niifus hareketlerinde, ‘disaridan’
gelen ‘yabancilar’a gosterilen diismanlik ve irker tepkiler ABD’de 19. yy sonundan
beri, Bat1 Avrupa’da ise 1950’li yillardan beri goriilmekteydi (Hobsbawm, 2000,
157). Oysa yabanci diismanh@i ve irkgilik ¢6ziimden ziyade belirti olarak kabul
edilmelidir. Yabanci diismanlig ve irk¢iligin ortaya ¢iktigi toplumlarda genellikle
ekonomik sorunlarin, krizlerin varligindan s6z etmek mumbkiindir. Toplumsal
hayatta ekonomik ve siyasi anlamda herhangi bir kriz ya da krizlerle
karsilagildiginda sorumlu mutlaka ‘benden’ bagkasidir yani otekidir. Eric
Hobsbawm’in 6ngorili ifadesiyle, “hissettigimiz biitlin sikdyetler, belirsizlikler
ve yonelimsizliklerden “onlar” sorumlu tutulabilir, tutulmalidir. Ama “onlar”

kimdir? Belli ki ve tanmimi geregi, “biz olmayanlar” (..) Eger diizenbaz

2 Klein, Shock Doctrine’de hiikiimetlerin catastrophe dénemlerinde insanlarmn kirilganligindan
yararlanarak yeni polis devleti diizenlemelerine bagvurabileceklerini séyler (Kaplan, 2016, 78)
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numaralariyla yabancilar yoksa onlarin icat edilmesi gerekir (...) Mutsuz tilkelerde
yabancilar komsgularimizdir ve hep Oyle olmustur, ne var ki “onlar’la yan yana
yasamamiz, simdi bizim halkimiza ve bizim iilkemize ait olmanin dislayic
kesinliklerini zayiflatmaktadir” (Hobsbawm, 2000, 174). Milteciler, c¢aldiklar
kapilarin ardindaki insanlar i¢in yabancidir. Yabanci olma sebepleri ise giinlitk
olarak etkilesimde bulundugumuz ve ne bekledigimizi bildigimizi sandigimiz
insanlardan farkli bicimde, oOngoriilemez olmalaridir. Bauman’in ifadesiyle,
“hepimiz biliriz ki kitlesel yabanci akin1 deger verdigimiz seyleri yok edebilir ve
bu avutucu sekilde asina oldugumuz yasam seklimizi sakatlamak ya da yok etmek
anlamina gelebilir (...) mahallelerimizde, sehrin caddelerinde ya da isyerlerinde
birlikte yasamaya aligtigimiz insanlar1 siradan bir sekilde dost ya da diisman
olarak ayirir, hos karsilar (...) onlara nasil davranacagimizi biliriz’ (Bauman,
2016, 14). Oysa yabancilar kontrol duygusunun kaybedildigi bir durum yaratir,
milk ve sahip olunan toplumsal konumu kaybetme korkusuna neden olur. Ve
aslinda s6z konusu kaybetme korkusu, kendi konumumuzun ve zorluklarla elde
edilmis iyi halimizin ne kadar incinebilir oldugunu hatirlatir (Bauman, 2016, 20).
Miiltecilerin stirekli olarak giivenlik sorunu ile iligkili bigimde terorist
kategorisine sokulmasi ve yaftalanmasi, ayni toplumda bir arada yasadiklar
insanlar agisindan onlar “ahlaki sorumluluk alani 6tesine” yerlestirme iglevi gortir
(Bauman, 2016, 33 ve 35). Bu sayede merhamet ve ilgi gosterilmesi gereken
gercek insanlar konumundan ¢ikarlar. Biz ve onlar arasina cizilen c¢izgi, otekiler
olarak muiiltecilere yonelik ahlaki sorumlulugumuzu durdurur (Bauman, 2016,
68). Miilteciler kiiresellesmenin irtini olduklar1 gibi ayni zamanda
kiiresellesmenin simgesidirler. Kiiresel smirin insani atiklaridir, mutlak
yabanailardir (Bauman, 2010, 37-38).

Bauman, Giorgio Agamben’in homini sacri tanimina atifta bulunarak,
miiltecilerin kamplardaki insanlarda oldugu gibi insandisilastirildiklarini, ihtiyag¢
dis1 insan olarak konumlandirildiklarini belirtir (Bauman, 2016, 70 ve Evans &
Bauman, 2016). Agamben homo sacer terimini Roma hukukundan 6diing alir.
Homo sacer'in hayati, hem insani hem ilahi agidan degersizdir. Bir homo sacer’i
oldiirmek sug degildir ve cezalandirilmaz, homo sacer ilahi bir amagla kurban da
edilemez. Kanunla belirlenen insani ve ilahi degerlerden mahrum olan homo
sacer'in hayat1 degersizdir. Bir homo sacer’i 6ldiirmek su¢ olmadig: gibi kutsala

hiirmetsizlik de degildir, adak da degildir. (Bauman, 2018, 46). Homo sacer
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olmak hem siradan hem de dinsel 6nem ve degerden yoksun insanlar
kategorisine yerlestirilmek anlamina gelir (Bauman, 2016, 70). Insandisilastirma
insan haklarina sahip olmamak anlamina gelir. Miilteci ve go¢gmen sorunu etik /
ahlaki bir sorun olmaktan g¢ikarak giivenlik sorunu kategorisine yerlestirilir.
Askeri saldir1 ve digmanlikla iligkilendirilir (Bauman, 2016, 70). Agamben
terminolojisinde kamp, Nazi toplama kamplarina atifta bulunur. Agamben’e
gore Yahudilerin oldiriilmesi, Yahudi olmanin ickin sifatlarindan biri olan
“oldiriilebilme ozelligi’nin gerceklestirilmesinden bagka bir sey degildi
(Agamben, 1998, 68). Agamben terminolojisinde kamp kelimesi ise, “belirli bir
siyasal diizen icinde gecerli olan mekanin, zamanin ve yasanin ¢6zildigi / askiya
alindigi, dolayisiyla ciplak hayatin ortaya c¢iktigi yerleri betimlemek icin
kullanilan bir kavramdir” (Yardimci, 2012). Kamplarda insan, insan olmasi,
vatandas olmasi tizerinden degil sadece biyolojik 6zellikleri tizerinden tanimlanir.
Insan, toplumsal siyasal diizenin yasasinin korumasindan mahrum bicimde,
insanligindan siyrilmis ve ciplak var olusu ile bas basa birakilir, egemenin
hitkmiine terk edilir (Yardimci, 2012). Agamben kamplardaki insanlarin her
tirli siyasal statiilerinden siyrilmis bicimde sadece c¢iplak hayata
indirgendiklerini sdyler (Agamben, 1998, 97). Agamben’e gore kampla ilgili en
onemli soru, vahsetin nasil yapilabildigi sorusundan ziyade hukuksal diizen ve
iktidar yapisina dair olmalidir. Soykirim vahsetini miimkiin kilan ve su¢ olmaktan
c¢ikaran hukuksal diizen nasil bir hukuksal dizendir? Giintiimiiz miilteci
kamplarinda ayni hukuksal sorunun siirdiigiinti soylemek mimkiindiir. Temiz,
saglikli ve goriiniir olan diinyanin 6teki tarafinda miilteciler yer alir, tipki Nazi
kamplarindaki Yahudiler gibi. Bauman’in ifadesiyle, bir yanda temiz saglikli ve
goriintir diinya diger yanda kalint1 ‘artiklarin’ karanlik hastalikli ve gortinmez
diinyast (Bauman, 2016, 74). Bauman’'da human waste ifadesi géziimiizden
gonliimiizden ve vicdanimizdan uzak kimselere isaret eder (Bauman, 2016, 75).
Ekonomik ilerleme mantigina sahip olan Bati1 toplumlari, kendisi gibi tiiketim
kiltirine sahip olmayan kdltiirleri ezip gecer. Bauman’a gore “boylesi bir
diinyada dayanilmaz kosullardan kagmak zorunda kalan insanlar, s6zde insanlik
icin vazgecilmez sayilanlar bile “hak sahipleri” olarak goriilmez. Hayatta
kalmalari icin kapilarinmi caldiklar: insanlara bagimli olmaya zorlanan miilteciler,
kendilerine verilmeyen haklarin miizakere edilmesi anlamina geldigi siirece bir

bakima "insanlik" alaninin disina atilir” (Evans & Bauman, 2016). Miilteci
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kamplarinda yasayan miilteciler, atik insanlardir. Vatandasi olduklar iilkede
sahip olduklar1 kimlikleri, abilityleri artik hiikiimstizdiir. Bauman’in belirttigi gibi
“kampin tel orgiilerinin ardinda, kimliklerini olusturan Oykiilerden, kimligin
sagladig1 temel konforlardan mahrum, yiizleri olmayan bir kitleye dontsiirler (...)
yeni toplumsal biinyeye asimile olmazlar (..) bulunduklar vyerden, yani

mezbelelikten geri donemezler, ileri de gidemezler” (Bauman, 2018, 93-94).

Children of Men Beyaz Adam Atik insanlar1 Kurtarir

Alfonso Cuarén’un 2006 yilinda gosterime giren filmi Children of Men,
Ingiltere’de 2027 yilinda gecer. Bu calismada ele alinan diger iki filmde oldugu
gibi ekolojik krizi temel alir ancak bu soruna Elysium ve Snowpiercer’'den daha
fazla dikkatimizi ceker. Filmin tiim catigsmasi 2008’deki grip salginindan sonra
hamile kadinlarin diisiik yapmaya baglamasi ve en sonunda kadinlarin tamamen
kisir olmasiyla birlikte diinyada son on sekiz yildir hi¢ dogumun
gerceklesmemesinden  yola  ¢ikar.  Kapitalizmle, ilerlemeyle iligkili
yorumlanabilecek cevresel bir felaket kisirliga neden olmustur. E. Ann Kaplan’a
gore film, 9/11 sonrasinin bir elestirisidir, trajediye verilen kapitalist bir yanittir,
bu elestiri 6zellikle Abu Ghraib ve Guantdnamo’yu cagristiran imgelerde somut
hale gelmektedir (Kaplan, 2016, 68).

Children of Men giris bolimiinde Theo'nun Jasper1 ziyaret ettigi sahnede,

siyah beyaz bir fotografta Theo ve Julian’1 kucaklarinda bebekleriyle gosterir.

Theo ve Julian, ¢ocuklar: grip salgininda 6ldiikten kisa bir siire sonra ayrilmistir

ve ikisi de bu kayb1 atlatamamustir. Oykiiniin melodramatik / duygusal zemini bu
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sekilde kurulmusg olur. Julianin basinda oldugu Fish adli 6rgiitin Theo’yu
kagirmasi ve Theo’nun Julianin talebi tizerine sahte gecis belgesini elde etmesi de
hemen takip eden bolimde / sekansta gercgeklesir. Dolayisiyla Children of
Men’in baskarakteri Theo'nun kurtarici rolii motivasyonunu Elysium’un
baskarakteri Max’inki ile benzer bi¢cimde, bir kadina duyulan agktan alir. Tek
farkla, Theo kurtardig1 Kee ile degil kurtarici olmasini isteyen Julian'la duygusal
bir baga sahiptir. Theo ve Max’in kurtarica erkek karakterler olarak inga
edilmesinde dikkat ¢eken diger bir ortak 6zellik ise dini mitolojik ¢agrisimlardir.

Sara Ahmed’in soyledigi gibi, Kee'nin hamileligini gostermek icin Theo’yu ahira

cagirdig sahnede incil gdndermesi son derece aciktir (Ahmed, 2010, 185).

Filmin son boliimiinde yeni dogum yapmis Kee ve 6lmek tizere olan Theo yer
altindaki kanalizasyon kanalindan kayikla gecerek denize ulasir ve denizde
Tomorrow adli gemiyi bekler. S6z konusu sahne Musa sdylencesine gonderme
yapmaktadir, film dinsel mitolojiyi laiklestirerek yeniden tiretmektedir (Kutay,
2011, 152-153). Dolayisiyla Douglas Kellner’in belirttigi gibi Children of Men
giderek artan fasizme ve demokrasi ile uygarligin ¢okiisiine dikkat ¢ekmesine

ragmen aslinda muhafazakar bir alt metine sahiptir (Kellner, 2010, 87).
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Miilteci kamplarinda yasayan milyonlarca insan olmasina ragmen Human
Project ve Tomorrow adli gemi sadece Kee'yi ve ¢ocugunu kurtarmak igin
¢ikagelir. Film, cocuk dogurmayi insanligin kilit unsuru olarak konumlar, Theo'yu
depresif bir sinikten inang¢h bir aktiviste dontstiirirken umudu tapinilan bir
nesne haline gelen bir ¢ocugun dogumuna havale eder (Kellner, 2010, 87). E.
Ann Kaplan da, Theo'nun hikdyesinin umutsuzluk ve sinizmi resmettigini,
Kee’nin de Theo'yu tiriin gerektirdigi bicimde pozitif ve aktif bir kahramana
donistirme islevi gordigtnt belirtmektedir (Kaplan, 2016, 74). Kee'nin yeni
dogan kizina, Theo'nun kaybettigi oglunun ismini vermesiyle, Theo 6lmeden
once tekrar babalilk konumunu kazanmis olur. Sara Ahmed’in belirttigi gibi
Theo'nun doniisimii umuda dair konvansiyonlarin beyaz erkegin baba olmasina
yaslandigini bir kez daha gostermektedir (Ahmed, 2010, 187).

Agamben’e atifla kamplar, filmde hemen her sahnede goriiniirdiir. Kamplar
gindelik hayatin icindedir, insanlar Londra sokaklarinda her koése baginda
kafesler icerisine hapsedilmistir, otobiislerle sehir disindaki miilteci kamplarina

gonderilirler.
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Filmin kirk dakikadan olugsan son bdliimii de bu kamplardan biri olan Bexhill-
on-Sea’nin icinde ge¢mektedir. S6z konusu mekanda farkl kiiltiirlerden farkl
dilleri konusan insanlar bir arada yasamaktadir. En biylik sorunlar kiltir
farkliligindan ziyade sahip olduklar1 kotii yasam kosullaridir. Bexhill-on-Sea
kamp1 “Vargova Gettosu'nu, Nazi toplama kamplarini, cagdas savas bolgelerini ve
Guantanamo ve Abu Ghraib gibi siyasi 'hapishaneleri’ ima ederek 20. ve 21.
yuzyillarin kdbus senaryolarin1  6rnekler. Bexhill, askerlerin tiim etnik
kokenlerden go¢menlere kotii davrandigi, iskence vyaptigi, oldirdiga bir
cehennemdir” (Korte, 2008, 322). Devlet kampin disinda giivenlik giicleriyle
George Orwell'in 1984 romanini animsatan otoriter bir diizen saglarken kampin
icinde hicbir kuraldan ya da diizenden s6z etmek miimkiin degildir; kampta
cikan isyan sirasinda Ingiliz devletinin askeri giicii su¢lu ya da sugsuz, silahli
silahsiz ayrimi yapmadan herkesi yok etmeyi hedefler. Goriintiilerin de agik
bi¢imde soyledigi gibi kampin igindekiler insan degildir, atik insandir.

Children of Men’in sundugu diinya, Elysium’da oldugu gibi sadece zenginler
ve yoksullar (ya da diger bir ifadeyle ‘vatandas’ olanlar ve miilteci olanlar) olarak
ikiye ayrilmaz. Theo'nun sanattan sorumlu devlet bakani olan kuzeni, halkin
yasam sartlarinin aksine son derece steril, glivenli ve konforlu bir hayata sahiptir.
Children of Men’de kampin disindaki hayatta, ingiliz vatandaslar1 arasinda smnif

farki siddetli bigimde kendisini hissettirir.
Elysium Atik insan Kurtariciya Déniisiir

Neil Blomkamp’in 2013 yilinda gosterime giren filmi Elysium, kiltiirel
bellegimizde yer etmis olan miiltecilerin teknelerle Avrupa kitasina yaptiklari
tehlikeli yolculuklara dair imgeleri c¢agiran sahnelere sahiptir. Giiniimiiz
diinyasinda kii¢iik ve dayaniksiz teknelerle denize agilarak bagka bir Avrupa
iilkesine ulasmaya calisan miilteciler; 2154 yilinda Los Angeles'ta gecen
Elysium’da diinyadan kalkan kirik dokiik kagak uzay gemisi yolculugu ile
Elysium adli insanlarin insa etmis oldugu uyduya gitmek isteyen yoksul diinya
vatandaslar iizerinden temsil edilirler. Filmin basinda bir dis ses izleyiciye “21. yy
sonlarinda dtinya hastaliklarla kirlilikle doluydu ve agsirt kalabalikti. Diinyanin
zenginleri yasam tarzlarimi korumak icin gezegenden ka¢ti” derken kadraja
diinyanin uzaydan goriintiisii girer, ancak goriinen sadece Afrika ve

Ortadogu’dur. Avrupa tamamen karanliktadir, gériinmezdir.
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Filmin diinya sahnelerinin Mexico City'nin gecekondu mahallelerinde ve
copliiklerinde, Elysium sahnelerinin de yine ayni sehrin ve Vancouver'in zengin
banliydo mahallelerinde c¢ekilmis olmasi kurulan diinyanin ve o&ykiisiiniin
giinimiizle dogrudan iligkili oldugunun altin1 ¢izer (Mirrlees & Pedersen, 2016,
308). Bu baglamda Blomkamp’in Elysium’un bir bilimkurgu olmadigini, bugiinii
ve simdiyi anlattigini sdylemesi (Mirrlees & Pedersen, 2016, 305)
karsimizdakinin son derece bilingli bir ¢aba oldugunu gosterir. Elysium’da,
diinyada yasayan farkli irklardan yoksul insanlar ve Elysium’da yasayan zenginler
arasindaki esitsizliin temel gostereni saglik hizmetlerine erisim olanagidir.
Yoksullar bu temel insan hakkindan mahrumken Elysium’daki her evde tiim
hastaliklar1 kisa stirede iyilestiren bir cihaz vardir. Filmin son sahnesi de diinyada
yasayanlarin saglik hizmetleri 6zelinde teknolojiye erisimlerinin saglanmasinin

gosterilmesinden olugsmaktadir.
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Elysium’da homini sacri tanimina atifla, insandisilastirilan, ihtiya¢ disi insan
olarak konumlananlar basta ana karakter Max De Costa olmak iizere diinyada
yasayan ve Elysium’a kagmaya c¢alisan tiim yoksullardir. Filmin basindaki fabrika
sekansinda, robotlarin yakildigi boliimiin arizalanan kapisin1 agmasi i¢in amiri
tarafindan zorlanan Max, eger yapmazsa isten atilmakla tehdit edilir. Onu isten
atmak ve yerine bir bagkasini almak miimkiindir ¢inkii Max, toplumsal siyasal
diizenin yasasinin korumasindan mahrumdur ve egemenin hiikmiine terk
edilmistir. Max igsiz kalmamak icin isteneni yapar ve oliimciil dozda radyasyona
maruz kalir. Sistem Max’1 kullanmus, tiiketmis ve isi bitince bir atik gibi atmistur.
Ancak film son derece politik sdylemini Hristiyan mitolojisini kullanarak bir nevi
yumusatir. Max'in ¢ocukluk anilarinda gordiigtimiiz rahibenin Max’in secilmis

ozel kisi oldugunu belirten konusmalar esliginde, Max kendisini diinyada

yasayan yoksullar icin feda eden bir kurtariciya déniisiir. Max Isa gibi kendisini
feda eder (Gibson, 2015, 84).

>~

Max’in yetimhanede birlikte biiylidigii ¢ocukluk aski Frey’i ve onun babasiz
buytttiigli 1osemi hastast kizin1 kurtarmasi, filmin politik séylemini
melodramatik bir agk hikayesi ile de zararsizlagtirmasi yoniinde islev goriir.

Filmde kacak yollarla diinyadan Elysium’a kagmaya c¢alisan insanlar devlet
korumasindan faydalanmadig: icin hemen hemen hi¢bir hakka sahip degildirler,
insan haklarina sahip degildirler, etik bir sorun olarak degil giivenlik tehdidi
olarak goriiliirler. Bauman’in belirttigi gibi, gercek insanlar olduklar1 goz 6niine

alinmaz (2016, 71). Bir yanda Elysium’un temiz saglikli ve goriiniir diinyas: diger
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yanda kalint1 ‘artiklarin’ karanlik hastalikli ve gériinmez diinyasi (Bauman, 2016,
74). Ya da Agamben’e atifla her tiirli siyasal statiilerinden siyrilmig ve tamamen
¢iplak hayata indirgenmislerdir; Elysium iktidarinin karsisinda saf hayat vardir
(Agamben, 2013, 204). Tam da bu nedenle Elysium’'un savunma sekreteri
Delacourt, izleyiciye korku dolu yiizleri gosterilen miiltecileri hava sahasini ihlal
eden illegal bir sorun olarak gérdiigii icin yok edilmeleri emrini verir. Oldiiriilen
kirk alt1 kisiden “imha edildiler” olarak s6z eder. Olenler rakamdan ibarettir, insan

olmaktan ¢ikmustir.

|
|

Elysium acik bicimde Amerika'nin gé¢men politikasini elestirmektedir. Filmin

mekani Los Angeles olarak belirtilmistir. Bunun yaninda diinyalilarin ¢ogu Latin
isimlerine sahiptir. Elysium’'un siyahi devlet bagkani Patel ve kadin savunma
sekreteri Delacourt; 2009-2017 yillar1 arasinda Amerika’nin devlet baskanligim
yapan Barack Obama ve onun ilk doneminde dis isleri bakani olan Hillary
Clinton’1 ¢agristirmaktadir;3 “Delacourt’la ayni safta yer alan Bagkan Patel Barack
Obama’y1 ¢agristiran bi¢imde, arkadasga bir ytiz ifadesiyle kontrol saglamaktadir”
(Galea, 2013). Nick Recktenwald, savunma bakani Delacourt roliindeki Jodie
Foster'in Cumhuriyet¢i kdbusa ait bir tiir Hillary Clinton versiyonu oldugunu
sOylerken (2013), Scott Foundas da Hillary Clinton'un Frankenstein versiyonu
oldugunu ileri siirmektedir (2013). Aslinda Andrew Romano’'nun belirttigi gibi
Divergent’'dan Hunger Games’e kadar Hollywood'da kotii kadin politikaci
karakterler ve Hillary Clinton arasinda benzerlik kurma geleneginin kadin

korkusunu yansittigini séylemek miimkiindiir (2017).

3 Filmi Obama d6nemi tizerinden okuyan bir bagka yazi i¢in bkz. Kendrick, 2013
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Elysium’da Amerika’nin go¢men politikasi, diinya vatandaslarinin saglik
hizmetlerine erisim basta olmak tiizere en temel insani yasam kosullarindan
mahrum olmalarina karsin, Elysium vatandaslarinin tiimiiniin esit bigimde tist
sinif yasam standardina sahip olduklarinin gosterilmesiyle elestirilir. Yani sira
Elysium yonetiminin sahip olduklar1 refaht paylasmamak adina diinya
vatandaslarini glivenlik sorunu olarak gormeleri ve onlar1 oldiirmekte beis
gormemeleri de Amerika'nin go¢men politikasina yonelik 6nemli bir elestiridir.
Film son tahlilde, iginde yasadigimiz sorunu simnif ve irk sorununun kesigsimi
olarak ortaya koymaktadir. Diinyada yasayan insanlar da Elysium’dakiler de
Armadyne sirketi tarafindan yonetilmektedir. Filmde ¢6ziim is¢i sinifindan bir
erkek kahramanin kendisini kurban etmesi yoluyla teknolojinin el degistirmesiyle
saglanir. Elysium teknolojinin en 6nemli gili¢ oldugunu soylerken, kot olanin
teknoloji degil onu elinde bulunduranin niyeti oldugunu da somut bicimde

gosterir.

Snowpiercer: Atik Insan Kandirildigini1 Anlar

Bong Joon-ho'nun 2013 yapimu filmi, Jacques Lob ve Jean-Marc Rochette
tarafindan yaratilan ve 1982 yilinda yaymnlanan Le Transperceneige adli Fransiz
grafik romanindan uyarlanmistir. Film 2014 yilina ait bir haber programi
konusmasiyla baglar, diinyada yasanan kiiresel isinmaya ¢6ziim olarak bilim
insanlart CW-7 adli bir gaz iretmistir ve yetmis dokuz tiilke kiiresel 1sinin
azalmasi amaciyla atmosferin iist tabakasina bu gazi yaymustir. Ancak gazin
yayllmasinin ardindan diinya buz tutar, yasam yok olur, diinya buzul c¢agina
doner. Diinyada son hayatta kalan insanlar ise Wilford tarafindan diinyadaki
hayatin kii¢iik bir kopyasi olarak tasarlanan Snowpiercer adli trene binerler. Tren
hi¢ durmadan belli bir rota tzerinde gidip gelirken, tren igerisindeki hayat
insanlarin ekonomik varliklarina gore siniflara ayrilmistir ve siniflar arasi gegisler
imkansizdir. Bu baglamda Snowpiercer, Children of Men’le cevresel bir felaket
nedeniyle insanligin yok olmasi temasimi1 paylagmaktadir. Yani sira Snowpiercer
adli tren zenginlerin Elysium’da kurduklar1 hayatla bire bir ayni ozelliklere
sahiptir. Her iki filmde sinifsal ayrim son derece keskindir, Elysium
yoneticilerinin acimasizligi ve sahip olduklar refahi paylasmak istemeyislerini
Snowpiercer’da da gormek mimkiindiir. Teknoloji ve bilim Elyisum’da oldugu
gibi insanlarin hayatta kalmasini saglayan bir glictiir ancak ekonomik giicii elinde
bulunduran kii¢iik bir azinlik teknolojiyi kendi refahlar1 ve giivenlikleri i¢in

kullanirlar.
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Ann Kaplan, Children of Men filminde, Kee karakterinin mucizevi bigimde
hamile kalmasi sayesinde / nedeniyle filmin izleyiciye mesih¢i bir gelecek
onerdigini ve sonug¢ olarak Children of Men’in iitopyan bir film oldugunu
belirtmektedir (2016, 70). Kaplan'in degerlendirmesi Snowpiercer ve Yona
karakteri i¢in de gecerlidir. On yedi yasindaki Yona, kahin 6zelliklerine sahiptir.
Altinc hissi ile kapilarin ardini ve yerin altin1 gorebilmektedir. Trende bozulan,
eksilen makine dislilerinin yerine kiiciik ¢ocuklarin kullanildigini hisseden,
kesfeden ve Timmy'nin hayatini kurtaran Yona'dir. Children of Men'de Kee ve
kizinin hayatta kalmasina benzer bicimde Snowpiercer'da da Yona ve Timmy
hayatta kalir. Film Yona ve Timmy'nin trenin yikintilarindan c¢ikip, karda
yurtdiikleri ve bir kutup ayisi ile goz goze geldikleri alegorik bir sahne ile sona
erer (Andersen ve Nielsen B, 2018, 621).

Snowpiercer’da trenin arka tarafindan On tarafina ‘go¢’ etmek isteyen atik
insanlar ayn1 zamanda Elysium’da oldugu gibi en yoksul kesimi olustururlar.
Onlan birlestiren ortak ozellikleri trenin en yoksullar1 olmalaridir. Yoksullar
farkli irklardan olusurken trenin 6n kisimlarinda gordiigiimiiz zenginler yine
Elysium’da oldugu gibi agirlikli olarak beyazlardan olusur. Trenin arka
vagonunda yasayan insanlar human waste konumundadir. Trenin 06n
vagonlarinda yasayan ve vatandas olarak adlandirilan insanlarin sahip olduklar:
imkanlardan yoksundurlar. Hamamboceginden iiretilen protein kaliplariyla
beslenirler. Arka vagonlarin temsil edilme bicimi imgesel olarak dogrudan Nazi
kamplarini ¢agristirir. Filmin ilk béliimiinde, 6n vagonlarin talebi tizerine keman
calan bir insan arayan askerler, yash bir adami karisindan zorla ayirarak (kadina
siddet uygulayarak) istegi disinda gotiirtirler. Benzer bigimde, saglik kontrolii
yapilacagina dair yalan soyleyerek iki kii¢lik erkek cocugu mezuralar ile 6l¢tiikten
sonra annelerine ve diger insanlara siddet uygulayarak gottiriirler. Filmin kapanisg

bolimiinde ¢ocuklarin trenin makine bolimiinde zorla calistirildiklarini
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Ogreniriz. Baskarakter Curtis’'in lokomotife ulagip Wilford’'la konustuktan sonra
ogrendigi lizere, ayaklanmay1 baslatan bizzat Wilford'un kendisidir. Kaplan'in
fasist lider olarak tamimladigr Wilford'un ifade ettigi tizere ‘Niifus her zaman
dengede tutulmalidir. Karakter, dogal secilimi bekleyemeyeceklerini, trendeki
sinirl alan goz ontine alindiginda sert 6nlemler alinmasi gerektigini alayci bir
tavirla sdylemektedir (Kaplan, 2016, 162). Cinki trendeki kaynaklarin
korunabilmesi icin niifusun azaltilmasi gerekmistir ve bunun i¢in gozden
¢ikarilanlar elbette arka vagonlardaki atik insanlardir. Onlar sadece rakamdan
ibarettirler, birey degildirler. ‘Niifus kontroli’'ntin atik insanlar tzerinden
tasarlanmasi da yine Agamben’e atifla Nazi toplama kamplarini ¢agristirir.
Filmin sinifsal ayrima dair temsilleri melodramatik 6geler igerir, dolayisiyla
Hollywood'un yoksul ve zengin temsilleri ile benzerliklere sahiptir. Farkl

etnisitelerden olusan, cokkdiltiirlii yoksul kesimin lideri olan Curtis’i Elysium’da

oldugu gibi sarisin mavi gozli bir yildiz oyuncu Chris Evans canlandirir.

Curtis’in akil hocaligini tstlenen bilge yash karakter Gilliam'in aslinda
Wilford’la isbirligi icerisinde olan, kisaca ait oldugu sinifa bagindan beri ihanet
eden bir karakter olmasi Hollywood'un, is¢i sinifinin her daim yenilmeye
mahkim olduguna ve kendi arasinda birlik olamayacagina dair egemen / yerlesik

sOylemlerini ¢agristirmaktadir.
Sonu¢

Children of Men, Elysium ve Snowpiercer filmlerinin bagkarakterleri
Amerikan ve Ingiliz oyunculardan olusmaktadir ancak baskarakterlerin yakindan

iliskili oldugu gruplar gokkiilttirli bir yapiya sahiptir. Children of Men’in son
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bolimii Bexhill-on-Sea adli miilteci kampinin i¢inde Theo'nun Kee'yi kurtarmak
icin ugragsmasmna odaklanir. Elysium’da ise bagkarakter Max De Costa’yl
cevreleyen yakin arkadaslari Frey ve Julio siyah ve Latin’dir. Julio, Max’i
yonlendiren kisidir, akil hocasidir. Snowpiercer’de ise ¢okkiltiirlii yap1 diger iki
filmde oldugu kadar belirgin degildir. Bagkarakter Curtis’in yakin iligki kurdugu
siyah karakter Tanya filmin baslarinda oliirken, Yona ve Yona'nin babasi
Namgoong Curtis’e yardim eden iki boyutlu tiplemeler olarak konumlanirlar.
Curtis’in, Yona’nin babasi Nam’la c¢eviri aletini kullanmadan Ingilizce
konugsmakta diretmesi, Nam’'in yanit vermek i¢in makineye ihtiya¢ duymasi
Snowpiercer'in WASP ozelliklerini kutsadigini gostermektedir. Children of
Men, Elysium ve Snowpiercer hayatta kalan karakterler araciligiyla
Hollywood’un stereotipik egemen karakter temsilini kirmakta ve ¢okkiltiirli bir
soylemi benimsemektedir. Elysium’da Frey ve kizi siyah / Latin, Children of
Men’de Kee Afro-Caribbean, Snowpiercer'da ise Yona Kuzey Koreliyken Timmy
ise siyahtur.

Ele alinan filmler ekolojik felaketler sonrasina dair kaygilar1 yansitmaktadir. Ve
bu kaygilar vyansitirken resmettikleri yasam, Bauman'in atik insan ve
Agamben’in kamp tarifleriyle ele alinmaya uygun bir zemin sunarlar. Batinin
ilerleme mantigi, ekolojik feldketlere neden olmustur. Bu felaketler ekonomik ve
teknolojik gilictin kiigiik bir azinligin elinde toplanmasiyla ve otoriter
yonetimlerle sonuglanmistir. Ancak teknoloji tehlikeli olarak temsil edilmez.
Dolayisiyla teknofobik degildirler. Children of Men, Elysium ve Snowpiercer
teknolojinin giiciinii ve refahin1 paylagsmak istemeyen azinlhigin elinde olmadig:
zaman insan hayatim1 kurtarabildigini soylerler. Ozellikle Elysium’'un son
sahnesinde diinyaya inen devasa hastane gemilerde ve Snowpiercer’da kutup
soguguna ragmen, diinyadaki hayatin bire bir aynisina sahip olan trenin
tasvirinde bunu gormek mimkiindiir. Children of Men’de grip salginindan sonra
kadinlarin kisirlastigi bir siireci anlatir. Elysium’da kiresel atiklar nedeniyle
diinya yasanmaz hale gelmistir, Snowpiercer’da ise diinya buzul ¢agini
yasamaktadir. Children of Men’de cevresel felaketle birlikte Great Britain
disindaki tiim tlkelerde ekonomik ve toplumsal diizen bozulmustur, bu nedenle
bircok miilteci Great Britain’e kacak vyollarla gelmektedir. Elysium ve
Snowpiercer’da ise miilteci olma halinin tek ve en 6nemli belirleyeni simf farki,

yoksulluk olarak resmedilir. S6z konusu iki filmde tarif edilen diinya yoksullarin /
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atik insanlarin diinyast ve zenginlerin / vatandaslarin diinyas: olarak ikiye
ayrilmaktadir. Children of Men’de ise Great Britain vatandaslar1 tamamen
zenginlerden olusmaz. Bagkarakter Theo ve arkadasi Jasper'da gordiigtimiiz tizere
Great Britain igerisinde, vatandas olarak tanimlananlarin hayati da kendi
icerisinde yoksul ve zenginlerden olusur.

Uc film de genc bir kadin ve kiiciik bir cocugu kurtaran erkek figiirii sunarak
bu konudaki Hollywood kaliplarini pekistirirler. Bu durum Ahmed’in ifade ettigi
sekliyle, umut anlayisinin beyaz erkegin baba olmasi ve insan hayatini
sirdiirmesiyle ne kadar iliskili oldugunu gostermektedir. Children of Men ve
Elysium kurtaric1 / kendisini feda eden erkek anlatisini dini referanslar etrafinda
sekillendirmektedir. Mucize / olaganistiilik soylemi Snowpiercer’da kahin

niteliklerine sahip Yona karakteri tizerinden kurulmaktadir.
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