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Okuyacaginiz metnin yazma tarzim ve yazarlk tarihim agisindan bana
yadirgatict gelen bir durumu var. 1992 yilinda yazilmaya baglanmis, o
tarihler agisindan yayinlanabilir bir hacme de ulagsmis olmasina ragmen
¢ekmeceye kaldirilmis. Ne oldu da boyle yaptim, hatirlamiyorum.
Unutulup giden bir yaziyd: diine kadar. insanin kendi gegmisini olmadik
bir anda kesfetmesi hem hos hem de keyifliydi ama bir yandan da yazmakla
olan tiim tarihimi sorgulamama neden oldu. Sonug olarak, otuz iki yilin
ardindan yaziy1 gézden geg¢irdim; yeni izleme notlarini yaziya yedirdim ve
bazi zorunlu tarih degisiklikleri ve eklemeleri yaptim.

Ivory 1928 dogumlu ve hayatta. Senarist, yapimci ve yonetmen altmis yili bulan
bir sinema kariyeri. Sinemasini en iyi betimleyen s6zciik akademik olmali. Olmali
ama ardina da akademik kaliplar icinde 6zgiin bir s6zdizimi ve atmosfer yaraticisi
oldugunu da eklemeli. Uyarlama yapmay1 seviyor. Ardimizda biraktigimiz iki
ytizyillik zaman diliminde dolaniyor. Senarist Ruth Prawer Jhabvala (1927-2013)
ve prodiiktor Ismael Merchant (1936-2005) ile uzun yillar boyunca ortaklaga
calismalara imza atan Ivory'nin oncelikli ¢alisma sahasi aristokrasi ve burjuvazi
arkeolojisi. Shakespeare Wallah (1965), Bombay Talkie (1970), The Europeans
(1979), Sicak ve Toz (Heat and Dust, 1983), Manzarali Oda (A Room with a
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View, 1985), Maurice (1987), Howards End (1992) filmografisinde dncelikle
hatirlanan filmler. Giderek siradanlassa da film ¢ekmeyi siirdiiren yonetmenin
filmografisinin doruk noktasi ise Giinden Kalanlar (Remains of the Day, 1993)
olarak goriilmekte.

Jean Rhys'’in Quartet romanindan (1928 [Dértlii, Can Yayinlari, 2019, ¢ev. Pinar
Kiir]) Jhabvala tarafindan uyarlanan ve 1927 yilimin klasik tarzlarla avangart
hareketlerin i¢ savasina tanik olan Parisinde gecen Oykist ile Quartet tam
anlamiyla Ivory’yi kendine ¢agiran bir metin. Filmin gortintii yonetmeni, Bruno
Nuytten'in 1989 yapimi Camille Claudel ve Jean-Paul Rappeneau’nun 1990
yapimi Cyrano de Bergerac filmleriyle taninan Pierre Lhomme (1930-2019).
Sanat yoOnetmeni Jean-Jacques Caziot. Miizik Richard Robbins, kurgu
Humphrey Dixon tarafindan yapilmis. Filmin ana karakterlerine gelince: Marya
(Isabelle Adjani), Stephan (Anthony Higgins), Lois (Maggie Smith), H. J.
Heidler (Alan Bates). Donemin gézdesi Adjani'nin sergiledigi performansla 1981

Cannes FF en iyi aktris 6diiliinti kazandigini da ekleyelim.
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Marya kocast Stephan’in tutuklanmasinin ardindan meteliksiz kalir ve varlikli

Heidler ailesine siginir. Marya'nin kocasiyla olan cezaevi gortismeleri giderek



tekdiize bir aligkanlik haline dontsiir. Bay Heidler dogan cinsel ve duygusal
boslugu gidermek konusunda devreye girer. Esi Lois ise elindekinden olmamak ve
kurulu diizenini bozmamak icin olan biteni sineye ¢eker. Marya ya yasadig
ikilemle yol alacaktir ya da bir tercihte bulunacaktir ama geldigi noktada iki
secenegin kapilari da ytiziine kapanir. Goriinen durum bir dortlintin 6ykist
olmaktan ¢ok 2+2+2+(2) esittir 4 eder hesabina daha uygundur.

Karakterlerin rol agirliklar1 dengeli oldugu i¢in anlatinin akisi da oyunculuktan
yana dengeli bir tempo tutturmus. Anlagsmazlik ve ¢atismalar klasik bir yapinin
formtilasyonuna dayanmasina ragmen {iizerinde durulmaya degmez ve basit
iliskiler agindan tiiremeleri nedeniyle olay orgiisii belli bir derinligin tizerine
¢ikacak potansiyele sahip goriinmiiyor. Karakterlerin sosyo-ekonomik durumlari
sinifsal yapiya ve bilince dayali bigimde gerekgelendirilmedigi ve tiim karakterler
farkli ekonomik seviyelerde olmalarina ragmen ayni sosyal gelismislik
standartlarint paylastiklar1 icin hem inandiricilik hem de nedensellik bagini
kurmak a¢isindan zorlanan bir metin var karsimizda.

Belki de bu nedenle ¢atigmalar da sinirl bir etki yaratiyor. Cinsel tercihlerden ve
kontrolli parayla saglanan gerginliklerden ibaret bir dramatizasyon var ve tam da
bu nedenle ahlaki, sinifsal ve ideolojik deger yargilarinin doguracag ¢atismalarin
yoklugu kendini daha bir belirgin bicimde duyuruyor.

Karakterler duygusal tepkilerini ve ruhsal gelgitlerini disa vurmak konusunda
oylesine bonkor davranryorlar ki mizansen ve goriintii diizenlemesinin saglayacagi
katkiya hi¢ gerek kalmiyor. Oysa 1927 yilin1 ve ge¢misle 6zdeslesmis olsa bile
yluzyillimizin orantisiz kazanan kentli kismina kilavuzluk yapmay: stirdiiren bir
yasam tarzini yansitmak konusunda bunca ayrinti ve 6zenle kendini gosteren
dekor ve aksesuar bu katkiy1r sunmak adina epeyce potansiyele sahip goriiniiyor.
Sanat yonetmenliginin alanina giren kii¢iikla biiytikli tercihler cagin atmosferinin
yansitilmasina ve karakterlerin diinyanin maddi karakterine iman edercesine
yasadiklar algisinin yerlesmesine katkida bulunuyor. Dekorlar1 yogun bir sekilde
kusatan duragan aksesuarlarin secimi, kostiimlerin mat renkleri ve keskin ¢izgileri,
makyajin donuklugu filmin biitiintine bir yalmzlik hissi, melankoli ve ¢ikigsizlik
havasi yiikliiyor. Kapali mekanlarin ¢ok agirlikli kullanimi ruhsal sikismuslik hissini
giclendirme konusunda ise yaramig goriiniiyor. Oda sinemas: -yoksa salon

sinemast da m1 demek lazim?- izlermis hissi size iyi geliyorsa sorun yok.



Filmin anlatinin ilerlemesini saglamada ve ritim hissini belirlemede yaslandig:
iki enstriiman var: Ilki {izerinde durulmaya deger bir caba sarf edildigi anlagilan
diyalog yazimi ki neredeyse yok diizeyinde olan eylemlerin uyusukluk diizeyine
indigi durumlarda ruhsal arka planda yasanan devinimleri aktariyor ve bazi
sahnelerde eylem, mekan ve ruhsal durumla iligkili kontrpuanlara neden oluyor.
Ancak yine yer yer sergiledikleri bir olumsuzluk var: Dogal olmay1 bir yana birakip
fazlaca kontrollii ve denetimli olmalari ve akademik kuralciliga meyletmeleri.

Ikincisi ise diyaloglarin 6zneleri olmalar1 nedeniyle filmi bastan sona kateden
oyuncularin sergiledigi performanslar. Burada s6zlerden ¢ok sergiledikleri bakis ve
beden dilleri 6ne ¢ikiyor; tempo ve ritmin kontroliinde 6zellikle kadin oyunculara
daha genis bir alan agilmasi onlar1 daha bir goriiniir kiliyor. Maggie Smith
bulundugu her sahneye agirligini1 koyuyor. Klasik bir degerlendirmede tutarsizlik
olarak goriilebilecek inisli ¢ikish ruh halleri olay 6rgiistinde agiklara neden olmak
bir yana gergekgiligini besliyor. Time-lapses sorunu cezaevi ziyaretlerinin
periyodik olmasiyla igin en basinda bir sorun olmaktan ¢ikarilmis.

Birbirine baglanan sahnelerin ii¢ asagi bes yukar1 ayni ritme sahip olmasi
nedeniyle kurgu gecisleri eylem algisi yaratmak konusunda zayif. Bunun nedeni
kurgunun siradanligi veya 6zensizligi degil, her sahnenin kendi i¢ine kapal1 bir olay
parcasina odaklanmasi. Hikayenin karakterler, mekanlar, parca olaylar ve alinan
kararlar arasinda olusturdugu simirli karsithik potansiyelinin bile kullanildigim
sOylemek zor. Romana derinlik kazandiran 6gelerin gorsel karsiliginin yetersiz
kalmasinin dogurdugu sonug¢ kivamin bulanikligi oluyor.

Filmimiz tarihsel, psikanalitik ve feminist ¢6ztimlemeler i¢in farkli derinliklerde
malzeme sunuyor. (ozlimlemeyi bu alanlarin herhangi biriyle sinirli tutarak

calismak metnin zayif olacagini garanti etmek anlamina gelir.



