OLUM KRiZININ ESIGINDEKI KADINLAR

Siiheyla Tolunay Islek

Kar yagiyordu, kimsesiz kilise mezarhgina
yagryordu... Kdinatin derinliklerinden belli
belirsiz yagryordu ve nihai sonlarinin inisi
gibi, belli belirsiz yagiyordu tiim yasayanlarin
ve éliilerin tizerine.

“Oliiler”, James Joyce

Pedro Almodoévar'in son filmi Yandaki Oda (2024) her ne kadar Sigrid
Nunez'in What are You Going Through (2020) romanindan uyarlansa da James
Joyce'un Dublinliler kitabinin son dykiisii olan “Oliiler”in sonunda ortaya ¢ikan bir
sir yliziinden yasanan bir aydinlanmanin, yagamin, 6liimiin ve varligin anlaminin
sorgulanmasi izlegini tasiyan bir film. Yandaki Oda’da bu sorgulamayi, kansere
yakalanan savas muhabiri Martha (Tilda Swinton) ve ona son giinlerinde eslik
eden yakin arkadasi yazar Ingrid (Julianne Moore) beraber yaparlar ve eglik¢ileri-
pek ¢ok yazar, kitap, ressamla birlikte- genellikle Joyce olur. Joyce’dan alintilanan
metin ve metne eslik eden kar goriintiileri filmde ti¢ kere farkli sekillerde karsimiza
¢ikar. Joyce metninin filmdeki islevi, filmin tematik aksindaki ti¢ perdeli yapinin
girig- gelisme- sonu¢ boliimlerini sonlandirmasi ve o6liime dair farkli krizleri
birbirinden ayirmaya imkan vermesi olur.

Her defasinda farkli kigilerin seslendirdigi ve farkli uzunluktaki Joyce
referanslarinin ilkini Martha’nin sesinden, hastaliginin tedavi edilemeyecegini
o0grenmesinin ardindan hastane camindan pembe kar tanelerini izlerken duyariz.
Basindan sonuna ve tiim ayrintilariyla 6liim ve dliimle ilintili konular ¢evresinde
gezinen filmde, Joyce'un metni ve kar taneleri 6limiin ve 6limliligin temsili ve

pekistiricileri olacaktir. Bicim olarak yillar icinde farkli degisim ve dontistimlerden

! “The snow was fallen, fallen on the lonely churchyard... falling faintly through the universe and
faintly falling, like the descent of their last end, upon all the living and the dead...” Ceviri Murat
Belge’ye ait.
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gecse de Almodévar sinemasi hep benzer konularla ilgilenir. Oliim temasi
yonetmenin ilk donem filmlerinden itibaren ve ozellikle de otobiyografik izler
tastyan filmleri basta olmak tizere, bir¢ok filminde? siirekli tekrarlanan temalarin

basinda gelir. Ancak Yandaki Oda, yonetmenin 6lim konusunu daha 6nce higbir

filminde gormedigimiz bir yogunlukta isledigi bir film olur.

Almoddvar sinemasi deyince kafamizda canlanan gorselligin biyiik oOlg¢iide
olustugu ilk film olan Sinir Krizinin Esigindeki Kadinlar (1998) kadar kalabalik
bir kadin kadrosuna sahip olmasa da yine kadin merkezli ve krizli bir film Yandaki
Oda. Filmin iki kadin karakteri 61im konusunda birbirine taban tabana zit fikirlere
sahip eski arkadaslardir. Uzun yillar savas muhabiri olarak New York Times igin
calismis ve her an 6liimle i¢ ice yagsamaktan biiyiik keyif almig Martha ti¢iincii evre
kanser hastasidir. Hastaligini daha ilk andan kabullenip kendini 6liime hazir
hissetmekte, hatta neredeyse 6lmek icin sabirsizlanmakta ve bu nedenle de Martin
Heidegger'in Varlik ve Zaman’da bahsettigi “hep 6liime dogru her gtinki varlik”
kavramini akla getiren bir karakterdir. Heidegger hepimizin var oldugumuz
andan itibaren 6liime firlatilmig oldugumuzu ve var oldugumuz miiddetge olgusal

olarak 6lmekte oldugumuzu sdyler. Martha da tiim hayati boyunca Heidegger'in

2 Arzunun Kanunu (La Ley del Deseo, 1987), Annem Hakkinda Her Sey (Todo Sobre mi Madre,
1999), Konus Onunla (Habla con Ella, 2002), Kirik Kucaklasmalar (Los Abrazos Rotos, 2009),
Julieta (2016), Paralel Anneler (Madres Paralel as, 2021).



“bir insan yagamaya basladig1 an, 6lmeye hazir yastadir” s6ziinii*> dogrularcasina
olimii hep dogal goren ve 6lmeye o kadar hazir bir karakterdir ki filmde yasanan

krizlerin en biiytigii onun Olime kavusmasini geciktiren bir engel nedeniyle

karsimiza ¢ikar.

Martha’nin uzun yillardir gérmedigi ve Paris’ten yeni donmiis yazar arkadasi
Ingrid ise 6liimden ¢ok korkmakta, bu konuda yazdig1 On Sudden Deaths isimli
kitabryla bile bu korkusunu asamadigini soylemekte ve Martha’nin 6liim arzusu
karsisinda dehsete kapilmaktadir. Martha'nin bu arzusunu biyiik bir agiklikla
ifade etmesinden ¢ok rahatsiz olan Ingrid, Heidegger'in “6liimden kagan 6liime
dogru diismtiis varlik” kavraminin karsiligi bir karakter gibidir. Ingrid o6lim
konusunun {izerini siirekli olarak kapatmakta ve Martha'ya da kendi olimi
hakkinda konugmamasi i¢in baski yapmaktadir. Ingrid gibi 6lim olgusunun
bahsinden kacinanlar icin -yine Heidegger'in sozleriyle ifade edecek olursak-
“sonunda herkes oliir ama simdilik sira bizde degildir.” Biraz daha agacak olursak
“olim oOncelikle bir yerlerden gelip varmas: gereken, fakat kendimiz i¢in hentiz
mevcut-olmayan ve bu ylizden tehditkar olmayan belirsiz bir sey olarak anlagilir.”
Heidegger’e gore 6liimden onun tizerini 6rterek kaginma, hergiinkiiliige o kadar
inat¢1 bicimde hakimdir ki birlikte-olma sirasindaki ‘en yakinlarimiz’, ‘6lmekte
olana’ 6liimden kurtulacagini ve ilgilendigi diinyanin huzurlu hergiinkiltagiine ¢ok
yakinda geri donecegini soyleyebilmektedir. Hatta boylesi bir ‘itina-gosterme,’
‘Olmekte olan’ bu yoldan ‘teselli ettigini’ sanmaktadir.* Ingrid de OGtanazi
konusunda Martha'’y1 kararindan caydirmaya ¢alisarak ve tedavinin ise yarayacagi
tesellisi vererek huzur bulmaya g¢alismaktadir. Ancak bitliin cabalar1 -tipki
Heidegger’'in soyledigi gibi- “6lmekte olana” degil, onu “teselli edene” yoneliktir.

Yandaki Oda’'nin senaryosunun uyarlandigi roman What are You Going

Through’da Sigrid Nunez kanserle miicadelede cogu kisinin hastaya verdigi

3 Martin Heidegger, Varlik ve Zaman (cev. Kaan Okten), Alfa Yaymevi, istanbul, 2020, s. 369.
4 Varlik ve Zaman, s. 379-380.
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ogitlerin yanlislhigi konusunda bir¢ok 6rnek verir. Romanda Ingrid, Martha'y1
dinlemekte ve herhangi bir deger yargisi sergilemeden -romanin anlatici karakteri
olarak- arkadasinin sozlerini aktarmaktadir sadece. Halbuki filmdeki Ingrid
-melodram tiirti bunu gerektirdigi i¢in olsa gerek- romanda 6rnegi verilen yanlig

ogutleri Martha'ya stirekli tekrarlar.
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Pembe kar taneleri egliginde Joyce metninin ilk kez okundugu sahne

Almodévar, Yandaki Oda’da Sigrid Nunez romaninin modernist rotasindan ¢ok
farkli, melodramatik giizergah olusturur. Melodramin ug varlik, durum ve eylem
kosullar1 gerektirmesi konvansiyonu Almoddvar’'in 6lim konusunda ¢ok farkl
distinen karakterler yaratmasina neden olmus gibidir. Filmde yasanan krizlerin
nedenlerinden bazilar1 Ingrid’in yanlhs ogiitleri, bazilar1 da iki arkadasin varlik ve
olim hakkindaki farkl: goriisleridir. Almodovar, varlik ve 6lime dair sorgulamay1
aslinda yaglilik donemi filmlerinde bir doniim noktasi olan Act ve Zafer’'de (Dolor
y Gloria, 2019) baslatir ve Yandaki Oda’da devam ettirir. Ancak kasvet
duygusunun hi¢ eksik olmadigi Aci ve Zafer'in aksine Yandaki Oda’daki
sorgulama, mizah ve -Martha’'nin doga¢lama dedigi- siirprizler icerir. Almoddvar
filmografisine hakim bir izleyici i¢in bir Almodovar filmindeki en biiyiik stirpriz,
bir Joyce metni duymak bana kalirsa. Hele ki metnin filmde ti¢ kez karsimiza
¢ikmasi en az Konus Onunla (2002) filminin kasvetli siiregenliginde muzipge
araya giren siyah beyaz sessiz film kadar sasirtici.

Fakat izleyici, ne yazik ki filmin ilk ¢eyreginin sonuna tekabiil eden Joyce metni

sekansina gelene kadar, filme tahammil etmeyi zorlastiran t¢ flashback®

> Almodévar'in ilk dénem filmleri sonsuz bir simdiki zamanda gegerken, 80’lerden sonra “ge¢mis
olaylar” flashback’lerle filmlerine dahil olmaya baslar.
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araciligryla Martha’nin daha once kimselere anlatmadigi kizi ve kizinin babasi
hakkindaki gereksiz sirlara vakif olmak, New York Times muhabiri olarak gittigi
Irak’ta Ispanyol Karmelitlerin arzu ve asklar1 sayesinde savas bolgesinde nasil
rahatca kalabildigine tanik olmak durumunda kalir. Bu kadar ¢ok bilginin pes pese
telagla verilmesine ragmen ilk perdenin sikici olmaktan ¢iktig1 anlardan ilki New
York’taki Rizzoli kitapgisinda oliim tiizerine yazdigi kitabinin imza giiniinde ilk
defa gordiigtimiiz Ingrid’in bir sonraki kitabinda anlatmay1 planladigi ressam Dora
Carrington ve yazar Lytton Strachey iliskisi hakkinda yapilan sohbet olur.
Lytton Strachey'nin mide kanserinden o6ldiikten iki ay sonra sevgilisi Dora’nin
kendisini midesinden vurarak intihar etmesinin ortak arkadaglar1 Virginia
Woolfu nasil etkiledigi konusulurken yasanan Almodévarvari kesmeli zaman
atlamasi, Martha’nin Manhattan evinin dosenis stili, rengarenk dekor ve kostiimler
sayesinde bir Almodévar filmi izledigimizin ayirdina variniz. Flashbacklerin
yapaylikta diyaloglarla yaristig1 birinci perde bittikten sonra, alisildik Almodovar
anlar1 geri doner ve ikinci perdenin hemen baslangicinda filmin duraganligini bir
anda ortadan kaldiran Martha’nin ahlaksiz teklifiyle kendimize geliriz. Zira Martha
kendini toparlamig, her zamanki vakurlugu ile son savasinin hazirliklarini
tamamlamis ve yapacagi son bir sey kalmigtir. Bir tiir son dilek olarak addedilecek
bu son sey, 6lim onu yakalamadan onun 6limi yakalamasi ve bu esnada yalniz
olmamaktir. Bu diinyadan gécerken son anlarinda yandaki odada Ingrid’in kalmasi

onu rahatlatacak ve bu son savasi 6ncekilerden farksiz ve kolay hale getirecektir.

Otanazi hapin1 bulamayan Martha sinir krizinin esigindeyken

Almoddvar biitiin filmografisi boyunca yerlesik degerlere, ortalama insan tipine

kars1 ¢iksa da 80’ler itibariyla yeralt: sinemasindan ana akima kayan sinemasinda,
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senaryolar karg: kiiltiir anlatilarinin uzagina diigser. Topluma ait degerleri alt tst
eden bir vakayr anlatan ve yasamin ¢ok boyutlu ve kavranmasi zor oldugunu
gosteren Sigrid Nunez'in romanini uyarlamas: ilk bakista ¢ok takdire sayan
goriiniir. Ancak Almodovar filminde, romandaki anlaticinin birey bilinciyle kendi
“ben”ini One ¢ikarmasina yalnizca Martha 6zelinde izin verir. Ingrid tipik bir
melodram karakteri olarak endiseli, duygularin asiriligina kapilan ortalama bir
karakterdir. Bu nedenle Yandaki Oda’nin senaryosunda Ingrid’e kahramanin
yolcugu rotasini cizmesi sasirtici gelmez. Ingrid, Martha’'min teklifini basta
reddetse de izleyici olarak biz biliriz ki bu cevap kisa bir siire sonra degisecek ve
olume eglik ¢agris1 kabul edilecektir. New York'tan c¢ikip yaklagik iki saatte
varacaklart Woodstock’taki orman evine® yapilan yolculuk hazirliklarinda
unutulan 6tanazi hapi hem Ingrid’in i¢sel yolculugunda hem de Martha'nin 6liime
giden son yolculugunda yasanacak bir seri krizin baslangici olacaktir. Ancak bir tiir
olim provasi olarak vuku bulan siirecte yasanan krizlerin hepsi -yonetmenin son
t¢ filminde’ hi¢ rastlayamadigimiz i¢in hasret kaldigimiz- Almodévarvari bir

mizahla tatliya baglanacak ve ikinci perdeyi keyifle izlenir hale getirecektir.

Bi¢im agisindan bakildiginda ise Yandaki Oda -yine Nunez’in modernist

romanindaki yapinin aksine- geleneksel anlatim ve yapiya sahiptir. Filmde giris,
gelisme, sonuc boliimlerine eksiksiz bir bicimde yer verilir. Ustelik Joyce metinleri,
boliimler arasi keskin sinirlar ¢izer. Mekanlar, dekorlar basta olmak tizere tiim
mizansen 6geleri renkler vasitasiyla 6n plana c¢ikarilir. Joyce referanslarinin oldugu

sahneler; filmin genelinin, krizli anlarin ve 6zellikle Martha’'nin 6liim anina en

® Filmde neredeyse {iciincii bir karakter olarak islev goérev ev ashinda ispanya’da, Madrid’e bir saat
uzakliktaki Abantos daglar1 yamaclarinda konumlanmis ve Le Corbusier’den esinle yapilmis bir ev.

72016 yapimu Julieta, 2019 yapimi Act ve Zafer ve 2021 yapimi Paralel Anneler filmlerinin
hi¢birinde Almodévar mizahindan kii¢iik bir iz bile goremeyiz.
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yaklastigi anin canli renklerinin tersine soluk pastel tonlara, yakin planlarin
boguculugunun uzaginda olabildigince mesafeli agilara sahiptir. Yandaki Oda’y
izlerken 6liim temasinin yine baskin oldugu kasvetli Julieta filmindeki soluk renk
paleti, kamera agilari, bir kaybin etkisiyle sararip solmus ana karakterin ¢evresini
saran sar1 tonlar akla gelir. Fakat Julieta’dan farkl olarak Yandaki Oda’da Joyce
referanslar1 disindaki sahneler her zamanki parlak Almodoévar renkleriyle
bezelidir. Ozellikle filmde 6yle ti¢ yer vardir ki renkler ¢cok belirgin anlamlara gelir.
Filmin acilis sekansindaki Tanri’'min bakisi olarak da bilinen kus bakist agisi
vasitasiyla gordiigtimiiz Ingrid’in makyaj, kostiim ve kitaplarindaki baskin maviler
hiiznii, kirmizilar ise tehlikeyi imler. Kaderin cilvesi aninda Ingrid, ortak

arkadaslari Stella’”dan Martha’nin hastaligini 6grenip tiziilecek ve ama bu tizlintiisti

ona tehlikeli bir gorev olarak kirmizi kapiy1 gozleme igini verecektir.

Sozle ifade edilemeyen seylerin miizik ve mizansenle ifade edildigini bildigimiz
melodram® Almodévar’in elinde renklerin ve Alberto Iglesias miiziklerinin bas
taci edildigi bir tir olur. Martha’min epik denilebilecek “6lime hazirlanma
sekansi’ndaki parlak kirmizi ruj adeta bir savas boyasi, parlak sar1 kosttim ise hayat
yolculugunun sonundaki 6liimiin hatirlaticisi gibidir. Filmin kapanis jeneriginin
renkten renge girmesi ise ttim yasayanlarin ve 6liilerin tizerine belli belirsiz yagan

karin beyaz renginin, renk paletindeki tiim renkleri icerdigini soyler gibidir.

Evet, gazeteler hakliydi: Kar biitiin Irlanda’yr
kaplamisti. Karanlik ana ovanin her yerine
yagryordu, agagsiz tepelere, Bog of Allen’a ve
daha batiya dogru yumusacik yagiyordu,
Shannon’un karanlik, isyankdr dalgalarina
yagryordu. Birer birer hepimiz gélgeler haline
geliyoruz. Kar yagiyor. Michael Furey'’in
gomiildiigti  tepedeki  kimsesiz ~ kilise

8 Hasan Akbulut, Melodramatik Imgelem, Hayalperest Yayinevi, istanbul, 2012, s. 16.
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mezarhgimin her karigina yagryor. Kdinatin
derinliklerinden belli belirsiz yagiyor ve nihai
sonlarimin inisi gibi, belli belirsiz yagiyor tiim
yasayanlarin ve éliilerin tizerine.’

Film ici film sekansinda Joyce metni ikinci kere okunurken

Joyce’'un metniyle ikinci karsilasmamiz Ingrid ve Marthanin dag evine
yerlesmesi sonrasi bir geceye denk gelir. Iki arkadas 6nce Buster Keaton filmlerini
izledikten sonra Martha geceyi bitirmek istemez ve sabahin ilk 1siklarina kadar
Joyce'un oOykiisiinden birebir uyarlanan John Huston'in 1987 yapimi filmi
Oliiler’i (The Dead) izlerler. Film ici film izlemek Almodévar filmlerinden alisik
oldugumuz bir konvansiyondur. Sinir Krizinin Esigindeki Kadinlar'da Johhny
Guitar filminden, Konus Onunla’da Pina Bausch'un 6liimsiiz bagyapiti Café
Miiller’den boliimler izlemis ve mest olmusuzdur. Resim basta olmak tizere bir¢ok
sanatla ilgilenen ve bir sinefil olan Almodovar’in en 6nemli alametifarikalarindan
biri de farkli sanat yapitlarina yaptigi referanslardir. Yandaki Oda’da Almoddévar
bu durumu bir adim oteye tasir ve film referanslarina ilave olarak edebiyat
referanslarna da yer verir. John Huston’in Oliiler filmindeki bas karakter
Gabriel'den duymaya basladigimiz ve son ctimlelere Martha’nin da eslik ettigi
Joyce metninde sevdigi kadina tutkuyla bagh ve hastalikla ¢tiriimek*® yerine 6lmeyi
tercih eden Michael Furey'nin bahsi geger. Bir yeni yil yemeginin sonunda
Gabriel'in yillar boyu fark etmedigi gercekleri fark etmesini saglayan Michael
Furey, fiziken ¢oktan bir 6lii olsa da Gabriel'in esinin zihninde piril piril yasayan

bir canli olarak ¢ikar karsimiza. Yandaki Oda’da ise tiim hayat1 boyunca arzu ve

% “Yes, the newspapers are right: Snow is general all over Ireland. Falling on every part of the dark
central plain, on the treeless hills, softly upon the Bog of Allen and, farther westward, softly falling
into the dark mutinous Shannon waves. One by one we are all becoming shades. Snow is falling.
Falling in that lonely churchyard where Michael Furey lays buried. Falling faintly through the
universe, and faintly falling, like the descent of their last end, upon all living and the dead.”

19 Joyce’un metninde 6yle bir ciimle vardir ki Almodévar bu ciimleyi Martha’ya séyletmese de bu
ciimlenin ifade ettigi duyguyu filmin tamamina yedirmistir: “Cesurca bir tutkunun mutlak zaferiyle,
6bir diinyaya ge¢mek, yaslanarak ¢iirimekten daha iyiydi.”
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tutkularindan vazge¢meyen, bu ugurda ilgisiz ve kotii anne damgasi yemeyi goze
alan ve hizla yaklasan 6liim karsisinda 6liimden daha hizli davranmaya karar veren
Martha da Yandaki Oda’'nin cesur Michael Furey’idir aslinda. Bu sayede hem
arkadasi Ingrid hem de kiz1 Michelle’in zihninde yasamaya devam edecektir.
Yandaki Oda o6tanazi gibi zor bir konuyu ele almasi kadar annelige atfedilen
kutsalligin alasagi etmesi dolayisiyla da ¢ok kiymetli bir film. Zaten biitiin kariyeri
boyunca Almodovar klasik melodramlarda goriilen “fedakar anne” anlatisini
kendi melodramlarinda ustalikla ters ytiz eder. Tilda Swinton -Kevin Hakkinda
Konusmaliyiz (We Need To Talk About Kevin, Lynne Ramsay, 2011) filminde

canlandirdig: ilgisiz oldugunu reddeden annenin tersine- Yandaki Oda’da tiim

kusur ve yanlglarinin farkinda olan bir anneyi canlandirir.

Bu noktada belirtmek gerekir ki Nunez’in romaninda Martha, anne olarak olduk¢a
sorumluluk sahibi ve ilgili olmasina ragmen kizi Michelle simarik ve sorunlu olarak
tasvir edilir. Ancak Almodovar, romanin aksine bir¢ok filminde gérdigtimuz gibi
Yandaki Oda’da da sorunlu anne-evlat iligkisinin zengin topragindaki koklerle
beslenmeye devam etmeyi tercih eder. Martha fedakar ve cefakar bir anne olmak
yerine tutkuyla bagli oldugu meslegini yapmayi seger, tipki Ingmar Bergman’in
Giiz Sonat’nin (1978) pastisi olan Yiiksek Topuklar'daki (Tacones Lejanos,
1991) -¢ok yakin zamanda kaybettigimiz Marisa Paredes’in canlandirdigi-

meslegine agik sarkici Becky del Paramo gibi.
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Almodovar, ikinci perdenin sonunda Martha icin sonun baglangicin1 John

Huston'in filminde goriilen mezarlik vasitasiyla tohumlar ve elbette o6liimiin
simgesi olan kar taneleri de ikinci Joyce alintisina eslik eder sabahin ilk 1siklariyla
birlikte. Oliiler filminde hikdye bir 6liim anlatisina, 6zellikle Michael Furey'nin
olimiine dontsiirken, Yandaki Oda filminde Martha da Ingrid'in kucaginda
yorgun ve bitkin bir halde 6liime yaklagsmakta ve Joyce’un su ciimlelerinin filmde
gorsellesmis haline dontismektedir: “Ruhu, yiginlar ve yiginlarla o6liilerin beklestigi
o bolgeye yaklagsmigti. Daginik, bir yanip bir sénen varoluglarinin farkindaydi, ama
kavrayamiyordu. Kendi kimligi de elle tutulmaz kursuni bir diinyaya solup
gidiyordu: bu o6lilerin bir zamanlar kurdugu ve icinde yasadigi, bu elle tutulur
diinyanin kendisi de eriyor ve ufalaniyordu.”

John Huston, Joyce oykiisiinii ana karakter Gabriel'in bakis a¢isindan yani
karlar altinda kalmais kilise bahgesi ve Furey'nin mezar goriintiisiiyle bitirir. Oysa
Almodoévar’in filminin bitmesi icin bir krizin daha atlatilmasi gerekmektedir.
Ingrid, Martha’nin 6liimiind arastiran fanatik dinci bir polisin su¢lamalarindan
kolaylikla kurtulamaz ve film bu sayede son politik s6ziinii de soylemis olur.
Almoddvar'in Nunez'in romanina belki de en ¢ok bagl kaldig1 seylerden biri
olim konusunda Martha’nin 1srar1 ve hazirlikli olusu, bir digeri de eski sevgili
Damian (John Turturro) araciligiyla diinyanin su an yasadigi ekonomik, siyasi ve
cevresel sorunlara deginmesidir. Kariyerinde ilk defa politik bir mevzuya Paralel
Anneler’de (2021) deginen Almodovar, Yandaki Oda’da asir1 sagin yiikselisi,
neoliberalizmin zararlar1 ve gezegenin tehlike altinda olmasi gibi konulara

ytizeysel de olsa deginir.
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Kar yagiyor, hi¢ kullanmadigimiz issiz
havuza yagiyor, beraber yiiriidiigtimiiz ve
senin bitkin diiserek uzandigin ormana
yagryor. Kizinin ve benim tlizerime yagiyor ve
tiim yasayan ve éliilerin tizerine yagiyor...**

Joyce metnini ligiincii kez bu sefer Ingrid’den duyariz

Uciincii perdenin sonunda Joyce tefekkiirii siras1 Ingrid’e gegmistir. Ingrid,
sanki Martha 6lmemis ve yani basinda kendisini duyuyormus gibi ona Joyce
climlesiyle seslenir. Artik 6liimden korkmayan, 6ltimle barigsmis, degisip doniismiis
bir karakter haline gelmistir, tipki Joyce'un oykisiindeki Gabriel'in kendiyle
yiizlestikten sonra degismesi gibi. Martha’nin degisiminin ger¢eklesmesinin teyidi
de Joyce metnini kendi s6zlerinin sonuna eklemesi olur. Heidegger; “kendi” olma
imkaninin ancak 6lim ufku i¢inde miimkiin oldugunu sdylemekte ve sahih bir
olime dogru var olmanin, esasen “6liime ozglr birakilma” ile oldugunu
vurgulamaktadir. Heidegger'e gore “bu ozglrlik; tutkuludur, herkesin
yanilsamasindan siyrilmistir, olgusaldir ve kendinden emindir.”*? Artik Ingrid de
Almoddvar'in kendinden emin, otantik, korkusuz ve her bakimdan 6zgir
kadinlarindan biridir ve filmdeki son Joyce metnini okurken kar bir kez daha tiim
yasayan ve oliilerin tizerine yagar; 6li olan canli olana, 6liim yasama, anilar hayata,

s0z yaziya eklenir...

11 “The snow is falling, falling on a lonely pool we never used, falling on the woods we walked and

you laid exhausted on the ground. Falling on your daughter and on me, falling on all the living and
death..”

12 Varlik ve Zaman, s. 123.
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