GORUNENIN OTESI (KURU OTLAR USTUNE)!

Cenibe Erten Esen

O karanhk geceden hatirladigim, ne peder ne bir sey. Hicbir sey.
Sadece su soba alevinin tavanda titresen gortintiisii. Niye bilmem,
ben bunu yillarca da dtistindiim, niye illa bu diye aklimda kalan,
sonra dedim ki herhalde olan biten degil de mesele... ¢iinkii ad
tistiinde kardesim. Olan er ya da ge¢ bitmekte. Asil mesele

gortinenin 6tesinde, iceride olup bitende. 2

Aile, toplum ve gelenek icerisinde ‘kadin’ olmanin ¢ogu zaman ‘miicadele’
demek oldugunu bildigimiz bir cografyada yasiyoruz. Bir ‘kadin’ nasil olur ve
olmalidir; tizerine ¢okca soylem iiretilen bir mesele. Toplumsal cinsiyet kalib1 igine
giren bireyin toplumsal var olusu kabul goriiyorken, kadinin feminenligi ile oldugu
gibi goriiniir olmas: istenmez. Clnki toplum ‘erkektir’; eril dil ve semboller
toplumda belirleyicidir. Bu hakim yap: icerisinde, bir kadin goriiniir olacaksa
erkekce bir gii¢ ve miicadele ile, kadin kimligini geri planda birakarak goriiniir
olmalidir. Ancak boylesi bir ‘kadin’ erkek diinyasinda kendini kanitlayabilir ve
kabul goriir; toplumsallagsmasinin geregini yerine getirmis olur. Ciinki topluma ait
mekan, iliski aglar1 ve semboller ‘erkeklik’ ile kusatilidir. Béyle bir mecrada
toplumsallasan kadin; babayigit, harbi, cabbar, tuttugunu koparan kadin olmalidir.
Bedeni ve cinselligi ile kadinlik, geleneksel bakisin istemedigi, kiigiimsenen, hatta
saldirtya agik bir olus olarak algilanir. Bedeni ve cinselligi ile goriiniir olmak,
hafiflik, zayiflik, muhtaglik kadinlik ile 6zdeglestirilir. Hatta bir erkegin bu nitelikte
olmasi onun asagilanma sebebi olabilir; ¢linkii erkeklikten kadinliga ‘digsmiistiir’.

Bir kadinin oldugu hali ile goriiniir olmasindan ¢ok daha zor olan da ‘erkek’ olarak
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goriinme zorunlulugu... ‘Erkek’; giiclii, kudretli, miicadeleci, dayanikly, cinselligini,
giiciinii ve iktidarin1 kanitlar niteliklere sahip olmali. Her an giiciiniin sinanmasi
ve zorlu bir savasi almak zorunlulugunun baskisi erkekligin gériinmeyen ytiziidir
ve bunu bir erkekten duymak ¢ok giictiir.

Nuri Bilge Ceylan filmlerinde erkeklik halleri olduk¢a fazla islenen bir
meseledir. Kuru Otlar Ustiine (2023) filminde, ‘erkeklik’ mitinin farkli vecheleri
toplumsal gercekei bir yaklasimla gosterilir. Erkek karakterlerin, erkeklikleri ile
gorinir oldugu, eril toplumsal yapi; kurumlar, iligki ve aile baglari ile ortintiilidiir.
Film; toplumsal anlamda gergekgi erkek karakterlerin yani sira esas olarak Samet
Ogretmen’in i¢ diinyasina objektifi cevirir; bizi Samet Ogretmen’in erkekliginin ve
iktidarinin sinandigy, erilliginin i¢ ytiztiniin a¢ik edildigi bir hikaye igine aliverir.
Ozellikle erkek karakterlerin i¢ diinyasi ve toplumsal yapidaki var oluslarinin
celiskileriyle gosterilmesi bence filmin basarisidir ve de oldukga ironik bir sekilde
islenmistir. Gortinenin ve sdylenenin 6tesindeki gergek, karakterlerin i¢ diinyasi ile
birlikte ortaya seriliverir.

Samet Ogretmen, Anadolu kirsalindaki bir kdy ortaokulunda ¢alisan ‘batili’ bir
erkektir. Tipki buradaki yerli ya da yabanci diger erkekler gibi, bu kirsaldaki erkek
diinyasinda iktidarinin kosullar1 ve sinirlar: belli bir erkek karakterdir. Komutan,
erkek Ogretmenler, veteriner hekim, kurum idarecileri, Feyyaz vs.. Bu erkek
karakterlerin iligki aglar1 ve kurduklar dil, kimin daha ‘erkek’ oldugu miti, onur,
seref, haysiyet, gii¢ kavramlari etrafinda ¢evrelerine kanitladiklarini diisiindiikleri
erkeklikleri ile goriiniir kilinir. Yine filmdeki erkek karakterler toplumsal
hiyerarsik yapiya tabidir. Erilligin sembolik dili igerisindeki rollerine sadiktirlar.
Astsubay ve Milli Egitim Miidiiri’'niin kurumsal iktidar ve otoritesi karsisinda diger
erkek karakterlerin dilsizlesmesi... Samet ve Kenan'in idari amirlerine karsi tavri,
onu makamindan 6gretmenler odasina c¢agirmalari ve hesap sormalari... Yine
Samet’ in astsubay ya da Vahit’ in yanindayken kullandig: dil... Ve tiim bu iligki
aglar icerisinde aranan erkekge, mertge hikayeler...

Ozel bir karakter oldugunu diisiindiigiim Feyyaz, erkekligini toplumun ve
ailesinin nezdinde kanitlayamamus, diger erkek karakterler tarafindan hor gortilen
bir erkektir. Ancak yine tezat bir bigimde onur, haysiyet ve idealizmi bu
karakterden dinleriz. Issiz, bes parasiz, ise yaramaz, terorist diye yaftalanan 6teki
bir erkektir. Toplumun, ailenin bir erkekten beklentilerini gergeklestirememis

olmanin ezikligini tasir, ayrica ezilmis bir kiiltiirden gelir. Ezilmis, dislanmis ve
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toplumsallasamamuis bir erkek olmasi onu 6zel bir karakter yapar. Duygusal olarak
i¢c diinyasinda anlam arayan ancak otekilestirilmis olmasina ragmen yine eril
duygularin onurunu tasidigini diisiinen bir erkek karakter...

Filmde, Samet Ogretmen’in iktidar ve otoritesinin sinirlar1 gézde bir kiz 6grenci
olan Sevim ve Ankara Gar Saldirisi'nda bir bacagini kaybetmis olan kadin 6gretmen
Nuray ile iligkisinde goriiniir olur. Samet’ in Sevim ve Nuray ile olan hikayeleri
filmin iki ana izlegini olusturur. Samet Ogretmen, bulundugu mezranin gerici
oldugunu her firsatta dile getiren, bu ‘yobaz’ yerden bir an 6nce gitmeye bakan
kibirli bir karakterdir. Etrafin1 begenmeyip kendisinin modern oldugunu diistinen
Samet, kendi celigkisinin farkinda da olmayan bir karakterdir. Bir 6gretmen olarak
sinifta kurdugu yonetim ve otorite ayrimci bir dile sahiptir... Tamgtirildig:
Nuray'in Kenan’la arasin1 yapmaya calisirken bir yandan sarsilan erkekliginin ve
iktidarinin intikamini acimasizca Nuray ve Kenan'dan alir... Nuray ile cinsel
iktidarin1 kanitlama arzusu giider... Aslinda Samet ile Kenan; dogru diizgiin, akill
bir kadinin var olmadigindan yakinirlar zaman zaman. Ancak anlariz ki aradiklar:
akil, zeka ya da giizellikten ziyade erkekliklerinin onaylanmasidir. Nuray'in bedeni,
akly, zekasi tizerine otorite gibi davranir ve konusurlar. Kadin giizellemesi yaparlar.
Nuray, bu iki erkege nispeten kendi hikayesinin ve kimliginin sahiciligine daha
yakindir. Kendini sorgulayan, kim oldugunu bilmek ve kendini tanimak isteyen bir
kadin karakterdir. Kadin kimliginin miicadelesi yanina sakat olma hali de eklenir
ve o kendini yeniden anlamlandirmak, farkindalik kazanmak ister. Nihayetinde
Samet ve Kenan ile arkadaslik kurmak istemesi Nuray'in arzusudur. Nuray'in bu
iki erkege, erilliklerine kars1 diismanca bir tavir gormeyiz; aksine gercegi tim
acikligryla yiizlerine vurup her seye ragmen bariscil tavr ile dikkat ¢eker. Filmdeki
erkek diinyasinin ‘ideallerinin’ miicadelesinin bedelini iddia edilenin aksine
erkeklerin degil de bir kadinin 6demis olmasi ironiktir.

Sevim karakteri ile de Samet’in i¢ diinyasina bir yolculuk yapmis oluruz. Sevim
kendini iyi ifade eden, zeki, giizel bir kizdir. Bu yoniiyle hayranlik uyandiran dikkat
cekici bir kizdir ve aslinda Samet’in diinyasinda biiyiileyici bir canliliga sahiptir.
Samet oOgretmen bu ilgi ¢ekici 6grencinin kendisine asik oldugunu distnip
bununla bobiirleniyorken isler hi¢ de disiindigi gibi degildir. Sevim’in
Ogretmenini tacizci olmakla su¢lamasi, Samet’'in haysiyetini, otoritesini sarsacak
ve onu itibarsizlastiracaktir. Aslinda Samet’in ya da Kenan’in tacizci olup olmadig:

filmin meselesi degildir. Filmdeki erkek diinyasinin anlamlandirilmasina hizmet
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eden 6nemli bir meseledir. Bir ¢cocugun bu toplumsal dil ve sembollere uzaklig:
Sevim karakteri ile gortintir kilinir.

Tipki Nuray gibi Sevim de kendi gercekliginde bir karakterdir. Cocuktur ve
toplumun hiyerarsik diizeninde hentiz yeri yoktur. O nedenle yetiskinlerin
kavramsal diinyasinin oldukca disindadir. Filmin sonunda Samet Ogretmeni ile
diyaloglarinda bunu derinden hissederiz. Kendi diinyalarinda var olan Sevim ve
Nuray’a karsin erkekler biiyiik bir kurgunun unsurlardir. I¢ diinyalari, birbirleriyle
olan iliskileri, toplumsalliklar: icerisinde celigkilerle dolu sahici olmayan bir
diinyanin parcasidirlar. Kendi gercekliklerine oldukea uzaktirlar, gergekligin hi¢ de
sandiklar1 gibi olmayan kurgusal bir erilligin sembolik diinyasinda var olmaya
calisirlar. Geleneksel eril soylemlerin, erilligin dilini kullanirken; onur, haysiyet,
serefi yliceltirken Oyle olmadiklarini; ancak 6yleymis gibi goriinmeye ¢aligtiklarini
anlariz.

Film, izleyiciye olduk¢a genis bir alan tanimistir. Gergekte ne oldugu meselesi
izleyende merak uyandirirken, izleyenin bir dedektif gibi iz siirmesinden ziyade,
seyredeni goriinenin illizyonundan sarsarak hakikat sorusturmasina yoneltir.
Film, erilligin gerceklikten kopuk kurgusal diinyasini ironi ile elestirir. Erilligin
sorunlu yapisina dogrudan bir karsi ¢ikis goremeyiz; ancak bu meseleyi tartismaya
aciyor gibidir. Bu tartigmaya, dordiincii duvart da yikarak seyirciyi basarili bir
bicimde davet eder. Bunun yani sira Samet’in, Nuray ile yemek masasindaki
diyalogunda baktig1 yerin onun sakatliligi degil de sanki arkasindaki kamera
oldugu hissi seyredene kendi varligini hissettirir. Seyirciyi hikayeden koparan, onu
hikayeye yabancilagtiran bir bagka teknik ise Samet’in ¢ektigi fotograflarin slayt
bi¢ciminde film aralarina islenmesi olmus. Boylece seyirci filmin meselesini

tartismaya dahil edilmis. .
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