NRAN GUYNE, NARIN RENGI, SAYAT NOVA

Osman Ozarslan

“Ben, hayati ve ruhu iskence olanim”

-I- Sovyetlerin Teo-Politigi ve Parajanov’'un Sayat Nova’s1

Sergei Parajanov, 1924 yilinda Tiflis'te dogmus, Sovyetler doneminde yasamis
ve yasadigi middetce cektigi filmlerden ve cinsel yonelimlerinden dolay1 hep
problemler yasamis, film c¢ekmesi pek cok kez yasaklanmis, hapsedilmis, bu
yizden de yetenegi Ol¢lisiinde sinema alaninda tiretken olamamis bir yonetmen.
Bununla birlikte, ¢ekmis oldugu filmler, filmlerinde kullandig1 kendine has
anlatim tarzi ile Parajanov kiilt bir yonetmendir.

Parajanov’'un filmleri i¢inde sliphesiz en bilineni Narin Rengi filmidir (Sayat
Nova / Nran Guyne / The Color of Pomegranates, 1969). Bu c¢alismada da,
Parajanov'un Narin Rengi filminde insa ettigi bicimiyle, Sayat Nova olarak
bilinen Artin Savadyan’in hayati ve inanis bicimi tizerinden, Hristiyan mitolojisi
ve Sovyet teolojisini sorgulamasi ele alinacaktir.

Film 18. Yuzyil'da Tiflis'te dogmus, Ermeni kokenli Kafkas sanat¢i Sayat
Nova'nin (Artin Savadyan) hayatiyla ilgilidir. Yasadigi dénem boyunca pek ¢ok
siire ve besteye imza atan, kamanca/kemenge basta olmak tizere pek c¢ok
enstrimani calabilen Sayat Nova, yasadigi miiddetce, Azerice, Giirciice ve
Ermenice siirler yazmis, besteler yapmistir. Ayrica, Kafkaslarin diline ve
kiiltiirine hakimdir, bilinen 209 siirinin 1151 Azerbaycan Tiirkgesi ile, 601
Ermenice, 34t de Giircii dilinde yazmustir.

Narin Rengi filmi aslinda bir Sayat Nova biyografisidir ama Parajanov, Sayat
Nova'nin hayatini filmde son derece sembolik diizlemde, cagrisimlarla ele alir;
siirlerinden ise yalnizca 5-6 dizeyi filmin basinda, ortasinda ve sonunda kullanir.

Bu durum filmin yapimciligini iistlenen ve klasik anlamda biyografik bir sinema
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dili bekleyen, Ermenistan’daki Goskino stiidyosunun baskan1 Gevorg Hairian'in
hosuna gitmez. Filme ilk fiili miidahale bu noktada gerceklesir ve Goskino
stiidyosu, filmin proje ismi olan Sayat Nova’y1 yonetmenden degistirmesini ister.
Filmin ad1 6nce “Ashkharums” sonra da “Nran Guyne” (Narin Rengi) olur ve film
bu isimle anilir (Steffen, 2002).

Film gosterime girdikten sonra, Goskino filmin sonraki gosterimlerine izin
vermeyecegini  ve filmin kopyalarimin  yurtdisindaki festivallere
gonderilmeyecegini soylese de Parajanov bir sekilde filmin kopyalarim
yurtdisina gonderir ve bu “illegal” tutumunun ardindan, “Sovyet rejimine
muhalefet ve escinsellik propagandasi yaptig1” gerekeesiyle tutuklanir.

Ne var ki burada mesele aslinda, Sovyetlerin en erken donemlerden itibaren
gelistirdigi tarihsel materyalizm fikrinin giderek bir tiir ildhiyata donismis
olmasi ve “Sovyet kiiltiiri” denilen kiiltiir disinda gordiigt biitiin stirreel, mistik
yaklasimlari, biiyiik bir taassup ile ihanetle yaftalamakta olusudur.

Lenin’in (1969) bir tiir kiltiirel vandalizm olarak degerlendirdigi proletkiilt
hareketine yoneltmis oldugu elestiriler gorece makul olsa da, sonrasinda bu
gorisler once Mayakovski'yi de igine alan Sovyet fiitiristlerini, ardindan
Aleksandr Kollantai (1996), Anna Akhmatova (1976) gibi utangag 6zgir ask
savunuculugu ve feminizm yapmaya c¢alisanlar;, Dadaizmin Sovyetlerdeki
tilmizleri denilen Serapion Kardesler (Oulanof, 1966) ¢evresinin ¢ok sert
sekilde elestirilmesini hatta yargilanmalarini getirir. Bu kiilttirel homojenlesme ve
kiiltiir-sanatin parti/lider kilti etrafinda uydulastirilmas: fikri, Sovyetlerin kiilttr
bakant Zhdanov (2023) tarafindan hayata gegirilir ve 1930’lardan itibaren
dindarca g¢alismayr ve verimliligi yurttaghk normu haline getirecek olan
politikalar (6rnegin Stahanovculuk) iyice merkezilesir. Lysenko'nun (Joravsky
1970) bu yillarda ortaya atmis oldugu biyolojik verimlilik teorileri 6nce tarim
alaninda uygulamaya atilir ve ilerleme - kalkinma - gelisme - ¢alisma Sovyetlerde
bir tiir ibadet haline gelir.

Gene 1930 yilinda Gorkinin oOnciliginde Sovyet Edebiyati kongresi
diizenlenir ve sosyalist ger¢ekci edebiyatin normlari belirlenir. Tahmin edilecegi
tzere, calismanin ve Sovyet kiiltiirtiniin yiiceltilmesinin hedeflendigi bir niyet
belgesi yaymlanir. Bu belgede yapilacaklardan ziyade, yapilmayacaklar
vurgulanmistir, Gorkinin “lisnii ¢elovek” dedigi ve Tiirk¢e'ye “liizumsuz
adam/aylak adam” (Belge, 2021: 18) olarak cevirebilecegimiz, Sovyet dncesi Rus

edebiyatinin biiyiik bir kismini kapsayan tipoloji artik ele alinmayacaktir.
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Boylelikle, Sovyet devlet sistemi, calismanin bir tiir ibadet haline getirildigi,
tarihsel materyalizmin bir tiir ilmihal olarak bu sistemi besledigi ve bu ¢ergevenin
disina g¢ikanlarin, kiltiir-sanat ve parti/lider kiiltii tarafindan cezalandirildig: teo-
politik bir ildhiyat dizlemine doniisir. Sonrasi zaten biliniyor: 1935-36
yargilamalari, idamlar, siirgiinler ve 1945 sonrasi parti/lider kiltiintin Stalin
sahsinda kurumsallagmasi.

Bu ildhiyat sistemi igerisinde, is¢i sinifinin peygamberlestirilmesi, asekstiel
kadinin yticeltilmesi, (yeni) insanin her tiirli keder ve melankoliden uzak,
saglikli, kudretli, disiplinli bir 6znellik olarak sinemada, afislerde ve edebiyatta
temsil ettirilmesi son derece 6nemliydi.

Insan1 ama bilhassa Sovyet insanini ve onun yasam tarzini yiicelten sosyalist
gercekligin elbette sinematografik bir dili de vardir. Insanin yiiziinde sakl
hikmeti, ellerindeki emegi yticelten asagidan yukari ¢ekimler bu sinematografinin
en bilinen temsilleridir. Ayrica, sinema Sovyetlerde propaganda makinasinin bir
parcast olarak goriliir ve Eisenstein’in ¢ektigi Aleksandr Nevski (1938),
Potemkin Zirhlis1 (1925) ya da Dziga Vertovun Kamerali Adam’ (1929),
rejimin ihtiya¢ duydugu soylemi, kitlelere sinematografik olarak aktarmakta
onemli bir arag olur.

Ote yandan, Dovjenko, Tarkovski ve Parajanov sosyalist gercekligin insanina
degil, tarihsel bir inga olarak, belirli bir kiiltiiriin icerisindeki insana odaklanir.
Ozellikle Parajanov, Narin Rengi filminde, insanlar1 Pers Kkiiltiiriiniin
minyatiirleri gibi derinliksiz bir perspektifin i¢inde, minimum hareketle iki
boyutlu olarak, tarihsel insandan da ote bizzat tarihte yasamakta olan insan
olarak gosterir. Ustelik bu insanlar, tam da Gorki'nin lisnii celovek dedigi
insanlardir: Ne yaptiklar1 pek belli olmayan, yer yer aylak, melankolik, mistik bir
riya aleminin kayip ruhlar gibidirler. Dahasi, bu Pers minyatiirlerinin hiilyal:
diinyasinda kaybolmus insanlar, Sovyetler rejiminin teo-politik ildhiyatinin
siirekli vurguladig eski insan ve eski toplumdan devrim ve sosyalist insa ile kopus
iddiasini kiiltiirel-antropolojik 6gelerle kesintiye ugratmaktadir.

Daha da 6nemlisi, Parajanov hem Sovyetlerin hem de genel olarak Sovyetlere
bagli sosyalist cevrelerin siirekli ates altinda tuttugu Fiitiirizm, Dadaizm gibi
degisik siirreel akimlarla uyumlu bir film ¢ekerek Sovyetlerin insa etmeye ¢alistig1
tarihsel materyalizm ve bunun sinematografik temsili igerisinde biiyiik bir gedik

acar. Bu durum Sovyet rejiminin tepkisini ¢eker; her ne kadar 1956’da Stalin’in
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6limiiniin ardindan rejim kimi konularda daha yumusak bir tutum aliyor gibi
goriinse de temelleri Zhdanov, Lysenko gibi totaliter kiiltiirciiler tarafindan
atilmis politikalar pek degismez. Parajanov'un aslinda Hristiyan mitolojisine
yoneltmis oldugu elestiriler, Sayat Nova'nin hayatinin ve onun inanglarinin

sorgulanmasi i¢in kullanilan dil, Sovyetler'in Ermenistan’daki sinema enstitiisi

Goskino'nun meseleye paranoyakg¢a yaklagsmasina neden olur.

-II- Iman, ihanet, Siiphe

Parajanov’un siirreel cagrisimlarla dolu sinematografik dili, olaylarin diinyevi
degil dini bir riiya gibi gosterilme bi¢imi ve bu karakterlerin melankolik, miskin
dramaturjisi, sinematografik bigimsel meselelerden filmin icerigine dogru
gecerken bizi baska bir yere gotiirtr. Zira, Parajanov'un Sayat Nova’si ve
kurdugu sinematografi, senkretik bir diinyada, heretik bir 6znellik bi¢imi olarak
karsimiza gikar.

Parajanov, Sayat Nova gibi ¢cok kimlikli, cok yetenekli birisini filminin konusu
yaparak, bir yandan Sovyetler'in kurmus oldugu tarihsel materyalizm, bilimsel

sosyalizm ve mutlak dogruluk teolojisini sorgularken diger yandan da, Sayat
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Nova'yl, her bir kimligi diger kimlikleriyle ¢atisan, mutlak degil miitereddit,
mimin degil heretik, tekil ve olmus bitmis tiikkenmis degil, tarihsel olarak stiren
senkretik bir 6znellik olarak bize takdim eder.

Parajanov'un filmindeki Sayat Nova, neye inandigi belli, tereddiitleri
olmayan, dindar olmak i¢in dogmus ve Oyle yetismis bir insan gibi goriintir. Ama
biraz daha dikkatli baktigimizda, biiyitk oranda Kafkas, iran ve Hristiyan
ikonografisi ve mitolojisi igine yerlestirilmis olan hikdyesi; i¢inde celiskiler,
endiseler ve stipheler biiytiiten, bir seye inanan degil bir seye inanmaya kendisini
ikna etmeye calisan birisinin hikayesi gibidir.

Parajanov boyle yaparak, Azeri bir Miisliman, Hristiyan bir Giirci ya da
Gregoryen bir Ermeni portresi c¢izermis gibi goriinse de aslinda zahiri
gorinimiiniin altinda blylik siipheler tasiyan senkretik-heretik bir portre
olusturmaya ¢alisir.

“Ben, hayati ve ruhu igkence olanim” denildikten sonra, ekmeklerin yaninda
cirpinan bir balik goriirtiz, baligin cilesi insan1 doyurmak i¢in diinyada varolmak
gibi gortinir ilk bakista. Fakat Hristiyan mitolojisini biraz kazidigimizda
karsilastigimiz ilk seylerden birisi, balikk mucizesinin Hz. Isa'nin temsillerinden
(epitet) biri oldugudur. Fakat, balik ekmekle insan1 doyurmak ve baligin ¢ilesini
gormezden gelmek, bedeni doyurmaya odaklanmak, belki de sonraki
Hristiyanlarin, filmde de siirekli gordiigiimiiz kafalarindaki dikenli tactir, ya da
balik¢inin oltasindaki ¢engel ile insanin kafasindaki dikenli tag arasinda ¢ok fark
yoktur.

Insan bu anlamiyla dogada kaybolmustur, kendince anlamlar yaratsa da
yuriadiagi yol sorgulanmaya siiphe edilmeye degerdir. Onu bu yolda, Sayat
Nova’'nin ¢ocuklugunda kilisenin daminda kurutulmak tizere serilmis olan kutsal
metinlerin ulu agaglar gibi hisirdayan yapraklarindan ¢ikan sesler belki bir yere
cagirabilir ama bilgiye kiymet zahiridir, goriiniistedir. Kilisenin kutsal metinleri
ve ibadet icin gorkemli yapilar yapilmis olsa da buralari sel basmakta ve metinler
mengeneyle sikistirilarak kurutulmaya ¢alisilmaktadir, dolayisiyla kilisenin kutsal
metinler ve bilgi ile kurmus oldugu iliski daha en basta problemli bir pozisyona

yerlestirilir.
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Fakat bunun da 6tesinde, kiliseden daha biiylik meseleleri vardir Parajanov’'un

goziliyle Sayat Nova'nin, insanin bizzat kendisi. Sayat Nova'nin c¢ocuklugu
oedipal gilinahlarla tanigmayla sona erer ve babanin 6limii arzulanir. Ciinki
Sayat Nova hamamda kadinlar1 gozlemekte ve annesinin ¢iplak memesini
gordiikten sonra, babasini tipki Aziz Gregor ikonografisine uygun bir sekilde
musalla taginda o6li olarak gormektedir. Acaba babasini sevmis midir, peki
annesine duydugu sevginin anlami nedir, bu acaba masum bir sevgi midir? Bu
ylizden, tam da c¢ocukluktan ergenlige geciste, hamam, musalla tasi, siit ve
salyangoz; temizlik-kirlilik (duygular), beslenme olarak emme ya da sevisme
olarak emme gibi pek ¢ok karmaganin kronotoplar: olarak ortaya birakilir.

Sonra, Sayat Nova'nin saray giinleri ve sevdigi kadinla karsilasmasi baglar.
Sarayin debdebesi, altindan toplar, dantelli kiyafetler, ortiiler... ilahi tiillerin
ardinda kalmus, gercekligi riiya alemi gibi puslu yapan, film izler gibi degil de riiya
gorir gibi takip ettigimiz sahneler.

Parajanov’un, Sayat Nova'nin hayatina iliskin kafasinin en net oldugu, onu
net ¢izdigi, herhangi bir sorgulama 6gesi yapmadigi yer agktir. Bu agk hem bicimi,

hem icerigi, hem de temsiliyetleri itibariyla dogulu bir agktur.
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Parajanov’un filminden anlayabildigimiz kadariyla Sayat Nova’'nin tek inanci
agk ile ilgilidir. Ya da soyle formiile edilebilir: O, agka inanir, inandigina asik olur;
onun asik oldugu prenses ise aslinda bu ildhi diizleme ulagsmak icin bir vesile ya
da vasitadan baska bir sey degildir, tam da Leyla-Mecnun hikayesindekine benzer
bir sekilde. Sayat Nova, sevdigi kadin ve tanriy1 teslisvari ama Hristiyan teslisini
reddedecek sekilde, ilahi bir biitiinlesme olarak ele alir. Bu aynilagsmanin bir
gostergesi olarak Sofiko Chiaureli, filmde Sayat Nova’'nin gencligi, asik oldugu
prenses ve baskalar1 da dahil olmak tizere 6 farkli karakteri canlandirr.
Parajanov’a gore, Sayat Nova'nin hayatinda ve inancindaki tek gergeklik
diizlemi burasidir, buray1 da Pers-Kafkas inancinin heretik-senkretik bir baglami
olarak son derece panteist ve siirreel 6gelerle sinemaya aktarir.

Bu asik-maguk-tanri teslisinin disinda kalan biittin her sey, cile, stiphe ya da
halkin gelenekleridir ama inan¢ degildir, ya da en azindan tartisilmaya muhtag
meselelerdir. Ki bu yiizden, Parajanov'un filminin materyal kaltiird, stiphe,
sorgulama, cile ve asagilanma oOgeleriyle Hristiyan ikonografisi-mitolojisi ve
Hristiyanlig1 da sorgulamaya acar.

Sayat Nova'nin saraydaki hayatinin temsil edildigi sekanslardan birisinde,
sarayda ortada bir dokuma mekigi ile bir kemane goriiriiz; Sayat Nova kemanesi
ile sanatini icra edip, sarayda sevdigi ile mutlu bir hayat stirmek isterken, kader
aglarim1 dokumaktadir. Sonraki sekansta, saray ahalisi ava gidecektir, av
ceylanlarin oldiiriilmesi ile temsil edilir filmde, Sayat Nova ava gitmek istemez,
av1 tasvip etmemesi bir yana burada siiren gorgustizlik ve kibir onun ruhunu
yaralamaktadir. “Bu saglikli gtizel yasamda sadece ben aci ¢ekiyorum” dizelerini
duyariz burada... “Sevgim i¢in yol artyorum ama yol beni ecele stirtikliiyor.”

Bir sonraki sekansta krali 6l goriirtiz ama aslinda 6li yataginda yatan Sayat
Nova’dan bagkasi degildir, onun saraydaki giinlerinin sonuna gelinmistir ve bu
noktada ¢ dilde ipek boceginin kozadan ¢ikis kissasini dinleriz. Saraydan
kovulma onun ic¢in ger¢cek hayatin baglamasi ya da hayatin yeni bir forma
dontismesi gibidir.

Bundan sonra Sayat Nova’min manastir hayat: baslar, basaklarin ezilerek
harman edilmesi, ezilerek sarap yapilacak olan iiziimler... Uziimii ayaklariyla
¢igneyen miminler, basaklar1 ezen iivendireyi dondiiren dolap beygiri esek,
Lazarus'un 6liimi ve mezari kazilirken mezar haziresine dolan koyun siiriisti, yas
esnasinda basi kesildigi icin deli gibi ¢irpinan ve yas i¢in yakilmis mumlar

sondiiren 0lmek tizere olan horoz.
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Aslinda tiim bunlar bir anlamiyla gorsel solen olsa da diger yaniyla, Hristiyan

mitolojisi agisindan, hak ile batilin ya da inang¢ ile stiphenin c¢atigmasi
niteligindedir. Hazreti Isa’nin meslegi marangozluk olsa da o da diger semavi
peygamberler gelenegine uygun olarak, ikonografik olarak 6ncelikle ¢oban olarak
tasvir edilir. Koyunlarini (reaya) gozeten (rayi), onlar1 kurtlardan koruyan,
doyurup besleyen ve cennetle miijdeleyip, salimen cennete gotiirmeye ¢alisan
kutsal ¢oban, bu bakimdan kilisenin biiyligi olan Lazarus o6ldiigiinde, kazilan
mezarm bagini koyun siiriisiiniin basmasini, Hazreti isa’min ruhunun Lazarus ile
birlikte olduguna yorabiliriz. Ama miiminlerin ve Lazarus gibi din biiytiklerinin
¢abalarina ragmen, manastirda isler biraz karigik gibidir, ¢tinkii pek ¢ok bigimde
karsimiza ¢ikan esek ikonografik ve mitolojik olarak Hristiyan metinlerinde
paganlig: temsil eder. Bu diinyanin ytikiinii cekmesine ragmen onun 6ziinden bir
sey anlamayan ‘ahmak’ paganlar, manastira kadar gelmislerdir.

Bu inancla ilgili bir meseledir, inananlarin ne kadar inandiginin
sorgulanmasidir; fakat asil mesele inananlarin i¢indeki siiphedir. Sayat Nova'nin
gengcliginden itibaren, rozet olarak bir tavuk/horoz ayagi taktigini gortirtiz.

Hz. Isa'nin sembollerinden birisi de bu horozdur. Ama bu sembol, Hristiyanlik
inancindan 6nce Iran-Mitra inang¢ sistemi icinde yeniden dirilisin/uyanmanin

sembolii olarak kullanilmis, Yahudilik’te de glinahlarin kefaretini temsil etmistir.
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Hristiyanlikta ise daha bagka bir baglami vardir. Horoz Hristiyanlikta hem
ihaneti hem de imani temsil eder, insanin i¢indeki inanci1 ve siipheleri temsil
eder. Bu yiizden horoz, Hz. Isa ile birlikte anilsa da aslinda Aziz Petrus’'un (iman-
ihanet arasinda gezinen) hikayesinin bir 6zeti gibidir.

Horozun, filmde boylesine kullanilmasinin sebebi, Hristiyan mitolojisinde
Petrus’'un ihaneti, iman1 ve nedamet getirmesinin timsali olmasidir. Aslinda,
Peter (sonradan Isa ona, dinin kose tasi, kayas: anlamina gelecek olan Petrus
ismini koyar) Hazreti Isa’ya en fazla iman eden, en inang¢h havari olarak bilinir,
bu yiizden cennet ve cehennemin anahtarlarinin mutemedi de Petrus’tur. Hz. isa,
“The Last Supper” denilen son aksam yemeginde, Petrus'un horozlar 6tmeden
kendisini ti¢ kez inkdr edecegini Petrus’a sdyler. Petrus, “Asla” der ama Hazreti
I[sa’y1 aramaya gelenler Petrus'u ele gecirdiklerinde, kendisinin Hristiyan
oldugunu ve Hz. Isa’nin da peygamber oldugunu ii¢ kez inkar eder, boylelikle
onlarin elinden kurtulur ve sonrasinda gergekten de Hristiyanligin kose tasi olur.

Filmin sonuna dogru, kuru kafadaki Pers tolgalariyla birlikte, filmin basindaki 3
nar ve 1 bicak biraz daha anlamli olur. Artik, Sayat Nova'nin gogsiindeki kap
bosalmistir, yarisim1 Oriimcek kaplamis yarist vitrayli diinya penceresinden
bakilmistir, Sayat Nova siiriilmiis kara topragin tizerindedir. Sayat Nova hayatin
anlam arayigini ve bilginin kirilganligini temsil eden en bastaki yere donmiistiir,
yeniden her yeri su basmistir ama bu kez artik kitaplar degil ruh bogulmaktadir,
yesil giyinmig 6lim melegi gelir ve Sayat Nova’'nin bagrindan asagi kirmizi renkli
(belki sarap, belki de nar suyu) 6limii boca eder, basi kesik horozlar mumlarin
arasinda ¢irpinir ve Sayat Nova, ask, iman ve siiphe arasinda bir riiyada yasamis

gibi 6lir.

Sonuc¢

Sayat Nova’'nin kendi hayat1 ve yagsadiklar1 bir kenara, Parajanov’'un géziinden
gorilmiis/gosterilmis olan Sayat Nova filminde tercih edilen sinema dili,
biitiinsellikten yoksun ya da oldugu kadariyla son derece sembolik ve siirreeldir.
Kahramanlar melankolik bir rityanin puslar ve tiillerinin ardindan bize goriiniir.
Tim bunlarda yapilanin, elbette bilingli bir tercih olarak, o yillarda ¢oktan bir
ildhiyata dontismiis olan Sovyet ideolojisinin sorgulanmasi oldugu agiktir ki,

Goskino’dan baslayarak Sovyet kiiltiir yonetimi de meseleyi boyle gormiistiir.
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Ikinci olarak, filmin alegorilerle dolu, Kafkaslar ve Ortadogu’nun dini/mitolojik
sembolizminden beslenen, ¢ok gii¢cli bir materyal kiltiiri ve sanat yonetimi
vardir. Burada one c¢ikan, horoz, esek, balik, ceylan, kitap, tiziim gibi 6geler ise
iman ile ihanetin, inanma ile siphenin arasindaki belli belirsiz simnirin

sorgulandigi temel 6gelerdir.
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