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SEHIRLER - TRENLER - FILMLER:
TOKYO SONATA VE UC MAYMUN UZERINDEN
BIR INCELEME

Eda Giingor Korcak

Sinema, kent yasamini ve bireylerin bu kentsel ortamda yasadigi yabancilagsmayz,
sikismighig1 ve arayiglart sikca ele alir. Kentsel Ogeler ise bireyin hayatindaki
dinamiklerin bir yansimasi olarak hikayelerde yer bulur. Mesela yalnizlik
filmlerinin olmazsa olmazi “kalabalik caddede yiiriiyen adam” gérdiigiimiizde fark
ederiz yalmzlig1 ya da tren raylarinin kenarinda 6ylece duran bir evde hissederiz
kacip gitme arzusunu. Lumiere Kardesler ilk filmlerini 1895 tarihinde
gosterdiklerinde treni kullanma sebepleri neydi bilinmez ama ge¢misten
giinimiuze gog-sinirlar-kagis gibi kavramlar1 anlatmak icin genellikle bagvurulan
bir kent ogesidir trenler ve raylar.

Tokyo Sonata (Kiyoshi Kurosawa, 2008) ve U¢ Maymun (Nuri Bilge Ceylan,
2008) filmlerini inceledigimizde, kent mekaninin ve tren raylarinin, karakterlerin
hayatlarindaki i¢sel catigsmalar ve kagis arzularini simgeleyen 6nemli unsurlar
olarak kullanildigin1 gériiriiz. Iki film de farkli cografyalarda gegmesine ragmen,
sehirde yasayan bireylerin i¢sel miicadelelerini ve sikismisliklarini tren metaforu

tizerinden benzersiz bir sinematografik dille yansitir.
Tokyo Sonata: Modern Sehrin Sikismishig:

Kiyoshi Kurosawa'nin Tokyo Sonata filmi, modern Japonya’da siradan bir
ailenin ekonomik belirsizlikler ve igsizlikle yiizlesmesi tiizerine kuruludur.
Tokyo'nun karmasik yapisi, filmde hem ailenin bireysel parcalanmasini simgeler
hem de karakterlerin sehirdeki anonimlesen yasamlarini gozler oniine serer.

Kiyoshi Kurosawa'nin 2008 yapimi Tokyo Sonata, Tokyo'da yasayan siradan

bir ailenin c¢atirdayan dinamiklerini ve Japon toplumundaki ekonomik
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degisimlerin bireyler tizerindeki yansimalarini derinlemesine ele alir. Ryuhei
Sasaki, sirketten beklenmedik bir sekilde kovulmus, ama bunu ailesine
aciklayamayan bir babadir. Issizligini saklayarak her sabah ise gider gibi evden
¢ikarken, aslinda sehrin sokaklarinda dolasip is aramakta veya issizlikle basa
¢ikmaya ¢alismaktadir. Tokyo'nun genis ve kalabalik sokaklarinda kaybolmus gibi
dolanan Ryuhei, kendisiyle birlikte ailesinin de par¢alanmakta oldugunu fark eder.

Bu stirecte, baskalarinin goziinde gli¢li bir baba figliri olarak kalmaya ¢alisr,

ancak bu durumu gizlemek giderek daha da zorlasr.

Ryuhei'nin oglu Kenji ise piyano ¢almak istemektedir, ancak babasi bu istege kat1
bir tepki gosterir. Kenji'nin piyano tutkusu, hem bireysel bir 6zgiirliikk arayisinin
simgesi hem de ailedeki kusaklar arasindaki ¢atigmay1 derinlestiren bir unsurdur.
Ryuhei'nin igsizlikle miicadelesi ve ailenin icindeki gerilim, Megumi'nin
(Ryuhei'nin esi) yasadig sessiz sikismiglikla birlesir. Megumi, kendi hayatinda
tatmin bulamayan bir anne olarak, bir noktada ailesinin catirdayan yapisindan
kurtulma arzusu duymaya baglar. Tiim bunlar, modern Tokyo’nun kaotik ve hizli
temposunda gelisirken, aile bireylerinin sehrin devasa yapisi i¢inde nasil
yabancilagtigini da gozler oniine serer.

Film boyunca, Tokyo'nun soguk ve mesafeli kent yapisi, bireylerin igsel
catismalarinin bir metaforu olarak kullanilir. Kurosawa, sehrin yogun atmosferini
ve tren raylarini, aile bireylerinin sehirde nasil hapsolduklarini, aralarindaki

baglarin nasil ¢6ziildiigiinii anlatmak i¢in gliclii bir gorsel arag olarak sunar.

Ailenin Parcalanisi ve Sehirle Olan Bag

Tokyo Sonata filminde aile yapisinin pargalanisi ve sehrin bu ¢oziilme
tizerindeki etkisi olduke¢a carpici bir temadir. Kurosawa, Tokyo'nun genis ve

yabancilastirici yapisini, ailenin dinamiklerinin yavasca ¢okiisiinii yansitacak
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sekilde kullanir. Ryuhei Sasaki’nin issiz kalmasi, yalnizca maddi bir kriz degil, aym
zamanda aile ici iletisimin ¢éziiliisiiniin de baslangicidir. Isini kaybetmis bir baba
olarak Ryuheinin kendini toplum ve ailesi karsisinda basarisiz hissetmesi, onu
cocuklar1 ve esiyle arasina duvarlar ormeye iter. Ailesine karsi olan sevgisi ve
sorumluluk duygusu, onu dirtstliikten uzaklastirir; issizligini saklama c¢abasi ve

her giin ise gidiyormus gibi yapmasi, ailesinden giderek uzaklagmasina neden olur.
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Ailenin diger iyeleri de sehir iginde bireysel yalitilmigliklar yasamaktadir.
Kenji'nin piyano ¢alma tutkusu, geng bir bireyin kendi kimligini kesfetme ¢abasini
temsil ederken, babasinin beklentileri karsisinda ezilir. Aile bireylerinin bireysel
arayislari, Tokyo'nun kat1 ve soguk yapisiyla birlestiginde, her birini sehrin kaotik
yapisi iginde kaybolan bireyler haline getirir. Megumi ise bir es ve anne olarak
kendi kimligini bulmakta zorlanir; sehrin soguk ve mesafeli atmosferi, onun
yalmzlik ve garesizlik hissini artirir.

Filmde tren raylarinin gectigi sahneler, aile bireylerinin hayatlarinin doniim
noktalarina isaret eder. Tren yollari, bir yandan Tokyo'nun bitmek bilmeyen
hareketliligini ve sehirde yasayan bireylerin onceden belirlenmis bir rotaya
mahkum olusunu sembolize ederken, diger yandan da karakterlerin duraklama
veya kacis noktalarini temsil eder. Ozellikle, sehirde gecim miicadelesi verirken
bireysel arzularinin o6ncelik kazanamamasi, aile i¢indeki duygusal baglan
zayiflatan bir unsur olarak ortaya cikar.

Kurosawa, Tokyo'nun asir1 diizenli ve mekanik yapisinin, bireylerin duygusal
karmasalartyla nasil ¢elistigini ustaca yansitir. Sehir, karakterlerin igsel
bunalimlarini artiran bir mekan olarak goriliir ve aile bireylerinin iletisimlerini

tamamen koparma noktasina siiriiklenmesine yol acar.
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U¢ Maymun: Sirlar, Sucluluk ve Demiryolu Kenarindaki Ev

Nuri Bilge Ceylan'n U¢ Maymun filmi, su¢ ve sirlar iizerine kurulu bir aile
dramudir. Film, Istanbul’'un dis mahallelerinde, demir yolunun hemen yaninda bir
evde yasayan bir ailenin hikayesini anlatir. Demiryolu kenarindaki bu ev, hem
fiziksel hem de metaforik bir sinir gorevi goriir. Aile, bu sinira hapsolmus gibidir;
sehirdeki hareketlilige ragmen, kendi i¢ diinyalarinda bir ¢ikig bulamazlar.

Siyasi bir figiir olan Servet, gece vakti bir yayaya arabasiyla carpar ve olay
yerinden kacar. Hapisten kaginmak i¢in, yaninda ¢alistig1 sofor Eylip’'ten sugunu
tistlenmesini ister. Eyilip, para karsiliginda sugu istlenip hapse girer. Eyiip’iin
yoklugu, karisi Hacer ve oglu Ismail iizerinde biiyiik bir etki yaratir. Eyiip
hapisteyken, Hacer'in Servet ile yasak bir iliskiye girmesi ve Ismail'in yasadig
duygusal bosluk, ailenin yapisinda derin ¢atlaklara neden olur.

Eytip, hapisten dondiigiinde, aile icinde derinlesen sirlar ve bastirilan sucluluk
duygulari, onlar1 birbirinden daha da uzaklastirir. Her biri farkl: bir ka¢is arayisina
girer; Eytip olanlar1 gormezden gelir, Hacer gizli iligkisi ile suclulugunu bastirmaya
calisir ve Ismail ise 6fkesini ¢ikis yolu olarak gériir. Filmde bu ti¢ karakterin icsel
catigmalari, sehrin disindaki yalniz evlerinde, trenlerin sesiyle daha da

belirginlesir. U¢ Maymun, aile bireylerinin kagma arzusu ve gerceklerden

saklanma ¢abalariyla sekillenen bir anlatidir.

Demiryolu ve Kacis Arzusu

Filmde, evin hemen yanindan gecen demiryolu, karakterlerin bir tirla
ulasamadiklar 6zgiirliige olan arzusunu ifade eder. Siirekli gegen trenler, hareket
eden bir diinyay1 temsil ederken, karakterlerin bu hareketin disinda kalmalarini ve

kagis yollarinin nasil kapandigini hissettirir. Her bir aile tiyesi i¢cin demiryolu, bir
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yandan onlari esir tutan bir sinir ¢izgisi, bir yandan da ulasilmasi imkansiz bir kagis
umududur.

Trenlerin yarattigi ses, ailenin hapsolmusluk duygusunu derinlegtirir. Demiryolu
ve trenler Eyiip, Hacer ve Ismail'in i¢sel sikismusliklarina dair siirekli bir hatirlatma

islevi goriir. D1s diinyaya acilan bir kap1 gibi gortinen raylar, onlarin aslinda bu

kii¢iik diinyadan asla kacamayacaklari gercegini yansitir.

Sehir ve Tren Raylarinin Ortak Simgeciligi

Tren raylar1 ve demiryollar1 sinemada ekonomik ¢okiis ve sosyal siniflarin
sembolii olarak siklikla kullanilir. Bu tema, Japonya’dan Tiirkiye’ye uzanan kiiltiirel
cesitlilik i¢inde anlam bulur ve filmlerde farkli sosyal ve ekonomik zorluklarin
altini gizer.

Trenler sanayilesme ve ekonomik kalkinmanin 6nemli bir simgesi olarak ortaya
¢ikmis, ancak 6zellikle modern sinema ve edebiyatta ekonomik zorluklar: ve sosyal
¢okisli yansitan gliglic bir metafor haline gelmistir. Demiryolu aglari, endistri
devriminin simgesi olarak, bir yandan ekonomik biiylimeyi miimkiin kilarken
diger yandan sosyoekonomik zorluklari ve yoksullugu da temsil eder. Bu, 6zellikle
kriz zamanlarinda, issizlik ve sosyal ayrigsmalarin gézlemlendigi toplumlarda one
¢gikar.

Ekonomik zorluklarin arttig1 donemlerde trenler, isgilerin ve alt siniflarin uzun
mesafeler kat ederek is aradiklari, ailelerinden uzaklastiklar1 ve ekonomik
sinirhiliklar yiiziinden caresiz hissettikleri bir ortamin sembolii olur. Ornegin,
Japonya'da ekonomik c¢okiis ve issizlik temalarini isleyen filmlerde trenler,
bireylerin sikismislik hislerini ve sinif ayrimlarini 6ne ¢ikarir. Tokyo Sonata gibi
filmlerde bu, karakterlerin tren raylarina yakin yerlesimlerde yasamalar1 ve

hayatlarinin duraganligini, sinirlanmaisligini anlatur.
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Bu baglamda, trenler genellikle "kagis" arayisinin bir semboliidiir. Ancak bu
kagis istegi, ekonomik ve sosyal sinirlamalar yiiziinden bir tiirli gerceklesemez,
karakterler raylarin kenarinda bir nevi ‘bekleme’ pozisyonunda kalir. Tirkiye
sinemasinda da bu temanin islendigi U¢ Maymun filmi, raylar ve karakterler
arasindaki etkilegsimi kullanarak ekonomik dar bogazlarin insan iligkilerini nasil
zorladigini gosterir. Bu tiir filmlerde demiryollari, ekonomik bunalim ve ¢ikigsizlik
arasinda sikigip kalmanin sembolii olarak toplumlarin kirilgan yapisina igaret eder.

Her iki filmde de tren raylari ve sehir mekani, karakterlerin i¢ diinyalarim
etkileyen dis faktorler olarak karsimiza ¢ikar. Tokyo Sonata’da Tokyo'nun devasa
yapisi, ailenin ekonomik belirsizliklerle ve modern hayatin talepleriyle basa ¢ikma
miicadelesini simgeler. Tren raylari, karakterlerin toplumsal sinirlamalara nasil

hapsoldugunu ve bu sinirlamalardan kagmaya calistiklarini gosterir.

Uc¢ Maymun’'da ise tren raylar, karakterlerin yasamlarindaki cikissizlik ve
sirlarla dolu hayatlarina taniklik eder. Istanbul'un dis mahallelerinde, sehrin
hareketli yapisinin disinda kalmis olan bu aile, trenlerin stirekli gegisiyle
hayatlarindaki diizensizligi hisseder. Ceylan bu tren raylarini, ailenin iginde
bulundugu ruhsal durumu metaforik bir diizlemde isler.

Her iki filmde de sehir ve tren raylari, karakterlerin i¢ diinyalariyla baglantil
olarak derin semboller tasir. Tokyo Sonata’da sehir, karakterlerin kayboldugu ve
kimliklerini bulmaya ¢alistig1 bir labirent gibidir. Tokyo’nun kalabaliginda, bireyler
yalnizlasir ve sehirdeki hizla ilerleyen yasam, aileyi birbirinden uzaklastirir. Tren
raylari, sehri hem birlestiren hem de parcalayan bir ¢izgi olarak islev goriir.

Uc Maymun’da ise tren raylari, karakterlerin kagis ve yalitilmislik hislerini daha
da giiclendirir. Istanbul'un kalabaliginda marjinallesen bu aile, sehirle olan
baglarini tamamen koparmis gibidir. Demiryolu, sehrin kaotik yapisinin bir sinir1
olarak hem bir umut hem de bir caresizlik sembolii haline gelir. Bu sinir, aileyi dig

diinyadan uzak tutarken ayni zamanda bu diinyadan kagis arzusunu da besler.
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Her iki film de sehir ve tren raylar1 temasini, karakterlerin i¢sel catigmalarini ve
hayatta kalma miicadelelerini gostermek i¢in kullanir. Sehir, bir yandan bireyler
icin firsatlar ve hareket sunarken, diger yandan onlar1 sinirlar ve izole eder. Tren
raylari, bu sinirlamanin ve kagis arzusunun simgesi olarak filmlerde belirginlesir.
Tokyo Sonata’da modern Japonya'nin ekonomik ¢okiisiiniin bir yansimasi olan bu
tema, U¢ Maymun’da toplumsal baskilar ve bireysel sirlarla dolu bir aile dramasi

icinde derinlesir.

Kiiciik bir not

Nuri Bilge Ceylan sinemasinda usta yonetmenlere ufak ¢agrisimlar yapilmasina
sik sik rastlariz. U¢c Maymun filmini izlerken &zellikle tren raylarmm kiyisinda
ikamet eden aileler basta olmak tizere Tokyo Sonata ile bircok benzer yon
kesfettim. Tabi ki ayn1 yil Cannes Film Festivalinde promiyer yapan filmlerin
birbirinden habersiz oldugu konusunda siipheye yer yok. Tipki tiim hikayelerin
Gogol’iin paltosundan g¢iktig1 gibi, s6z konusu filmlerin de Yasusiro Ozu’nun

1953 yapimu Bir Tokyo Hikayesi filminden esinlendigini diisiinmeden

edemiyorum.
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