SINEMA KiTAPLIGI

FILOZOF YONETMENLER

FILOZOF
YONETMENLER

Editorler:
Azime Cantas ve [hsan Koluacik

Utopya Yayinlar
2023 / 256 s.

Sinemanin yasami agiklayan yeni kavramlari nasil Giretebildigini arastiran filozof
Gilles Deleuze, sinematografiyi ise “felsefi bir bilin¢” olarak tanimlar ve seyleri,
diinyayr algilama ve yorumlamanin bagka bir araci olarak gorir. Filozof
Yénetmenler, Gilles Deleuze’den ilham alinarak Azime Cantas ve Ihsan
Koluacik editorliglinde hazirlanmistir. Dokuz ayr1 yonetmenin filmografisi veya
filmlerinden bazilari, ¢ogu akademisyen olan yazarlarimizca felsefi agidan analiz
edilmistir.

Yazarlarimiz, sinemanin diinyay1 nasil yansittigi, gerceklikle iligkisi, hayat1 nasil
etkiledigi, ahlaki ve toplumsal konular ele alis bi¢imi; izleyicilerin ise perdede ne
gordiigii veya hepsinin ayni seyi mi gordigi, nasil yorumladiklar: gibi sinema
felsefesinin merkezinde yer alan sorulari farkli baglamlarda irdelemiglerdir.

Burak Balkar “Bergman Sinemasi ve I¢ Savas: Kurdun Saati ve Utan¢'in
Politikas1” baglikli yazisinda, Bergman filmlerinin birbiriyle iligkisini, devamlilik
iceren kahramanlari, imgeleri, gostergeleri, miizik vb. bicimsel ve estetik
sinematografik nitelikleri ile yonetmenin filmografisinin birbiri ile baglantilarini

kurmus; Kurdun Saati (Vargtimmen, 1968) ve Utan¢ (Skammen, 1968) 6zelinde
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modern diinyada insanin ne biiyiik bir 1zdirap ¢ektigi, kendisi ile bitmez bir i¢ savas
icinde oldugu, varolusgsal ve etik sorunlarla iligkilendirilmistir.

Firat Osmanogullar “David Cronenberg’in Yeni insana Uzanan Yolculugu ve
Bir Varis Noktasi Olarak Miistakbel Suglar” adli calismasinda, yonetmenin
Miistakbel Suglar (Crimes of the Future, 2022) filminin felsefi analizini yapmustur.
Bedenine ve zihnine yapilan teknolojik modifikasyonlarla bir meta haline gelen
“yeni insan” Foucaultnun “biyopolitika”, “biyoiktidar”, “bireysel beden”,
“toplumsal beden” kavramlar ile iliskilendirilir. Foucault disinda I. Ferry, A.
Gorz, R. Grundman’in felsefi ¢aligmalar ile de iligkilendirilen analiz Miistakbel
Suclar tizerine kapsamly, analitik bir incelemedir. Meraklisina duyurulur.

“Yeni Bir Anlat1 ihtiyacinin Esiginde Jean-Luc Godard: Weekend ve La Chinoise
Filmlerine Felsefi Bir Bakis” adli yazisi ile M. Talha Altinkaya, Godard’'in 1967
yapimu Haftasonu (Weekend) ve Cinli Kiz (La Chinoise) filmleriyle hikaye
anlatma tekniklerine nasil meydan okudugunu anlatiyor. Godard'in sinemaya
kazandirdigi radikal anlat1 tarzlar, gercek ile kurgusal arasindaki iligkinin yeniden
kurulmasi, izleyiciyi hikaye anlatma ve anlam yaratma eylemine ortak etmesi bu
iki filmden cikarimlarla agiklaniyor. Felsefi olarak sirtin1 Marksizme dayayan
Godard Sinemasi devrimci anlati teknikleri ile diinya gorisini eylemsel
kilmaktadir. Modernist tarzda yapilan her iki film klasik dramatik unsurlar igerse
de biitlinsel olarak bakildiginda politik yontemlerle ve politik tarzda yapilan
filmlerdir. “Nasil ki biiyiik stiidyolar sinemay1 kapitalist ideoloji ve statiikonun
devami i¢in konvansiyonel bir arag¢ olarak kullaniyorsa, Godard da sinemay1
Marksist kurami tartistigi, icinde bulundugu toplumsal durumun bir elestirisini
yaptig: politik bir ifade araci, felsefe yapma ortami olarak goriir.”

Sirastyla bir diger inceleme Marksist filozof Guy Ernest Debord tizerinedir.
Cicek Topgu, “Figiirii Mitinin Otesinde Bir Diisiiniir: Guy Ernest Debord ve
Sinemas1” adli ¢alismasiyla Debord’'un savlarinin manifestosu olan, filmlerinde
anlattig1 “gosteri” kavramina odaklanmistir. Debord, imajlara indirgenen ve
gosteriye dontisen gergekligin, “pariltili oyalayicilik” nitelemesiyle bir yanilsama
oldugunu séyler. lleri kapitalist toplumun ifadesinde Ayrismanin Elestirisi
(Critique de la Séparation, 1961), Gosteri Toplumu (La Société du Spectacle,
1974) ve Gosteri Toplumu Filmi Uzerine Bugiine Dek Yapilnus Elestirilerin
Lehte ya da Aleyhte Reddi (Réfutation de Tous Les Jugements, Tant Elogieux

qu'hostiles, qui ont été Jusqu'ici Portés sur le film La Société du Spectacle, 1975)
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filmleri incelemeye konu edilmektedir. Sinemanin donistiiren, politik diigiince
tretme giicl olan bir arag olarak kullanimini iglemektedir.

“Bilmenin ve Inanmanin Hiyerarsisine Spekiilatif Bir Bakis Olarak Stanley
Kubrick Sinemasina Dair Bir Taksonomi Denemesi” akademisyen Emre Dogan’in
0zgiin calismasinin bashgidir. Calismada; insanin dogasi, varolus, ahlak, giig,
siddet, gii¢ stiphe kavramlarini her filminde sorgulayan Kubrick’in temel felsefi ve
ahlaki meselelerle ilgilendigi, Anglosakson ve Avrupa edebiyati ile felsefesinin
“nitelikli” bir okuru oldugu, bilhassa Nietzsche, Freud, Jung’a duydugu 6zel ilgiyi
filmlerine yansitan bir modernist oldugu belirtilmektedir. O bir filozof
yonetmendir. “Patrick Webster, Kubrick’in belirli entelektiiel modellerle
ugragsmadan kendimiz hakkinda yeni distinme bicimlerine yonelik cagdas
kavramlar ve ideolojik yaklagimlar iiretmekle meggul kurumlastirilmamis bir
teorisyen oldugunun altini ¢izer.”

Emre Dogan, hakkinda soylenebilecek her seyin fazlasiyla sdylenip yazildig
Stanley Kubrick sinemasinin felsefi niteligi hakkinda nesnel degerlendirmeleri
siraladiktan sonra, filmografisinin “daha ayriksi bir bakistan tekrar okunabilmesi
ve yorumlanabilmesi ihtimali’ni olusturmak icin kategorize edilmesini
onermektedir. Kubrick filmlerindeki “anlatic1 varligi ve kullanim bi¢iminden” yola
¢ikarak yazili veya so0zli anlaticist olan filmleri “bilme” filmleri olarak
nitelemektedir. Olanlarin itiraf edilmesi ve muglakligin ortadan kalkmasi
“bilme’nin kanit1 olarak sunulmaktadir. Anlatici kullanilmayan filmler ise
spekiilatif, izleyici merkezli “inanma” filmleridir.

Sirada, kiz1 Oykii Arin’in I6semi ile miicadelesi, belgeselleri ve Anti-Fasizmin
Estetigi - 1945 Sonrast Italyan Sinemasinda Fasizm Elestirisi kitabi ile tamdigimiz
yonetmen Eylem Sen’in “Bertolucci Sinemasi’'nda Fasizm ve Ge¢misle Yiizlesme”
makalesi var. Bertolucci'nin 1900 (Novocento, 1976), Konformist (Il
Conformista, 1970), Oriimcegin Stratejisi (La Strategia del Ragno, 1970) filmleri
incelenerek; fasizm, liderlik, bellek, sinif miicadelesi, miicadele icindeki ve
disindaki kitlelerin psikolojileri, geligkileri, giic ve siddet karsisindaki tutumlarsi,
acilarla dolu ge¢misin yeniden hatirlanmasi konularinda ge¢mise ve giiniimiize
dair 6zgtin bir estetik politika sunuldugu savlanir. Bu 6zgtinliik Marx ve Freud'un
gozlerinden bakan sinematografidir. Topluluk icinde ya da tek basina olan insan
kazanir, kaybeder ve tarih yapar... Yazar makalesinde; Marksizmin eylemliligi ile

Freudyen psikanalizin nasil bulusup 6zgiin bir estetik politika yarattigini, “politik
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film” sorunsalini, “mitlestirilen ge¢misle ylizlesme” ve kahramanlik, filmlerle tarih
okuma kavramlarini tartigmistir.

“Elia Suleiman’in Sessiz ve ironik imgeleri” adli calismasinda Gékhan Evecen,
Elia Suleiman’in filmografisi tizerinden Filistini anlatan, hatta ¢agristiran
kavramlari irdelemektedir. Elia Suleiman giiniimiizde Israil sinirlar1 icinde kalan
Nasira’da dogmus, savas nedeniyle iilkesinden uzun araliklarla ayr1 kalmistir.
Filmlerinde, savas, isgal, direnis, kimlik, siirgiin yersiz-yurtsuzluk ile birlikte nasil
yasandigi islenir. Elia Suleiman’in “Filistin Dortliisi” olarak bilinen Bir
Kaybolusun Giincesi (Chronicle of a Disappearance, 1996), Divine Intervention
(Kutsal Direnis, 2002), Geride Kalan (The Time That Remains, 2009) ve Burasi
Cennet Olmali (It Must Be Heaven, 2019) filmlerinde “Filistin” kavrami
farklilagsmakta ilk ikisinde Israil'e karsi direnis 6éne cikarken, son iki filmde
ozgirlik bir mit olarak yer almaktadir. Dogrusal olmayan anlatisi, sakaci, alayci
imgelerle donatilmistir. Bu imgeler film icinde ve metinler arasinda birbirleri ile
tartisirlar.

“Soziin Haysiyeti Oykiiniin Giicii: Asghar Farhadi Sinemas1” adli makale Emel
Yuvayapan'in caligmasidir. Yazara gore Farhadi filmlerinde 6ykiiniin islenisi,
siradan insanlarin glindelik iligkilerinin gergekei sekilde aktarilmasidir. Farkli sinif
ve kiltiirlerden gelen insanlar arasindaki ¢atismalar farkliliklarin goézler 6ntine
serilmesi i¢indir. Filmlerinin bagindaki olaylar, kargilasmalar ne kadar gtindelik, sik
rastlanir olursa olsun ortaya ¢ikan c¢atismalar o denli 6zgiindiir. Farhadi
sinemasinin en 6nemli kavramlarindan biri de adalettir. Filmlerinde 6nemsiz
yalanlarin dogurdugu hayati sonuclar1 izlerken, soziin haysiyetini ararken
kendimizi tragedyanin i¢inde buluruz. Yalan oldugu a¢iga ¢ikan her bilgi izleyiciyi
baska bir final aramaya zorlar. Sorumlular1 bulmak gittikge bulaniklagir, hakikat
gizlenir. Farhadi’yi Hegel'in tragedya anlayisina yaklastiran da budur.

Kitabimizin son calismas: Basak Kaptan Siray'in “Tekil Birliktelikler, Cogul
Yalnizliklar: Chantal Akerman Filmlerinde Kendilik” baglikli makalesidir.
Yazarimiz geleneksel hikaye anlatiminin sinirlarini asan Akerman sinemasinin
ozelliklerini anlatarak baslamis, daha sonra yonetmenin oto-portresini ¢izmistir.
Insanin kendini bulmas1 anlamina gelen “tekil birliktelik” bireysel kucaklasmanin
gicini ve kollektif anlat1 icindeki 6nemini vurgularken, “cogul yalmzlik” en
kalabalik ortamlarda bile izolasyonu, yalnizlig1 tasvir eder.
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