YOLCUNUN BELLEGI

Altug Kaan Pacaci

Sessiz sinema, bugiiniin CGI ve CAD yazilimlariyla modellenip t¢ boyutlu
yazicillardan ¢ikan dekorlarin, tamamen dijital ortamda modellenmis hayali
sehirlerin iginde gezinirken kendi gercekligiyle baglanti kurmaya ¢aligsan, uzam ve
zamani tekrar tekrar sorgulayan yirmi birinci ytizyil seyircisine ne anlatabilir? Her
yeniden paketlenisinde ‘sinema tarihinde ilk kez’ denilerek O6ntine sunulan
tekniklerin arkaik formlarini sessiz sinema filmlerinde gormek onu bu sanatin dogasi
hakkinda yeniden disiindiirir mii? Yolculugun biiytistinii uzaktan telassizca gelen
trenin dumaninda gormek, yikilmis salonlarinin yanindan umursamazca gecip avm
sinemalarina girenlerin sabrini zorlar mi1? Tren raylarinin usulca dillendirdigi gelecek
ylizyil timidi fazla naif, yeni bir sanati tutkuyla sahiplenmis neslin jestleri cok mu

komik gozikiir?
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Uciincii kez diizenlenen Uluslararast Istanbul Sessiz Sinema Giinleri, ciktig
yolculukta kendine eslik edecek seyircilere bu sorulardan fazlasini vadediyor. Yol ve
Yolculuk festivalin bu sene icin se¢tigi ana tema ve bir¢ok film de bunun tizerinden
okunabiliyor. Sinema ilk yillarinda birbirinden uzak, her biri digeri icin egzotik
sayilabilecek diyarlardaki izleyicinin, yakiti1 hayal gilicii olan sinemasal seyahatlere
cikis biletiydi. Bunca yil sonra sessiz filmlere bakmak, diyalogu tersine ¢evirerek
zamanda bir kirilma yaratiyor. Heniiz apartmanlarla ruhu daralmamis izmir
Kordon’da bir asir 6nce gezintiye ¢ikmis insanlar1 seyretmek, daha sanayi atiklariyla
kirletilmemis Hali¢’te bir vapurla g¢ikilan yolculuk, Adana’da ekmek pisiren
kadinlarin tath telasina ortak olmak, ulasilmasi zor mekanlar1 kamera vasitasiyla
dolasan o giiniin seyircisinin aksine bizi, bir daha yaganmasi miimkiin olmayan bir
diinyanin temsiline gétiiriiyor. Iste oradan ciktigimizda beton, beton ve tekrar

betonla karsilasiyoruz.

Osmanli’dan Goriintiiler, 1913

Filmlerin tasnifi elbette bir bagka zorluk; yillarca bagka bir cografyaya ait oldugu
varsayilan bir filmin ana vatani daha dikkatli gézler sayesinde kesfedilebiliyor. Bu
asamadan sonra tarihsel olarak goriintiilerin bize isaret ettigi genis ¢alisma sahasi

beliriyor. Bu alanda g¢alisan arastirmacilar, restorasyonun sundugu imkanlarla



yeniden sunulan her filmle birlikte carpitilarak sahiplenilmis ve yanlis anlatilmis
tarihi yeniden yazma olanagi bulmus oluyorlar. Bu noktada restoratoriin, hangi
filmlerin oncelikli olarak ortaya ¢ikartilmasi gerektigi sorusunu cevaplarken belirli
bir tarihsel bakis ac¢isina sahip olmasmin gerekliligi ortaya cikiyor. Osmanli
Imparatorlugu'ndan Gériintiiler programi bu hassasiyetle olusturuldugu icin

festivalde ragbet gortiyor.

Kalabaka, Avrupa'nin Bilinmeyen Gizleri, 1930-1931,

Fred Von Bohlen-Hegewald

Farkli arsiv, donem ve iilkelerden gelen filmlerin gosterimleri yapilirken canli
olarak icra edilen miizik de festivalin 6nemli bir pargasi haline geliyor. Filmlere 6zel
olarak secilmis enstriimanlar ve onlar farkl tarzlar arasinda gecisler yaparak
basartyla kullanan miizisyenler sayesinde, insanin ve cografyanin beyazperdenin
arkasina gizlenmis sesi yankilaniyor. Balkanlar’i farkli sehirlerin ruh halini yansitan
seslerin kolajinda, Osmanlrt’y1 bir kanunun namelerinde, Polonya’y1 denizin ¢agrisina
kulak veren bir piyanonun melodisinde, kalbini bir asktan digerine stiren bir adami
elektronik gitarin cizirtili sesinde, yikilacak bir evin ugusan perdelerini bir

akordeonun notasiz rlizgarinda tekrar izliyoruz.



Usher Evi’nin Cokiisii, 1928, Jean Epstein

Sinemanin sesinin kisik, boyasinin az oldugu yillar; kisithh anlatim olanaklariyla
hikayelerini anlatmak isteyenlerin, teorinin derin renklerini hayal edip tutkularinin
sesini takip edenlerin c¢agi, bugiine bakisimizi degistirebilir; sessizin sesine kulak
verdigimizde okyanustan ¢ikagelen bir dsik bize bu yolculugun tutkusunu tekrar

fisildayabilir: “Sinema, nereye gidersem seni oraya gotiirecegim”™

Sinema’nin Geng¢ Okyanuslarti, 2011, James Schneider
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