CiZGi FILMLERIN BELGESEL YONU

Ridvan CEVIK !

Cizgi film ve belgesel, ilk bakista sinemanin birbirinden ¢ok ayr ve kimilerine
gore birbirine zit dallar1 gibi goriinmektedir. Cizgi filmlerin her yasa yonelik
ttrleri, uzun zamandir var olmalarina karsin, giiniimiizde kimi izleyici kitlesi halen
cizgi filmleri “cocuklara yonelik” bir sinema dali olarak degerlendirmektedir. Bu
kitleye gore cizgi filmler yalnizca ¢ocukken izlenmektedir ve biliytidiik¢e “diisler”
yerine “ciddi” yapimlara yonelinmelidir. Ve “ciddi” yapim deyince ilk akla gelen
genellikle belgesellerdir. Bagska bir deyisle “masallar” degil “gerceklerdir”. Bu
yazida, kisaca bir ¢izgi filmcinin goziinden ¢izgi filmin “belgesel” yonlerine ve ¢izgi

filmde “gercegin” nasil kullanildigina deginilmeye calisilacaktir.

Cizgi film ozetle, tek tek cizilmis, olusturulmus, tasarlanmis, fotograflanmig

hareketlerin birbiri ardina dizilerek filme doniistiiriildigt bir sanattir. Cizgi filmde
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hareket yakalanmaktan ¢ok yeniden olusturulmaktadir. Kamera, gercek hayatta
insanlari, olaylari, oyuncular1 kayit altina alirken ¢izgi filmde bu olaylarin veya
tasarlanan karakterlerin hareketleri, bir yorum silizgecinden gegirilerek
tasarlanmakta ve ifade edilmektedir. Denilebilir ki bu kez kamera, ¢izgi filmcinin
dislerine dontiktiir ve bu dislerin Giriinlerini belgelemektedir.

Belgelemek ve belgesel film tanimlamalar gozden gecirildiginde, ¢izgi filme
benzer bir bicimde “gercegin” aslina sadik bicimde yeniden olusturulmasi ya da
temsil edilmesi gibi noktalara sik¢a deginildigi goriilmektedir. Kimi zaman bu
tanimlamalara “yorumlamak eylemi” de katilmaktadir. Tanimlamalarda 6nemli
olarak gortilen nitelikler ¢ogunlukla “Onyargisizlik”, “belgelere dayanma”,
“bildirme”, “arastirma” gibi kavramlardir. Cizgi filme disaridan bakildiginda, ¢izgi
filmin bu kavramlardan deyim yerindeyse “kopuk” bir yapida oldugu algisi

yaygindir. Oysa nitelikli ¢izgi filmlerde “gercek” cok 6nemli bir dayanak noktasidir.

Walt Disney

Belgesellerde “gercek istii” gibi goriinen durumlarin ardindaki gergeklerin, ¢cok
islenen belgesel konularindan biri oldugu soylenebilir. Cizgi filmlerde ise gercek
hayatta olagan ustii sayilabilecek durumlar, ger¢ekmis gibi olusturulabilmektedir.
Walt Disney, bu durumun saglanmasi igin ¢izgi filmdeki eylemlerin gerceklere
dayanmasi gerektigini belirtmektedir. Disney, s6z konusu kavrami “Akla yatkin
olanaksiz” (Plausible Impossible) olarak adlandirmis ve 1956 yilinda televizyonda
yayinlanan programinda bir ¢izgi film ile 6rneklendirmistir. Bu kisa ¢izgi filmde
boynunda biiyiikce zil bulunan bir inek gosterilmektedir. inegin basi ve govdesi

olagan durumda olmasina karsin, zilin agirligindan dolay1 boynu egiktir. “Ger¢ek”
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burada inegin basindan kuyrugun ucuna kadar uzanan bir omurga dizisinin
varligidir. “Akla yatkin olanaksiz” kavramini aciklamak i¢in bu ¢izgi filmde inegin
basindan kuyruk ucuna kadar kesik ¢izgilerden omurgay:1 simgeleyen bir cizgi
olusturulmustur. Ardindan inegin arkasinda yine simgesel bir el belirmis ve bu el
kuyrugu c¢ekmistir. Bu ¢ekme hareketi ile kuyruk omurga dizisini harekete
gecirmistir. Boylelikle omurga ¢izgisi tizerinde zincirin agirligindan dolay: sarkmis
durumda bulunan kisim diizelmis ve zilin ¢alinmasi saglanmistir.2 Bu 6rnekle,
gercek hayatta olanaksiz olan s6z konusu durum, bu bigimde gercege baglanarak
izleyicide inandiriciligin nasil anlasildig1 hareketli goriintiiler esliginde anlatilmis
olur.

Disney, ayni programin diger boliimiinde ise ag¢iklamasint Thru The Mirror
(David Hand, 1936) adli bagka bir kisa ¢izgi film tizerinden 6rneklendirmistir. Bu
¢izgi filmde diis diinyasinin taninmis karakterlerinden olan Mickey karakteri,
uykusunda tipki Lewis Carroll'un Alice karakteri gibi, bagka bir diinyaya gecis
yapar. Bu diinyaya gecisin kapist bir aynadir ve aynanin Gtesindeki yansiyan
diinyada; koltuk, aski, telefon gibi giinliik esyalarin canli oldugu baska bir boyut
resmedilir. Diger bir deyisle, gercek hayatta gordiigtimiiz ev esyalar1 bir ¢izgi film
gercekligine donustirilmis, bu gergeklik i¢inde bir bagka gercek olarak esyalarin
kendilerine ait yeni bir alt gercek meydana getirilmistir.

Yukarida sozti edilen Thru The Mirror ¢izgi filminin yapimindan yaklasik
yetmis y1l sonra, giinliik egyalarin ayni bigimde “canli” olarak sergilendigi bir bagka
kisa film ise PES'in Roof Sex (2003) adli kisa canlandirma filmidir. Ancak bu defa
filmin yapimcilari, “belgesel yaklasim1” saglamak i¢in canlandirmada ¢izim ya da
bilgisayar modelleri kullanmak yerine gercek koltuklardan ve gercek ortamlardan
yararlanmislardir. Tom Gasek, Frame by Frame Stop Motion: Non Traditional
Approaches to Stop Motion Animation adli kitabinda bu filmden Ornekle

sinema ve ¢izgi film gercekligi konusunda sunlar1 belirtmektedir:

Sinema filmi yapanlar icin gercekligin iki tiirii vardir. Ilki, birbiri ardina
yasanan olaylar arasinda uzayarak giden yasamdir. Bu gercekligi bizler
diinyada her giin deneyimlemekteyiz. Bu kimi zaman heyecan verici
olabilmektedir. Yasam hayatta kalmamuzi saglayacak etkinlik ve sikici
gorevlerle doludur. Biz ise film ya da tiyatroya gittigimizde bu siradan
gorev ya da gergeklikleri hatirlamak istemeyiz. Bunlar yerine bir olayin
yogunlastirilmis, yiliksek ve algcak noktalar1 yorumlanmis durumlam ve

duygusal anlatimlar ile ilgilenmek isteriz. Pastanin kremasini isteriz. Bu

2 Walt Disney’s Wonderful World of Color (link) Sezon 3, Boliim 8, Possible Implausible
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durumun aymnisi ¢izgi film (animasyon) igin de gegerlidir... Bu gercegin
¢izgi filmdeki karsiligina 6rnek olarak bir yiiriime verilebilir. Yirtyts bir
kisi hakkinda ¢ok agiklayici olabilir. Bir yiirtytlisii gozlemledigimizde bu
kisinin enerji diizeyi, kararliligi ve tutumu hakkinda ipuglar elde
edebiliriz. Bu veriler karakter hakkinda bu kadar anlatici olabiliyorsa,
ytrimenin nasil canlandirildigi da 6ykiintin anlatim siirecinde 6nemli bir
6gesi oldugu soylenebilir. Olagan bicimiyle bir karakterin A noktasindan
B noktasina gidisini géormemize gerek yoktur. Biz filmi yapanlarin bizi ve
oykiiyii B noktasina gotiirmesini bekleriz. Oykiiniin duygu durumlar ve
onemli noktalar ile ilgileniriz. Bu 6ncelige birtakim kuraldisi durumlar
eklenebilir fakat cogunlukla ¢izgi filmin dikkate almasi gereken dramatik

gerceklik iste budur.?

Cizgi film ve belgeseller arasinda “gerceklik” bakimindan bazi farkhiliklar
bulunmakla birlikte, aralarindaki bazi benzerliklerden de séz edilebilir. Ornegin
tarihsel agidan ¢izgi filmler de ayni belgeseller gibi, bir zamanlar sinema
filmlerinde 6nce gosterilmek gibi ortak bir kaderi paylagsmislardir. Aym sekilde
¢izgi filmlerin de 6zellikle savas zamanlarinda belgeseller gibi, etkin bir
propaganda araci olarak kullanildiklar1 gériilmektedir. Ornegin 1943 yapimi Der
Fuehrer’s Face (Jack Kinney), Donald Duck karakterinin Nazi baskisina
dayanamayarak gozlerini Amerika’da ac¢tig1 senaryosu ile donemin o6ne g¢ikan
propaganda c¢izgi filmlerinden biri olmustur. Cizgi film ve belgesellerin yapisal
acidan benzer noktalar: ise sosyal sorumluluk tasiyan iceriklere uygunluklar: ve
eglendirirken egitici olabilmek gibi olanaklar saglayabilmeleridir.

Cizgi film ve belgeseller arasinda yukarida belirtilen ve sayisi daha da
arttirabilecek 6zelliklerin ardindan “cizgi filmler neleri belgeler” diye bir soru
sorulabilir. Oncelikle ¢izgi filmler {iretildikleri toplumun kiiltiirel bir {iriinii olarak
kendilerini tireten sanatgilarin neleri dislediklerini belgelemektedirler. Bu
belgeleme, kullanilan yontem, anlati bigimleri, hareketlendirme yaklagimlar
donemlere 6zgl nitelikler ve degisimleri icerebilmektedir. Tipki bir imza gibi,
cizgiler o kisi ya da stiidyoya 6zgti bilgileri icerebilmektedirler.

Cizgi filmcilerin gercek yasami bir yaghh boya ressami gibi de yansittiklari
sOylenebilir. Bir sanat tarihgisi tarihi bir yagliboya tablo tizerinden elde ettigi
bilgilerle o donem hakkinda ayrintili verilere ulasabilmektedir. Cizgi film bu

verilere hareket ve zaman boyutunu ekleyebilmektedir.

3 Gasek, Tom. Frame by Frame Stop Motion: Non Traditional Approaches to Stop Motion Animation,
Focal Press, 2012, UK. s.1m1
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Cizgi filmciler anlattiklar1 konular hakkinda donanimli olmak durumundadirlar.
Tasarlanan karakterler ile verilmek istenen duygunun anlatilabilmesi ic¢in ¢izgi
filmcilerin, o duyguyu yasamalari, aragtirma yapmalari ve 6nceden gozlemlemeleri
gerekmektedir. Ancak ¢izgi filmlerin dogasi, ¢ogu zaman sanatc¢ilarin kendi
hayatlarinin 6tesinde hayvan veya cansiz nesnelerin diinyasini i¢sellestirmelerini
gerektirebilmektedir. Ornegin Kayip Balik Nemo (Finding Nemo, Andrew
Stanton, Angus Maclane, Lee Unrich, 2003) filminin yapim i¢in ¢izgi filmciler
baliklarin dogasini, yasayis bigimlerini onlarin goziinden deneyimlemek icin bir
takim gozlem ve deneyimlerde bulunmuslardir. Bu amagla baliklarin yiizme
bi¢imlerinden, suyun icerisindeki hayatin nasil olduguna kadar bilgi edinmek
tizere alaninda uzman kisileri stiidyolarina davet ettikleri bilinmektedir. Ayrica bu

cizgi filmciler, ayn1 amagla sualti daliglart yaptiklarini ve konu ile ilgili

bulabildikleri tiim belgeselleri izlediklerini ifade etmektedirler.*

Kayp Baltk Nemo (2003)

Ogzetle, cizgi filmin gercegi temsil etmekten cok, gercegin dzgiin niteliklerini
vurguladigi, yeniden yapilandirdigi, tasarladigi ve karikattirlestirdigi soylenebilir.
Bu noktada bir belgesel ciddiyeti ve 6zeni ile konular, canlilar ya da cansizlar olarak
ele alinmakta, incelenmekte ve islenmektedir. Bu yazida kisaca deginildigi tizere,
belgesel ve cizgi film arasinda ortak ve tamamlayici yanlar bulunmaktadir. Bu
sinema dallar1 arasindaki igbirliklerinin arttirilmasi, “gerceklerin” izleyiciye

ulastirilmasi agisindan biiyiik bir 6nem tagimaktadir.

#Vaz, M.C. . The Art of Finding Nemo. San Francisco: Chronicle Books, 2003. s.14.
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