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Kapak Fotografi
Visages Villages (Agnés Varda ve JR, 2017)

Katkida Bulunanlar

Gulsah Altug, Nurten Bayraktar, Zeynep Duran, Ekin Eren, Gokhan Erkilig, Will Fraker,
Emrah Giinok, Erdem ilic, Stiheyla Tolunay islek, Nagihan Konukcu, ilker Mutlu,
Kezban Ozgiin, Sahan Yatarkalkmaz

Bu elektronik dergi, bir Sekans Sinema Grubu Griintddr.



ONSOZ: BAHANE

Bu sene diizenledigimiz !"#$% &#'()"™*"+"% ,'% !"#$% -./0$#'$'+"% 12*3($2h3
kazananlari, elestiri dalinda Kezban Ozgiin, ¢oéziimleme dalindaysa Zeynep
Duran, ibrahim Karabiber ve Baki Demirtas oldu. Sekans '4’de, bunlar
arasindan Kezban Ozgiin ile Zeynep Duran’in yazilarina yer veriyoruz.

Yarismayi diizenlemekteki maksadimiz, biliyorsunuz, Tiirk¢e sinema yazim
alaninda iiriinler verilmesine bahane olmak. istiyoruz ki 5"#$%"/#'6"7"#18"+"9'$2%
62/2*#383 kisinin zihninde yan yana gelsin. Hatta istiyoruz ki kisi, film izleyiciligi
ile sinema yazarligi zihninde yan yana gelen :%;"("#*<'9%="*"d¢labilecegini gorsiin.

Nitekim zihin, 2;3#%2#$2ir sey. Orada neler neler yan yana geliyor da birbirini
pekistiriyor, var m1 o topraklardan bereketlisi? Yeter ki bir bahane olsun.
Cogunlukla bir o eksik kalmig oluyor. Ama 6yle de bir yoksunluk ki ancak
giderilince fark ediliyor. Sonrasi, eyleme ge¢me iradesi. Vur kazmayi, senden
glicliisii yok. Yasiyorsun hala.

Bahane bazen sadece bagkalar1 olabiliyor: Bagkalarinin varligi, bagkalarinin
disleri. Bundan bir zaman 6nce (de ki 50 yil) belki insanlar daha bir vard: ve ¢ok
daha dusliydiic — bize oyle soylendi, boyle anlatildi. O zamanlar sahiden
boyleydiyse, benim anladigim, eylemek de daha dogal, yaygin ve daha
teredditslizdli. Herhalde =>9> kaybettik.

Ama, boyleyse bile, kayipta ortagiz. Ve, hatirlayalim: Degil mi ki .#0$#0#0; bizim
en kucaklayici ortakligimiz. Oyleyse yasamak ve ise yaramak bahanesi aramak

neden? Yeter ki. Daha ne olsun.

Cem Kayaligil



DUYURU

FILM ELESTIiRiSi

SONUCLANDI !!!

Film elestirisi ve ¢6ziimlemesi alaninda iriin veren amator veya profesyonel
yazarlarin trinlerini degerlendirmek ve boylece film elestirisi ve ¢oziimlemesi
tretimini desteklemek ve 6zendirmek; sinema kiiltiirtiniin gelismesine katki ve bu
alanda tiretim yapan kisilere ortam saglamak ve ulusal sinemanin, film elestirisi ve
¢oziimlemesi alaninda iretilen yazilar araciligiyla daha genis bir platformda
taninmasi ve tartisilmasinin 6ntinti agmak i¢in Sekans Sinema Grubu tarafindan
iki kategoride diizenlenen Sekans Film Elestirisi ve (o6ziimlemesi Yarigmasi

sonucglandi.

Hakan Karas (Akademisyen), Nese Urel (Sinema Yazari), Semih Erelvanl,
Serta¢ Koyuncu (Sinefil) ve Ekin Eren'den (Sekans - Sinema Yazar1) olugan Segici

Kurulun degerlendirmesi agagidaki gibi sonu¢lanmuisgtir:

Film Elestirisi Yarismasi:
Birinci: Kezban Ozgiin - Yolunda A.S. (Emre Budak, 2015)

Ikincilige ve {iciinciiliige uygun yazi bulunamamustir.

Film Coziimlemesi Yarismasi:

Birinci: Zeynep Duran - Bir Neden Arayisi Olarak Yasamak ya da Olmek:

Ise Yarar Bir Sey (Pelin Esmer, 2017)

ikinci: ibrahim Karabiber - U¢c Maymun (Nuri Bilge Ceylan, 2008)

Uciincii: Baki Demirtas - Nefes mi Bugday mi1? (Bugday/Semih Kaplanoglu, 2017)



Yarismanin sponsor kurumlari Baglam Yayinlari, Dergah Yayinlari, Doruk
Yayinlari, Evrensel Basim Yayin, Kor Kitap, Kiire Yayinlari, Redingot

Kitap ve Yitik Ulke Yayinlar1 oldu.

/‘EVRENSEL sVY 7

@ nD “ BASIM & ed K
= YAYIN > |aoru
BAGLAM < . YAY INLAR
ercAH 14004 il

Bu siirecte yarismaya ilgi gosterip gerceklesmesini saglayan tiim katilimcilara ve
ozellikle degerli zamanlarin1 ve imkanlarini kullanarak yarigsmaya desteklerini
esirgemeyen Secici Kurul tyelerimize ve sponsorlarimiza bir kez daha

tesekkiirlerimizi sunariz.
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KUCUK ADAM, BUYUKANNE

Nagihan Konukcu

Mekanlar ve Yiizler (Visages, Villages)

Yonetmen: Agnes Varda, JR
Oyuncular: Agneés Varda, JR, Laurent Levesque
Yapim: Rosalie Varda

2017 / 89' / Fransa

"Bir varmiuus, bir yokmuuuuus. Bir 'bilge biiyiikanne' ile bir 'negeli ¢cocuk’ bir gtin
bir zamanda bir tirli rastlasamamuslar. Ne bir yolda, ne bir otobiis duraginda, ne
bir pastanede, ne de dansta.. Oysa ¢ocuk biiyllkannenin anlattigi masallarla
bliylimtis, biiyiikanne ise cocugun oraya buraya yapistirdigi resimlere, fotografladigi
yiizlere saskinlikla ve begeniyle bakiyormus hep. Gel gor ki bir kez olsun goz
goze gelmemisler. Derken bir giin neseli ¢ocuk ilk adimi atmig ve biiylikannenin
yanina gitmis, fotograflarin1 ¢ekmis, sonraki seferde de kendi yerinde agirlamisg

onu. Cok iyi anlagsmiglar ve sonsuza kadar..." diye gidebilir bu masal pekala.
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Fransiz Yeni Dalgasi'nin 6nemli isimlerinden Agneés Varda ile Fransiz grafiti ve

fotograf sanatcisi JR'in bulugsmasina dair bu masal-6ykdj, siz ister yolculuk ya da

SEKANS Sinema Kiltari Dergisi
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film deyin; Mekanlar ve Yiizler, iki farkli kusaktan sanat¢inin ortak bir hayal
kurma deneyimini paylasiyor bizlerle.

'Maceraya var misin?' diyor neseli ¢cocuk biiyiikanneye ve ¢ocugun bir fotograf
kabinine dontstiirdigii kamyonetiyle diisiiyorlar yollara. 88'inde de 33'tinde de
insana hayaller kurduran pek ¢ok sey bulmak miimkiin hald. Yasamin zaman
icinde kendini yok ettigi ya da en iyi ihtimalle eskiye nazaran yavas aktig1 yerlere
gidip yeniden o eski enerji yaratilabilir mi? Iste insanlara iclerinde tasidiklar1 ortak
yasama duygusunu yeniden hatirlatmak tizere ¢iktiklar1 bu yolda Varda ve JR,
Fransa'min koylerini arsinliyor ve fabrikadan tersaneye, ciftlikten sokaga bircok
mekanda g¢ektikleri ytizlerin ve bedenlerin devasa fotograflarini duvarlara, anlam
yiikledikleri her yere yapistiriyorlar.

Varda ve JR birlikte beyin takimini olusturuyor goriinse de isin halkla iligkiler
kismini Varda, yaratici tarafin1 da JR gotiiriiyor ve siire¢ tam olarak soyle isliyor:
Fikir edinmek icin insanlarla tanistyorlar. Kimi zaman onlar ortak bir eylemin
ozneleri olarak bir mizansenin icine dahil ediyorlar, kimi zaman da bu insanlarin
gecmis yasam Oykiilerinden geriye kalan fotograflarin devasa boyutlardaki
giktilarini, fotograf sahiplerini - bir siireligine de olsa - anilariyla 6liimsiiz kilmak
ve onlara vefa borcunu 6demek tizere, ait olduklar1 / temsil ettikleri mekanlara
giydiriyorlar ve tiim bu yiizler, anilariyla birlikte orada yasamaya kaldiklar1 yerden
devam ediyorlar. Bazen eskiden maden iscilerinin yasadigi bir banliyéde hayatta

kalan tek kisi oluyor bu, bazen bir liman is¢isinin tir soforliigii yapan karisi, bazen

de 'bir yildizin golgesinde dogmus' bir sanat¢1 ya da bir keci...
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Varda ve JR'in daha en bastan kendileri olarak dahil olduklar filmin biyiik
cercevesi, ikilinin kendi kisisel pratikleri {izerinden 6nce birbirlerini kegfetmeler,
sonra da ortak bir hayali biiyiitmeleri etrafinda ciziliyor. Filmin basinda aslinda
birbirlerini anlattiklar1 ve 1skaladiklar1 tamisma olasiliklarini canlandirdiklar
sekanslar kurmaca bir tarzi imlese de filmin ilerleyen sahnelerinde insanlarla
tanigma bicimleri ve yaptiklar1 soylesilerden c¢ekimler esnasindaki dogal
enstantanelere dek (ellerini kullanarak klaket yapmalari, bir ¢ekim esnasinda
elinde bastonla kameraya dogru kosan ¢ocuk) bir¢ok sey sirtini belgesel tiiriine
yashiyor. Kisisel anlatilardan beslenisi, belirli bir kaliba sikismamis olay 6rgiisii ve
dis mekan yogun cekimleriyle Mekanlar ve Yiizler, Varda'nin icinden geldigi Yeni
Dalga akiminin ozelliklerini biiylik 6l¢iide barindiriyor. Aralara yerlestirilen
gecmis ve gelecekten fotograflar ile arsiv goriintiileri de (Varda'nin 5'ten 7'ye Cleo
[1962], Mur Murs'u [1981]) ana fikri/6ykiiyli destekleyecek sekilde filmin anlatisina
katk: sagliyor.

Gilindelik yasamin, emegin, Ozgiirliigiin, insani ve ekonomik iligkilerin,

gecmisten bu yana ait oldugu cografyayla ve mekanla siki bir iligki i¢inde
orgutlendigi toplumsal yapi, kiiresellesmeyle birlikte bu baglarin gevsemesi
tehlikesiyle kars1 karsiya kaldi. Bilgi, kiltiir, tarih ve deneyimin i¢ine dogdugu ve
tizerinde yeserdigi mekanlari, her gecen giin gii¢ sahipleri ve onlarin projeleri daha
yogun bi¢imde istila ediyor. Politik iklimle beraber tretim iligkilerinin
bi¢imlendirdigi yapilar ve kurumlar karsisinda, yagamsal ve beseri dinamiklerin de
ayni oranda kendini giincelleyebilmesi icin toplumsal ve insani niteligini askiya

alip, daha mekanik ve pragmatik bir strateji belirlemesi de ka¢inilmaz hale geliyor.
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Smif bilinci giderek erirken, insanlarin kendilerini gerceklestirebildikleri ve
birlikte iiretebildikleri yegane alanlar da tahribata ugruyor.

Tiim bu tretim iligkilerinin toplumsalligini yitirmeye ytiz tutusu yeni degil elbette
ama artitk umudun ve beklentinin hissizlige, daha fazlasini isteme cesaretinin
elindekiyle yetinmeye evrildigi siireg, iyiden iyiye kendini hissettiriyor. Kentli
yasamlarimizin kat1 ve tekil evreninde, her giin ontinden gectigimiz bir siirii
mekana, bu mekanlarin sirtini yasladig tarihsel dokuya, beseri dinamigin en yogun
oldugu kamusal alanlara ve en 6nemlisi de birbirimize kayitsiz gozlerle bakiyoruz.
Zaman ise kendini, ytziimiize dustrdigi kirisikliklar, gozlerimize indirdigi
perdeler, bedenimize ve ellerimize yiikledigi agirlik ve yorgunluk ile dayatiyor bize.
Var giictiyle tizerimize abanan tiim bu yabancilagsma duygusu karsisinda, insanlar1

bir arada tutan dayanigma duygusunun izini siirmek hala olanakhi ve fakat bu

duyguyu yeniden ategleyecek bir dokunusa muhtag¢ kaldigimiz da asikar.

Peki bu sikismiglik ve caresizlik hissinin iistesinden nasil gelinebilir? Hayatta
kalmanin Otesinde yasamanin ve birlikte ayni yone bakabilmenin insani bir
stratejisini yeniden oOrgiitleyebilir miyiz? Bunun sorumlulugunu alabilecek
birilerini aramiyor mu gozlerimiz sagda solda? Derken bu sorular, Berger'in Ve
Yiizlerimiz, Kalbim, Fotograflar Kadar Kisa Omiirlii adli kitabindan bir pasaji

aklima getiriyor:
Insanlar artik yeni bir zamansal boyutta yastyorlar. Bir zamanlar goreli bir

sireklilik oOrnegi olan toplumsal yasam simdi siireksizligin kefili
durumundadir. Diinyanin simdiki durumu goéz oniine alindiginda, bu
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durum bir bagka umut yesertmekte. Ama bu umuda es agirlikli olarak
insanlar, yasamlarinin iki zamanl olusu bilmecesi karsisinda kendilerini
daha da yalniz hissetmekteler. Hi¢bir toplumsal deger biling zamaninin
sorumlulugunu ytiklenmiyor artik. Ya da daha dogrusu, yirirlikte olan
hi¢bir toplumsal deger bunun altindan kalkamiyor. Bazi durumlarda
devrimci bilin¢ - Che Guevara var aklimda simdi - bu roli yeni bir tiirde
sergileyebiliyor."

Bu bahisle devrimci bilincin yiriirliige girebilecegi yegane alanlardan birinin
sinema oldugu kanisindayim - yukaridaki pasaji okurken Agnes Varda ve JR'1
diisinmemis olsam da onlar var aklimda simdi. Konvansiyel anlayislarin karsisinda
acilabilecek cephelerden biri olarak sinema, biriktirdigi deneyim, bastan ¢ikardig:
hayal glicti ve kisiye bahsettigi bu hayal giiciinii kullanma 6zgtirligi ile zamanin
ruhunu yeniden yesertmeye ve bu sorumlulugun yiikiinti sirtlamaya hazir. Neden

olmasin? Ve bugiin sinema iizerinden boylesi bir devrim yasanacaksa eger, bu isi

teklifsizce birilerinin topraklarinda bir umut yesertmeye tesne, biri 88'inde, digeri

33'tinde bu iki kafadara emanet edebiliriz!

Boyle bakinca Berger'in soziinii ettigi yasamin iki zamanliligini, tam da
Mekanlar ve Yiizler'in vaat ettigi yolculugun temel gerekgesi olarak okuyorum.
Biri yasamin kendi dogal seyri, yani akrep ve yelkovan arasindaki dogrusal iligki.
Dogum ve 6lim arasina sigmig gibi goriinen her sey. Digeriyse zamani biling
akiginin digina tagirmanin ve mekanin (kamusal ya da kisisel her tiirli alanin)

tarihsel Ozgilliglinii yeniden tretmenin olanakliligi. Mekani yeniden

! Berger, ]. (2007) Ve Yiizlerimiz, Kalbim, Fotograflar Kadar Kisa Omiirlii, cev: Zafer Aracagok,
istanbul: Metis
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dokunulabilir, yasayan bir seye doniistiirmek miimkiin. Isin sirr1 insana da
mekanlara da dogaya 6zgii seylere dokunur gibi yaklasmak. Varda ve JR da kimi
zaman Oykisiini dinledikleri kisinin fotografin1 bir binanin dis cephesine
tamamini kaplayacak bicimde giydirerek, kimi zaman da bir sokagin duvarina bir
siiri portre fotografi yan yana bir mizansen iginde yapistirarak, insanlara,
kendilerine bakma ve neleri kagirdiklarin1 gérme sansini taniyorlar. Boylelikle
deklangoriin dondurdugu zamani ete kemige birtindiirerek, anin gegiciligine
meydan okuyorlar. JR'in fotograf kabininden ¢ikan devasa fotograf ¢iktilari, bir
duvar1 boydan boya kapladigi an resimlesiyor; mekan, tizerindeki portrelerin
anilarina teslim oluyor, varolusun ve yasamin temsili haline geliyorlar. Varda
gelenegi, JR moderniteyi temsilen, kendi gorme bigimlerini birbirlerinin hayal
kurma pratiklerinin sinirlarina dogru esneterek performatif fotografi sinemayla

harmanliyorlar. Bir ¢esit illiizyon!

Gorme bicimleri demisken... Varda'nin ilerleyen yasinin arazlariyla karsi karsiya
oldugunu soyleyelim. Gorme bozuklugu yasiyor ve JR zaman zaman Varda'nin
gozleri oluyor. Kendisinin giines gozliiklerini hi¢ ¢ikarmamasi da ikili arasinda bir
tartisma konusu. Ciinkti Varda, bunu samimiyeti ortadan kaldiran bir sey olarak
gorliyor fakat ayni zamanda iki farkli bakis agisinin, istendiginde nasil ayn1 yone

cevrilebileceginin de gostergesi olarak okuyor:

JR: Agikgasi goriisiin bulanik ama sen mutlusun.

Varda: Diinyani karanlikta goriiyorsun ve mutlusun; Olaylara nasil
baktigina bagh diyelim.
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Varda'nin bulanik goren gozleri, JR'in karanligin arkasindan bakan gozleriyle
bulusup yasama meydan okuyor! JR ile aralarindaki tiim bu tatli sert diyaloglar, bir
diistinceyi birlikte olgunlastirirken duyduklar1 cocuksu heyecan, Varda'nin yillarla
gelen deneyimini, JR'1n enerjisi ve mizahiyla birlestiriyor. JR'in Varda'y: tekerlekli

sandalye tizerine oturtup Louvre Miizesi'ni boydan boya kosturdugu sahneyle

Godard'in Bande a part (1964) filmine selam yollamay1 ihmal etmiyorlar.

i

Yeri gelmisken filmde duygusal baglarin 6ne ¢iktig1 iki 6nemli noktadan s6z
etmeden ge¢meyelim: Biri ikilinin Henri Cartier-Bresson'un mezarini ziyaret
edisleri, digeri ise Varda'nin 'eski bir arkadas' degil, 'uzun stireli bir arkadas' olarak
gordiigli Godard'in davetinin karsiliksiz ¢ikmasi sonucu, evinin kapisina
ulastiklarinda bulduklar1 not karsisinda Varda'nin gozyaslarina hakim olamayzisi.
Clinki Varda'nin eski esi Jacques Deny'nin 6ldiigi zaman Godard'in kendisine
gonderdigi mesajin aynisi kapisinin caminda yazili duruyor: Eski giinlerde hep
birlikte yemek yedikleri 'Douarnenez sehrinde’. Ve hemen altinda bir diger not: 'Du
coté de la céte'. Godard, Varda'nin canini acitiyor ¢linkii o "yash bir inek". Varda
bu duruma kendi tislubuyla yanit veriyor elbette: Pastaneden sevdigi ¢orekleri alip
bir notla birlikte kapisina birakiyor: 'Yazmam igin kalemini édiing verir misin,
arkadasim Jacquot? Tesekkiirler JLG. Amilarimiz oldugu i¢in, kapint kapal tuttugun
icin degil.' Godard'in niyeti JR'a gére Varda'nin (ve JR'in) filmindeki anlat1 yapisini
bozmak olmali; belki de Godard'in kafasindaki senaryo ile Mekanlar ve Yiizler

bir noktada kesisti ve Godard, eski dostunu oyunun disinda birakmak istiyor. Yani
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izleyen konumunda oldugunun bilincindeki Godard da benzer seyleri yagamis ya

da distinmis olmasindan kaynakli, yeni bir yapi (gestalt) kurmayr denemis

olabilir.? Neden olmasin?

Filmin son sahnesinde neseli ¢cocuk, karsisinda karmasik duygular icinde oturan
biiytikannenin hiizniinii dagitmak icin verebilecegi tek teselliyi veriyor ona:
Gozlerini karanlik camlarindan ardindan ¢ikarip, Varda'nin bulanik goriis alanina
dahil ediyor. Varda'nin gordigii sey net degil ama biitiin slire¢ boyunca
aralarindaki iligki ilk kez bu kadar ete kemige biirtiniiyor. Bu yaniyla da film, JR'in
belki de diinyaya son izlerini birakmakta olan Varda'ya hem dostlugu hem de
sanat¢iligl icin ettigi bir tesekkiir ve bir trenin vagonlari tizerine giydirdigi
Varda'nin gozleri ve ayaklariyla da bir yonetmenin son yolculuguna taniklik
etmeye cagiriyor bizi: Bir Agneés Varda gegip gidiyor bu diinyadan; ey insanlar,

unutmayin bu kadini!

2 Coskun, E. (2009) Diinya Sinemasinda Akimlar, Ankara: Phoenix.
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KWAIDAN

KOBAYASHI’'DEN JAPON ETHOS'UNUN
HAYALETINI CANLANDIRMA GIRiSiMi

Ekin Eren

Japonca “hayalet Oykiisti”, yani Kwaidan yazmak icin kullanilan fir¢anin
miirekkebinin, temizlenirken suda yarattigi girdapli, mistik formlar, jenerik
stiresince Budizm’deki Samsara dongiisiinii ¢agristirtyor; yani sira duydugumuz ve
tictincii hikayede de giinahlardan arinma amaciyla ¢alinan Budist ¢ganinin sesi, bize
filmin heniiz girisinde, baz1 “sug ve ceza hikayeleri” izleyecegimizi ve ara ara biraz
irkilebilecegimizi soyliiyor.

1965 Cannes Jiiri Odiilii alan filmin tiim boliimlerindeki gokler, gozler, her set
icin titiz yonetmen Masaki Kobayashi'nin yapmis oldugu goz alic1 ekspresyonist
¢izimler; duru ve bol “es’li film miizikleri ise Toru Takemitsu'nun ekspresyonist
besteleri (O’Brien, 2015).

Film, mitolojik oykiileri derleyerek Japon Edebiyati’na biiyiik katki sunan Yunan
asilli Lafcadio Hearn’in dért 6ykiisiiniin uyarlamalarindan olusuyor. ilk hikaye
“Kurokami”de (Siyah Sag) para ve mevki i¢in sevdigi esini terk ederek zengin biriyle
evlenen bir samuray, ikinci “Yuki-Onna’da (Kar Kadini) verdigi sozden donen bir
oduncu, sonraki “Miminashi Héichi no hanashi’de (Kulaksiz Hoichi) sarayli
hayaletlerin pesine diistiigii kor bir mizisyen, sonuncu “Chawan no naka’da (Bir
Fincan Cayda) isini yarim birakan bir yazar anlatilsa da biz, Sekans’in bu sayisinda

ilk ikisininin ¢6ztimlemesine yer verecegiz.
Kurokami (Siyah Sag)

Rindlerin evi... Genis kanatlar1 boslukta simsiyah agilan biyiik kapidan

gecmeden baslayan tiltle, kameranin bile bu ilk 6ykiideki ugursuz eve ayak
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basmak istemedigini gortiyoruz. Kurokami'nin viraneye donmis evini, bir
zamanlar islettigi dokuma tezgahinin trpertili yankisin1 duyarak ve araya giren
bahgeden sonra bir zaman atlamasiyla baglanan ge¢mis mesrur giinlerine kadar,
pan hareketiyle kat ediyoruz.

Kurokami (bazi kaynaklara gére nam-1 diger “Black Hair”) ve esinin, donem
geregi velinimeti olan derebeyinin iflas etmesiyle, evinde bir kandil, bir de kirmiz1
ipekten junihitoe (hem kimono, hem yorgan olarak kullanilabilen geleneksel bir
giysi) kalan, benden bile uzun sagli, samuray esi dokumacinin sekiz ¢ubuklu
¢ikriker ¢arki, Budizm’de Sekiz Katli Asil Yol'u temsil eden Drahma Carki'ni ve
kadinin geleneklere uygun, onurlu olarak nitelenen yasantisini simgeliyor. Bu fakir
Kyoto evinin samuray1 ise, terfi ve para icin karisini terk ederek, uzak bir tasra
valisine damat olmaya gidiyor; giderken de “Iki fakir nereye kadar; sen de bul birini
evlen!” demeye getiriyor. ikisinin de kiyafetleri mavi; bu uyumlu ciftin aski baki
olsa da parasiz yiriimiiyor demek, aglasan ne fayda Black Hair. Geleneksel Japon
vurmalilar, kalbin kirilma sesini incelikle anlatiyor.

Yeni igi-esi “Blacker Hair” icin sakallarini kesse de mavi giymekten vazge¢miyor
bizim etik dig1 samuray... Gonlii hala mavili eski agkinda... Etik dis1 konuma diisen
samuraylar ¢cogu durumda harakiri yapar, ancak is aileye gelince genelde yalanlar

esastir, her neyse, bu ¢arpiklig: gecelim..

Yeni es “Blacker Hair”, sakeli evlilik seremonisinin gelin késesinde, gelinlik
mahiyetindeki beyaz kimonosu icinde, statii géstergesi hikimayu kaslariyla babasinin
karsisinda oturan giiveye bakarken

llk ve ikinci hikayelerde, "giizellik" parametresi olan insan boyu saglar ve Cin
etkisiyle gelen hikimayu kaslar, anlatilarin Heyan Donemi’nde gectigini isaret ediyor.
Yanusira izledigimiz antik Kofun Donemi'ne kadar uzanan ohaguro digler de bunlar

gibi, 1868'de baslayan Batici Meyci Restorasyonu ile yasaklanmig geleneklerden...
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Akan nehrin simgeledigi yeni hayat, samuraya fakir giinlerini unutturacagi
yerde, ona adin1 koyamadigi bir eksikligi hatirlatarak dontistimii baslatiyor. Riitbe,
para, yeni es, mavi gok, kus sesleri; her sey tamam ama huzur bulamiyor gibi... Son
model tahtirevanli, kirmizi semsiyeli Blacker Hair'in despot karakteri, Hitler biy1g1
benzeri kaslar1 ve altindaki mendebur bakislari, asla Black Hair’inki gibi sevgi dolu
olmuyor. Samurayin kendini yargiladigi bu noktada, anlatict da (finalde
gorecegimiz yazar) agkin degerini anlamayan, etik davranmayan bu karakteri
yeriyor. Ses kusaginda yer yer duydugumuz cikrik sesleri ve vurmalilar; gorinti
kusaginda bu anlarin bir kisminda diyagonal ¢ergeveye gecis, karakterin beyninde
tiremeye baslayan Black Hair takintisinin gostergesi; bunlar bolim icinde
tekrarlandik¢a, samurayin ileride yasayacagi ruhsal problemlerin birer belirtisi
haline geliyor.

Satin alinan agkin simgesi olan ve Blacker Hair'in elde etmekten memnuniyet
duydugu samuraya benzeyen avlanmis, bagl geyigi gordiigiimiiz ¢arst sahnesi ile
yeni mubhitine varan yeni es, toplum icinde kendini beyaz bir ortiiyle yar yariya
kapatarak geziyor ctinkii o bir Japon asilzadesi. Ayrica siyah inci gibi disleri var;
ohaguro (siyah dis) denen ve kadinin evli oldugunu gosteren bir Japon (hatta Uzak
Dogu) gelenegi bu; Batili goéziiyle “Evrensel c¢irkin oldugunu distiniiyorum;
yuzyillardir nasil estetik bulunmus oralarda anlayamiyorum” derken, goziim alisti;
sempatik gelmeye basladi. Bu arada bu sekanstaki carsi seti ¢ok miikemmeliyetci
diizenlenmis; yaklasik ti¢ saatlik bu film, her verisiyle yonetmene hayran
biraktiriyor. Aligverisin bitmesini beklerken samuray, eski karisini gordigu
hayallerde kayboluyor. Black Hair bu sahnede mavi gozlii betimlenmis; Japon
mitolojisinde jashi (nazar) denen bu gozler kotiiciil kabul edilse de, 6znel agidan
samuray, artan pismanligin etkisiyle eski esini, insantistii, ideal bir varlik olarak
hatirliyor ya da insaniistii bir varliga dontisme olasiligini1 sezinliyor veyahut
Japonya’'nin tek mavi g6zl kadinini terk etmis...

Samurayin yeni evinde simetri had sathada, ilk uygarliklardan Antik Yunan’a,
oradan da giiniimiize kadar, birgok kiiltiirde mimari unsurlarin simetrisi zenginlik
ve glic gostergesi olagelmis ve boyle tekrarlanacak gibi. Yeni evinde cephanelik bile
var ancak hala mavi giyiyor; yeni esi ise mavi ortiiler altinda uyuyor; eski askin
golgesinde kaldiginin simgesel anlatimi... Samuray yine Kyoto'ya gittigini ve ilk
askini gordiginii hayal ediyor. Ardindan gerceklere dontiyor ve her adiminin

detayl bir sekilde gosterildigi atis talimi sahnesine gec¢iyoruz; Japonya’'da da o
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donem at iistiinde okla hedefi vurmak, riitbe ve iktidara gore hiyerarsik oturmus
izleyiciyi costuran spor imis. Izleyiciler arasinda en giizel kiilah, acik hava

locasindan izleyen derebeyinde tabii.

Samurayin akli Black Hair’e gidip algis1 obliklesince ok atislarinda zorlaniyor

Go oynamaktan gina gelen Blacker Hair, “yeni gelin rengi beyaz” yerine artik
mavi giyiniyor (¢ars1 sahnesinde ¢ok begenerek aldigi mavi kumas; ama samuraya
bakilirsa mavi yeni degil, eski esinin rengi). Bu filmle yiiceltmeye ¢alistig1 Japon
kiiltiirtintin sevilen unsurlarindan Go oyunundan bikmasi, yonetmen i¢in, Blacker
Hair'in olumsuz karakterini besledigi bir detay sanirim. Bu sahnede 151l 151l bir
lamba var; icadindan ytizyillar 6nce elektrik bulunmus mu ne... Blacker Hair, evli
kadinlara ozel, ipek junihitoe’si i¢inde (Black Hair'inki kirmizi idi) aksiyonu
baslatiyor. Samuray yataga gitmemek icin evdeki en kalin ‘sutra’lar ¢ikarip okur
gibi yapiyor cephaneliginde. Blacker Hair'in arzusunu geri gevirince gordigu
fiziksel siddete iiltimatomla cevap veriyor. Bu arada basrolde tokatlanan Rentaro
Mikuni, 1987'de Cannes’dan Jiiri Odiilii almis bir yonetmen..

Resmi gorevi bittiginde Kyoto’ya doniiyor samuray; yillar ge¢mis... Rindlerin
evini yine bir pan hareketiyle goriiyoruz; samurayin da araya giren bah¢eden sonra
bir zaman ve akil atlamasiyla, adeta beynindeki yeni tanrinin eliyle, doniilmez
aksamin ufkundan dondiirdiigi hayalini yasamaya baslamasina tanik oluyoruz.
Boylece yeni diizeni getiren samuray, 6limii simgeleyen beyaz renkli kiyafeti ve
nevrozlar: icinde, duymak istediklerini duyuyor, gormek istediklerini goriiyor;
¢ikrik sesine seviniyor; eski esinin kendisini bekleyip tekrar evlenmedigini
gosteren ceyizlik kirmizi junihitoe'’yi yerinde asili goriince sevinci artryor. Drahma

¢arkini simgeleyen ¢ikrikg¢i ¢carkinin yani basindaki eski karisindan (aslhinda bir nevi
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Buda'dan) af dilemesi, Japon kiltiiri cercevesinde karsilikli secdeli oziirleri
getiriyor. Utanci biiyiik olan taraf, esine telafisi miimkiin olmayan zararlar veren
samuray olsa da, gelenekler dogrultusunda, her ikisinin de kendini asagilamasiyla
devam eden mazosist bir yaris izliyoruz. Japon Egosu, ommoyari (empati) kiltiiri
yiiksek bireylerden olusan, Alter’in ¢ektigi acty1 ve yaptig1 fedakarlig: algilayabilen
bir yapida oldugu icin, sugluluk duygusunun toplumsal iliskilerdeki rolii, Black
Hair 6rneginde gorildiagl gibi, Alter’e haksizlik yapilmast durumunda en yogun

sekilde goriiliiyor (Lebra, 2013, s. 71,73).

“Buda’dan af dile...”

Samuray, bu kavusma aninin yedi yasam uzunlugunda olmasini diliyor;
Budizm’de reenkarnasyon, hayvanlari ve hayaletleri de icine alan alti gesit
alemlerde meydana gelebiliyor; kimse hayvan olarak dogma fikrinden gocunmuyor
ve Nirvana'ya kadar yedi reenkarnasyon hakki var; onunki bir nevi sonsuz
birliktelik dilegi. Ancak beynindeki hayalet es, vampirik varligini ortadan
kaldiracak safagin sokiip tiim biiyiiyti bozmasindan korkuyor.

Finalde giines doguyor, gercekler ve asil renkler adim adim ortaya g¢ikiyor.
Nevroz, hayalet ¢arpmas: kisvesi altinda psikoza; siyah saglar beyaza; kirmizi
yorgan beyaz kefene doniisiiyor. Samurayin hayallerle 6nden giden algisi nihayet
duruluyor ve yiten akli ile ortada bulusabiliyor; ses kusagi, goriintiiyle senkronunu
kaybediyor; kamera acis1 diyagonal cerceveyle egrilerek karakterin gerceklikle olan
bitinliginin sonlandigin1 vurguluyor. Sonunda yiiziiniin yaslanmis, korkmus
yansimasini suda gorliyoruz; tepetaklak beliriyor ki bu samurayin delirdiginin
gostergesi. Eslik eden miizik yine az ve 6z... Korkunun bu estetik sunumu, filmin

bir hayalet hikayesi olmadigini tekrar kanitliyor.
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Anlatilan geleneksel bir Japon hayalet hikayesi kapsaminda “seytan kadinin” 6¢
alma macerasi degil; alt metinde Budizm var. Samuray eger Kurokami'nin ¢ikrik¢1
carkin1 birakmasaydi, onu sonsuz Samsara dongiistintin ve Drahma Carki’nin
disina savrulmayacakti. Anlaticinin da basta sdylemeye calistig1 bu olsa gerek..

Budizm’de karma; Dostoyevski'de Su¢ ve Ceza...

Yuki-Onna (Kar Kadin)

Yonetmenin titizliginin eseri, simetrik bir karli orman patikasiyla acilan ikinci
hikayede, gece ayin yerinde beliren kotiictil bir mavi goz, yagdirdig: tipiyle mistik bir
hiikim kuruyor; uguldayan riizgarla iktidarini ilan ediyor. Edo’ya (Tokyo) yakin
Musashi Kasabasr'nin dag koyii oduncular yashh Mosaku ve ciragr Minokichi,
bastiran tipide donayaziyor, birka¢ saat Once topladiklar1 dallar simdi onlar
yutmakla tehdit eder gibi saldirgan... Hayaletin mavi gozleri gokyiizinii sarmus,
rastgelmis kurbanlarini izlemede... Gozler bir maviye, bir kahverengiye dontiyor,
bazen de mavi-kahveye; hayalet-insan arasinda gidip gelen, gokte resimsel bigimde
anlatilmis bir kararsizlik icinde... Sonradan bu kararsizligin nedeninin Minokichi’ye
duydugu ask oldugunu, hayaletin, miistakbel esini 6ldiirmeye kiyamadigini ve bir y1l
sonra olay unutuldugunda, kahverengi gozleriyle (insan suretinde) onunla yagamaya
geldigini gorecegiz. Ancak hayali Kar Kadini, yash ustanin canini alacak, yar1 mavi

go6zin (hayaletin) yarim isini tamamlayacak.

Karin kesildigi esnada hipotermiyle savasan Minokichi, gokyiiziinde onu seyreden
yiizlerce g6z goriiyor ve haliisinasyonun korkusuyla kagmaya baslhiyor

Tipiye donecek olursak, gozlerden biri ona kurtulusu olan kirmizi bayrakli dag

kuliibesini isaret ederek yol gosteriyor ve boylece hayalet, yakisikli oduncuyu
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6limiin elinden alarak yatirim yapiyor. Tekrar baglayan tipide ¢irak, ustasiyla gii¢
bela kuliibeye siginiyor. Hayalet veya Kar Kadini, oduncularin sigindig: kuliibenin
kapisini riizgarla zorluyor, ugulduyor ve adeta “Yasli oduncuyu alacagim!”, diyor.
Minokichi en fazla kapiy1 kapatarak engel olmaya ¢abalayabilir. Cirpinan kirmizi
bayrak, tipiyle birlikte duruluyor; soguk kuliibe ve maviye donmiis benizleriyle
misafirleri, hayaletin ziyaretine hazir. Beyaz kimonolu Kar Kadini, ay gibi 1styarak
ustanin canini buzlu bir nefesle aliyor, ancak diinya goziiyle goriip begendigi ¢iraga
kiyamiyor, simsiyah ohaguro dislerle ona gtilimseyip gizlilik sartiyla canini
bagisliyor; hipotermi riiyalari... Japon mitolojisinde Kar Kadini kar tstiinde
stiziiliir; ayak izi birakmaz diye bilinse de filmde boyle bir detaya girilmemis. Cirak
kasabaya dondiigiinde, evinin etrafina diisen bir kar kiimesi halinde gozleyen Kar
Kadini'n1 hissediyoruz...

Bahar agkla ve giinesle geliyor, kigin ve ayin 6liimctl mavi ufku yerini sar1 pembe
tan yerine birakiyor. Kar kadimi bir yil sonra Minokichi i¢in insan suretine
biirtinerek pembe kimonolu Yuki (kar anlaminda bir isim) oluyor ve Edo yolunda
oduncuyla aski bashiyor, glines de Yuki'nin agkinin rengiyle pembe pembe
parliyor... Sintoizm’de Amaterasu (giines tanrigasi) ve Tsukuyomi (ay tanrisi)
sonradan evlenen kardeslerdir; Amaterasu, bir glinah1 nedeniyle Tsukuyomi'yi
aforoz eder (Minokichi'nin terk edilmesi gibi bu ilahi ¢ift de ayrilmis) ve
Tsukuyomi bundan sonra (aydan gelen Kar Kadim gibi) kétticil bir varlik olarak
kabul edilir. Uzakdogu mitolojisinde, gece ve glindiiziin bu olayla ayrildigina
inanilir; en azindan bizdeki asir1 yorumcu simsarlar gibi “Diinyamizin
aydinlanmasi, glines i1sinlarinin diinyamizda bulunan giindiize ¢arpmasiyla

olusur.” dememigler. Bakarsiniz kimden bahsettigime...

Yuki’'nin kimonosunun ve agkinin rengiyle pembe pembe parlayan giines
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Yuki, bir kami... Sintoizm’de kami’ler, 6limli ancak dogaiistii gliclere sahip,
insanlara dua kargilig1 yardim eden, bir nevi siginma ihtiyaglarini karsilayan, ancak
adem gibi duygular1 olan ve ona benzetilerek tasvir edilen mistik varliklardir.
Japonya'y1 onlarin yarattigina inanilir. Kami'lerin iki yiizli olur, Japon giines ve ay
mitosu gibi; hem 6ldiirtir hem sever veya hem 6ldiiriir hem dogurur, biraz sizo...

Onceki hikayedekiler gibi mavili giyinmis Yuki ve Minokichi cifti de fakir; ancak
memnunlar, ti¢ kizlar1 oluyor. Cocuklar beyaz tenli olduklar icin 6vgi topluyor;
Yuki her zaman genc¢ goriindigi igin... Kar Kadini mitosu vampirlik de icerir ve bu
kamft’ler, Japon topraklarinda kan yerine nefes somiirse de, Bati’'dakiler gibi geng

kalir diye bilinir.

Kar kadim aslinda bir ay prensesidir, Japon kiiltiiriinde Kar Kadini ile ilgili anlatila gelen
mitoslardan biri de onun ay diinyasina ait bir prenses oldugu, yagan karla diinyaya
geldigi ve aya geri donemedigidir... U¢ cocugunu birakamaz derken; esinin bu kiiciik
hatas1 sonucu mecburen terk ediyor..

Dontisim sandalet sekansiyla basliyor; oduncu, karisina hala geng kiz gibi
goriindiigii icin 6zellikle kirmizi bantli, samandan 6rme sandaletler yapiyor. ilk
ayaklarina vurulmustu zaten Yuki'nin; Minokichi’de bir ayak fetigi var gibi... Her
neyse, oduncu sokiik tamir eden karisina on yil sonra 6yle bir perspektiften bakiyor
ki onun Kar Kadini’'na olan korkung¢ benzerligini fark ediyor, ortalik o gecenin
korkulu mavisine biirtiniiyor. On yil sonra riiyaya yorarak rasyonalize ettigi bu
travmatik anisini karisina bir ¢irpida anlativeriyor ve Kar Kadini’'ni, mavisini, beyaz
kimonosunu, siyah dislerini, tipisini, buz sarkitlarini, korkulu miizigini, kotiicil
Sinto "ay diinyasi'ni ve gokteki gozleri geri getiren aksiyonu baslatmis oluyor.
Ancak Kar Kadini ¢ocuklarin hatirina yeminini bozan esini tekrar bagishyor,

kirmizi banthi sandaletlerini insanoglu pisman oduncuya, agkin1 temsil eden
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pembe kimonosunu yar1 vampir olma olasilig1 bulundugunu sandigim ¢ocuklarina
miras birakip, tehditlerle karlar {izerinde siiziilerek kahverengi (bagislama
kipindeki) ofkeli goze; yani aya donerek kayboluyor. Kar Kadini’min evin
kapisindan yar1 saydam gectigi sahnede, zoom ve travelling yapilarak hayaletin
ugarcasina yol almasi saglanmas.

iki hikayede de kétiiciil ancak riitbece iist kadinlar Blacker Hair ve Kar Kadini,
kizinca kimonolarinin yenlerini ciddiyetle tutarak erkeklere bagirip ¢agirip gidiyor;
Black Hair ise rint ve uslu... Bu arada iki hikayede de erkek karakterler 1.80 m.
boyunda, c¢ekik degil badem gozli (eyeliner etkisi de var) ve dolayisiyla Japon
kabuliine gore yakisikli; kadinlarsa beyaz tenli, uzun sagli; Japon kiilttirtinde
giizellik doneleri boyle. Ayrica her iki hikaye de Heyan Donemi’'nde, sirasiyla Kyoto
ve Tokyo’da gegiyor.

Kar Kadin1 hikayemizin benzeri, Akira Kurosawa'nin Riiyalar (Dreams)
filminde islenir; ancak hayaletin gazabina ugrayan dort dagci, Minokichi kadar
sansli olamaz..

Filmin ikinci boéliimiinde kadim Japon dini Sintoizm anlatilmis. Onceki
hikayedeki gibi, yeminini bozan, etik dis1 bir erkek karakter var; Amaterasu ve
Tsukuyomi mitosunda da erkek karakter olan ay tanrisi etik kalamiyor. Gergi Yuki
de kotticiil; segmeden can aliyor... Etik nedir diye baglamayalim...

Giderken aglatan Kar Kadin’'nin ardindan, Cevat Capan’'in ¢evirdigi bir kis
haikusuyla filmi simdilik burada birakalim:
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KURAM / YORUM

TUHAF DEVAMLILIK *

Jeffrey M. Zacks

Ceviren: Emrah Giinok

Evde bulundugunuzu ve kdpeginiz yaninizda, kanepeye uzanmis oldugunuzu
distiniin. Ayni esnada kopeginize ait gorsel imajin, yerini dumani tiitmekte olan
bir kase eristeye biraktigini hayal edin. Bu size garip gelebilir, degil mi? Simdi de
yalmizca kopegin degil, aym1 zamanda kanepenin de degistigini farz edin. Hatta
gorlis alaniniza giren her seyin bir anda degistigini diistiniin.

Dahasi, bir kalabalik icinde bulundugunuzu, tam olarak ayni seyin
etrafinizdaki herkesin bagina ayn1 anda geldigini hayal edin. Bunun rahatsiz edici
bir yant yok mudur? Kafkaesk degil midir bu? 1895 yilinda Paris'te tam olarak
boyle bir sey yasanmaya basladi - 6nce onlarca, sonra ytlizlerce ve sonra da
binlerce kisinin basina gelen buydu. 19. ylizyil sonundaki pek ¢ok egilim gibi bu
da hizl bir sekilde Avrupa'dan Birlesik Devletler'e si¢radi. 1903 yili itibariyla ise
diinya tizerindeki milyonlarca insan buna maruz kalmisti. Peki ne oluyordu?
Miiphem bir norolojik hastalik salgini miydi bu? Bir zehirlenme vakasi miyd;,
yoksa karabiiyti miiydi ?

Tam olarak boyle degildi, yine de basa gelenin dogal bir sey olmadigi da kesindi.
Filmler, biiyiik 6l¢tide, ¢ekim adi verilen ve devamlilik arz eden kisa aksiyon
parcalarinin kesmeler yardimiyla bitistirilmesinden meydana gelirler. Yonetmen
bu kesmeler sayesinde, goriis alanimiza giren seylerin biiyiik bir bolimiini
tamamen farkli bir malzemeyle bir anda ikame edebilir. Bu, gorme sistemimizin
yaklasik 3.5 milyar yillik gelisiminde daha 6nce hi¢ olmamis olan bir sey. Bu ylizden
kesmenin, ilk ortaya ¢ikisinda bir nevi rahatsizlik yaratmis olmasi gerektigini
distinebilirsiniz. Oysa o giinlere ait hi¢bir belge boyle bir rahatsizligi glindeme

getirmis degil.

SEKANS Sinema Kilturd Dergisi
Agustos 2018 | Sayi e8 : 69-77



O zaman kaleme alinmis olan bazi makaleler, filmin tiretmis oldugu hareket ve
derinlik izleniminin canliligini tasvir eder - Lumiére kardeglerin ¢ekmis oldugu La
Ciotat Garina bir Tren Geliyor (1895) adl1 filmi izlemek i¢in yerlerini alan ve filmi
gordiikten sonra korkmus bir bicimde sinema salonunu kosarak terk eden
seyircilerin  hikayesini ~ duymussunuzdur.  (Aklima  gelmisken,  Trier
Universitesinden Martin Loiperdinger'e ait olan ve cevirisi Bernd Elzer
tarafindan yapilan rapora gore bunun dogrulugu stipheli bir hikaye olmasi
muhtemeldir). O dénemde giindeme gelen diger avangart estetik teknikler ise
siddetli tepkilere neden olmuslardir: bunun i¢in akla ilk gelen ornekler, Igor
Stravinsky'nin inlii eseri Bahar Ayini'nin 1913'te yapilan promiyerinde patlak
veren kargasa veya -bizim ilgi alanimiza giren fenomenle daha yakindan ilintili
olan- bilin¢ akisina dayali kurgunun okuyucuya hdld yoneltmekte oldugu meydan
okumadir.

Ne var ki kesmeler, sinemaya giden ilk seyirci tipinin pek de dikkatini ¢ekmis
gibi degil. Goriiniise gore, miimkiin olan en diiz anlamda giindelik deneyimle
siireklilik arz ediyor olmasi gereken bir sey, popiiler hayal giiciine gayet sorunsuz
bir bicimde sizivermis. Peki bu nasil olabildi?

lIk film o6rneklerinde kesme yapmak, kamerayr durdurup yeni bir sahne
kurduktan sonra ¢ekime devam etmekle miimkiin olabiliyordu. Sinemacilar filmi
fiziksel olarak kesip daha sonra da bantla birlestirmek suretiyle, istedikleri
cekimleri alip diledikleri gibi diizenleyebileceklerini erkenden fark ettiler. Bu
teknigi, fantastik efektler tiretmek, tek bir konumlaniga [location] uygun olmayan
sahne degisimleri ile bezeli hikayeler olusturmak ve yakin ¢ekim ile bakis agisi
cekimleri gibi kamera agis1 degisimlerinden yararlanmak amaciyla kullandilar.

Kesmelerin yayginlasmasi uzun bir zaman almadi. Aslina bakilacak olursa,
izleyicinin s6z konusu kesmelere maruz birakilma hizi dramatik bir artig gosterdi.
Cornell Universitesi'nden psikolog James Cutting ve psikolog Ayse Candan bu
egilimleri analiz ettiler ve ¢ikan sonuclar da ¢ok sasirtici. Kurgulanmis ilk film
ornekleri, ortalama siiresi yaklasik olarak 10 saniye olan uzun ve kisa ¢ekimlerin bir
karisgitmindan meydana gelme egilimindeydi. 1927 yilina gelindiginde bu ortalama
5 saniyenin altma diistii. Isin icine ses girdigindeyse cekimler bir kez daha uzadt:
ortalama ¢ekim uzunlugu yaklasik olarak 16 saniyeye si¢radi ve sonra birdenbire ve

tekrar distise gecti. Buglin popiiler sinemacilikta ortaya konan kurgulama
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stillerine iliskin olarak biylik bir cesitlilikten s6z edilebilir. Ama ¢ekim
uzunluklarinin genel ortalamasi sessiz sinema doneminin sonuna kiyasla daha bile
kisaldi, her bir ya da birkag saniyede bir kesmeye yer verilen aksiyon filmlerinde
uzun sekanslara rastlamak normal hale geldi.

Cutting ve Candan, ¢ekimlerin, biyolojik evrim siirecine benzer bir siireg
gecirerek gitgide kisalmakta olduklarini one siiriiyorlar. Yani sinemacilar tercih
ettikleri gekim uzunluguna bagl olarak birbirlerinden farklilagsmislar, bu da cesitli
cekim uzunluklarini iceren bir tarzlar yelpazesinin ortaya ¢ikisina Onayak
olmustur. Bu noktada bilet alanlar bir se¢ilim mekanizmasi olarak is goriirler: daha
kisa ¢ekimlerden olusan bir dagilima sahip olan filmleri 6diillendirme egiliminde
iseler, daha kisa ¢ekimlerden miitesekkil filmlere dykiinme egilimi dogar. (Film
kurgulama tekniklerindeki gelismeyi, resim sanatindaki perspektif tekniklerinde
ortaya ¢ikan gelismeyle karsilastirmaya deger. Perspektif tekniklerine kiyasla film
kurgusu ¢ok daha ¢abuk evrimlesmis gibi gortintiir. Sezgim odur ki bunun nedeni,
sinema filmlerinin icadinin, kitlesel cogaltim ve dagitimla ayni zamana denk
gelmis olmasidir. Biyiik bir izleyici kitlesinin hazir bulunmasi halinde segilim
baskisi ¢ok daha hizli bir bicimde etkinlegebilir.)

[zleyicilerin filmlerin kurgulanisina hizlica alistiklar1 ortadadir. Ama séz konusu
kabullenis hizinin, tarihin ve o giinlerde yazilip cizilen seylerin onu es ge¢me
nedeni olmasi da miimkiindiir. insanlar muhtemelen yalnizca ilk gésterimde
korkuya kapildilar ve film kurgusunu nasil “okumalar1” gerektigini 6grenmeleri de
¢ok zaman almadi. Acaba zamanda geri gidebilsek ve naif izleyicilerin kurgu iceren
bir filmi gordiikleri ilk seferde vermis olduklar: tepkilere sahitlik edebilseydik nasil
olurdu?

Aslina bakilacak olursa, bunu bir anlamda yapabiliyoruz. Diinya tizerinde hala
televizyona sahip olmayan yeteri kadar insan bulunuyor. Nitekim Birkback-Londra
Universitesinden psikolog Sermin Ildirar ve Almanyanin Tiibingen sehrinde
bulunan Bilgi Medya Arastirmalari Merkezi'nden Stephan Schwan da, hayatinda
ilk kez film goren izleyicinin kesmelere nasil tepki verdigini 6grenebilmek
amaciyla bu televizyonsuz insanlarla c¢alisma yolunu tuttular. Arastirmacilar,
insanlarin film seyretme deneyimine nasil tepki verdiklerini test etmek igin
Tirkiye'nin televizyon olmayan uzak kdylerinden birine gittiler, dag tepe demeden
oraya bir diziisti bilgisayar tasidilar. Schwan ile Ildirar ilk olarak yore sakinlerini

giindelik hallerinde resmeden kisa filmler ¢ektiler ki s6z konusu filmlerin igerigi
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kafa karistirici ve dikkat dagitict olmasin. Ikili daha sonra bu filmleri naif izleyiciye
gosterip onlara ne gordiiklerini sordu.

Kimsenin kafas1 patlamadi. izleyicinin filmlerdeki kesmeleri sok edici ya da
anlasilmaz buldugunu kanitlayacak hicbir seye rastlanmadi. Ama bazi sekans
tiplerinde, izleyicinin, farkli bazi g¢ekimlerin nasil olup da birbirlerine
uydurulacagini anlamakta daha fazla zorlandiklar goriildi. S6zgelimi, eszamanl
iki aksiyon akiginin, aralarinda ileriye ve geriye dogru kesmeler yapilarak
gosterildigi paralel aksiyonun onlar: sikintiya soktugu anlasildi. Ama kesmelerin
kendisi herhangi bir sorun yaratmadu.

Peki burada ne oluyor? Sunu unutmamamiz gerek, gérme sistemimiz ytizlerce
milyon yillik bir zaman zarfinda evrimlegsmisken film kurgusu ytiz yildan yalnizca
biraz daha uzun bir stiredir ortalikta. Buna karsin yeni izleyici daha ilk denemede
kesmelerin birlestirilmesi teknigini sindirmeyi az ¢ok basarir goriiniiyor. Bana gore
bunun ag¢iklamasi soyle: Biz her ne kadar gorsel deneyimimizi Paul Greengrass'a
ait bir doviis sahnesinde oldugu gibi ince ince dogranmis sekilde diistinmtiyor olsak
bile, durum aslinda tam olarak boyle.

Basitge soyleyecek olursak, gorsel algi aslinda bizim fark ettigimizden ¢ok daha
sarsintilidir. Her seyden 6nce, goz kirpryoruz. Bu goz kirpmalar birkag saniyede bir
gerceklesiyor ve biz bu esnada saniyenin birka¢ onda biri siiresince kor oluyoruz.
Ikinci olarak, gozlerimizi hareket ettiriyoruz. Tam da bu noktada biraz eglenceye
ne dersiniz? Bilgisayar ya da televizyonunuzda, sectiginiz bir filmin bir dakikalik
bir kismini izlerken gozlerinizin yakin plan selfiesini ¢ekin. G6z kiirenizin saniyede
iki ya da ii¢ kez titredigini goéreceksiniz. Oyle goriiniiyor ki yaptigimiz goz
hareketlerinin ¢ogu segirme [saccade] adi verilen bu sarsintili ve balistik
hareketlerdir. Bunlar saniyenin onda birinden biraz daha az bir stireyi kapsiyor ve
gozlin bu hareketler sirasinda beyne yolladig: bilgi tam anlamiyla ¢opten ibaret.
Beyninizin bu segirmeler esnasinda gelen veriyi geri ¢evirecek zeki bir kontrol
mekanizmasi vardir, boylece ise yaramaz bilgiyi dikkate almamaniz miimkiin olur.
Goz kirpmalar ve segirmeler arasinda, giinliik hayatimizin yaklasik olarak tgte
birine tekabiil eden bir siire boyunca islevsel manada koériizdiir.

Daha da kotiisii, gozleriniz agiklarken dahi, diinyanin, zannettiginizden g¢ok
daha azinmi kayda alirlar. Gozlerinizin saniyede birka¢ kez segirmesinin nedeni,
gorsel alaninizin g6z ¢ukuru [fovea] ad1 verilen orta kisminda yiiksek ¢oziintirlikla

sensorlere sahip olmanizdir. Iki bagparmaginiz1 birlestirip kendinizden kol boyu
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uzaklastirirsaniz, bu iki basparmagin kapladigi genislik yaklasik olarak, goz
c¢ukurunun temsil ettigi oldugu alani kapsayacaktir. Goziintizti bagparmaklariniza
odakladiginizda onlarin daha keskin ve detayli goriinmeleri beklenir. Daha sonra
bagparmaklara nazaran c¢eperde kalan herhangi bir nesneye odaklanmaya
calisirsaniz, s6z konusu nesneye ait olan imgenin epey bulanik oldugunu fark
edersiniz.

Demek ki beynimizin, etrafimizdaki gorsel diinyadan almakta oldugu sinyaller,
kameranin pan yapmasiyla alinmig piiriizsiiz bir gortintii gibi degildir. S6z konusu
gorintii daha ziyade asabi bir miizik videosuna benzer: diinyanin kii¢iik
parcalarina ait kisa ¢ekimlerin birbirine bitistirilmesinden meydana gelen bir
sekans. Biz, sanki, diinyamiza ait gorsel detaylarin stireklilik arz eden kalic1 bir
tasarimina sahipmisiz gibi hissederiz, ama gorme sistemimizin beyne yolladigi,
aslinda karman corman resimlerden meydana gelen bir sekanstan ibarettir.
Beynimiz bogluklar1 doldurmak igin haril haril caligir ve bu da oldukg¢a vurucu -ve
de eglenceli- birtakim algi ve hafiza hatalarina yol acabilir.

S6z konusu hatalardan biri degisim korltgidiir. Hollywood'da senaryo
editorleri bu tip tutarsizliklari filmden uzak tutmak icin hummali bir ¢alisma
icine girerler, ama hicbir sekilde mitkemmel degildirler; uzun metrajl bir film,
Nitpickers.Com sitesindeki tanikliklarin ortaya koydugu gibi yilizlerce hata
icerebilir. Peki bunlar bilerek filmde tutarsak ne olur? 1997 yilinda, o sirada
Cornell'de yiiksek lisanslarini yapan iki biligsel psikolog olan Daniel Levin ve
Daniel Simons 6glen yemeginde edilen bir muhabbeti konu alan bir kisa film
cektiler ve kesmelerin hepsinde etrafta bulunan her tiir nesneyi degistirdiler:
tabaklarin rengi degisiyor, birinin boynundaki kaskol bir gortiniip bir yok oluyor,
ortamdaki yiyecek ve icecekler yerlerini yenilerine birakiyorlardi. Izleyiciyse
bunlarin hepsine kars1 kayitsizdi.

Bu hatalan tespit etmenin ¢ok zor olmasi beynin kesmelerle nasil basa ¢iktig:
hakkinda bir ipucu veriyor. S6z konusu kesmelerin ilk kez film izleyenler
tarafindan bu kadar biiyiik bir kolaylikla islemden gecirilmesinin nedeni ise
muhtemelen, beynin tutarl bir diinya tasarimi meydana getirmek icin bir sahneye
ait olan ardigik gortintiileri her zaman birbiriyle birlestiriyor olmasidir. S6z konusu
tasarim i¢in kullanilan teknik terim olay modelidir [event model] ve iyi bir olay
modeli sahne hakkinda olup da davranislarimizi yonlendirecek ve olabilecekler

hakkinda tahminde bulunmamaizi saglayacak olan bilgiyi toplar.
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Oz Biiyiictisii'ndeki (The Wizard of Oz, 1939) o meshur sahneyi hatirlayalim.
Dorothy'nin Oz'a vardigini gordiigiimiizde, muhtemelen, eve, cadinin digar1 tagmig
bacaklarina ve Dorothy'nin sabirsizligina iligkin bir tasarima ihtiya¢ duyariz. Peki
arka plandakilerin ¢igek mi yoksa lolipop mu oldugunun izini stirmemize gerek var
midir? Biytik ihtimalle hayir. Ka¢ bizdigin [Munchkin] ortaya ¢iktigini tam olarak
tespit etmemiz sart midir? Muhtemelen degildir. Elimizdeki modeller,
gortintirdeki etkinligi anlamamiz agisindan 6nem tastyan bilgileri bir tasarima
dontstiirmek i¢in optimize edilirler. Eger o an yapilmakta olan ¢ekim bir 6nceki
cekimdekiyle tutarlilik arz etmeyen bir malzemeye sahipse, o an gormekte
oldugumuzla devam etme egiliminde oluruz.

Bu evrimsel yonden olduk¢a manidar, dyle degil mi? Hafizaniz goziintiziin
ontindekiyle catisma halinde ise, hatanin hafizada olma olasilig1 buytktiir.
Dolayisiyla beyniniz, ardisik gortintiileri cogu zaman bir olay modeli ¢ercevesinde
birbiriyle birlestirir ve kesmelerle, goz kirpma ve segirmelerle nasil bas ediyorsa
oOyle bas eder.

Ama yeni gortintiiyi eskisiyle birlestirmenin iyi bir fikir olmadigi bir durum
vardir: yeni gorintii bir olaydan digerine gecisin temsili konumunda ise.
Arkadaslarimizdan biriyle bir kafede oturdugunuzu farz edin. Ikiniz sohbet
ederken, muhabbetin artarda gelen parcalarinin yanisira nerede oldugunuz ve ne
ifade ettiginizi de biitiine entegre etmeniz gerekir. Ve sonra hesabi 6deyip
mekandan ayrilirsimiz. Bu noktada gercekten yapmaniz gereken sey, eski olay
modelini geride birakmak ve sokaktan ge¢mekte olan arabalari, insanlar1 ve
bisikletleri takip eden bir yenisini olugsturmaktir. Bu bir film seyrederken herhalde
daha da dogrudur, ¢iinkii bir filmin, bir kesme ile, kafe sahnesinden, diinyanin
farkli bir zamandaki bitiiniiyle farkli bir parcasina sigramast mimkiindir.
Dolayisiyla boyle 6nemli olay gecislerinde, gorme sisteminizin daha az kopriileme
yapmasi gerekir.

Bu distince silsilesi, bundan birka¢ yil 6nce beni ve Northwestern Illinois
Universitesinden psikolog meslektasim Joseph Magliano’yu, beynin film
kurgusunu nasil isledigi ile ilgili bir hipotez olusturmaya sevk etti. Iddiamiz, gérme
sisteminin belli baz1 boliimlerinin “noral dolgu malzemesi” olarak is gordigi ve
kesmelerle boliinmiis olan ardisik cekimler arasinda kalan kiriklar1 diizleyip
yumugatmaya yaradigi yoniinde idi. Bu alanlar 6zellikle filmlerin kesme iceren

kisimlarinda etkin olmaliydilar, zira bilgiyi halihazirdaki olay modeline ¢ilginca
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entegre etmek suretiyle yeni goriintiiye bir tepki vermis oluyordular. Ama farz
edelim beyinde, yeni bir olay basladiginda s6z konusu entegrasyonu sonlandiracak
bir kontrol mekanizmasi da bulunuyor. Bunlar da filmlerde temel olarak sahneler
arasindaki sinirlara karsilik gelmektedir. Eger bu dogruysa, sahne degisimlerine
karsilik gelen kesmelerin bu alanlarda etkinlik artisina neden olmamalar gerekir.

Peki bu alanlar nerede konumlandirilabilir? Gorsel bilgi beyne ilk olarak goz
siniri vasitasiyla girdiginde, beynin arka tarafindaki birincil gérme korteksi adi
verilen bolgeye varir. S6z konusu beyin bolgesi, gorsel diinyaya dair, gorece ytiksek
¢ozuntrlikli olan ama ¢ok da sofistike olmayan bir harita tiretir - bu, kafanizda
bir resmin olusmasina en yakin olan seydir. Bilgi buradan, gitgide daha soyut ve
daha ozellegsmis tasarimlar olusturan bolgelere dogru ileri besleme yapar. Bazi
bolgeler renk, bazilar1 sekil ve bazilar1 da hareket algisi i¢cin 6zellesmistir. En
yiiksek diizeydeki iki bolgeden biri nesneleri ve diger seyleri tanimakta, otekisi ise
etrafta gordiigiiniiz nesnelerle etkilesime ge¢mek i¢in nasil hareket etmeniz
gerektigini (nesneleri nasil kavrayacaginizi ve engellerden sakinacak sekilde nasil
yuriiyeceginizi) kaslariniza séylemekte 6zellegsmistir. Sezgimiz, kesmeler arasinda
bilgiyi entegre eden alanlarin iste bu yolun tam ortasinda konumlandirilabilecegi
yoniinde idi: ne ilk tasarimlarda ne de diinyay1 nesne ve eylemlere zaten ayrigtirmis
bulunan tasarimlarda.

Bu fikri test etmek icin Washington Universitesindeki laboratuvarimda
fonksiyonel MRI [manyetik rezonans goriintiileme] kullanarak yaptigimiz bir
deneyden elde ettigimiz verileri inceledik. Bu tip bir MRI, beyin aktivitesinde
meydana gelen degisiklikleri, birka¢ milimetrelik mekansal bir ol¢ek ile birka¢
saniyelik zamansal bir 6lgekte 6l¢gmemize olanak veriyor. Bu deneyde izleyiciler
MRI tarayiciya girip Albert Lamorisse'in Kirmizi Balon (Le Ballon Rouge, 1956)
adli filmini izledi. Filmdeki tim kesmeleri (ki bunlarin yekunu 2u idi) kendi
aralarinda, biiyiik sahnelerin arasina tekabiil edenler ve etmeyenler olmak tizere
ikiye ayirdik. Kesmenin gergeklestigi zaman civarindaki beyin aktivitesine bakip,
bunu kesmeler arasindaki periyotlara denk gelen beyin aktivitesi ile kiyasladik.

Eger kesmelere hangi bolgelerin en giiclii yaniti1 verdigine bakmis olsaydik,
kazanan birinci gorme korteksi olurdu. Zaten bu gayet anlamlidir; her bir kesmede
ekrandaki resim -ve buna bagli olarak da kafadaki resim- dramatik bir sekilde
degisir. Buna karsin, sahne degisimleri hari¢c olmak tizere kesmeler esnasindaki

beyin aktivitesine baktigimizda hipotezimiz i¢in bir destek bulmus olduk: 6yle ara
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gorsel alanlar vardi ki bir sahne esnasinda yapilan kesmeler i¢in yliksek, kesme yeni
bir sahneyi baslattigindaysa daha diisiik bir etkinlik seviyesindelerdi. Cikarttigimiz
sonuca gore bu alanlar kesmeler arasindaki gorsel siireksizlikleri kopriilemek igin
devreye sokuluyorlardi. Hatta bu alanlar, gozlerimizi kirptigimiz ya da
oynattigimizda deneyimledigimiz siireksizlikleri kopriilemekte de muhtemelen
benzer bir 6nem tasiyorlardu.

O halde bence, artik film seyrederken kafalarimizin niye patlamadigina iliskin
elimizde iyi bir aciklama var. Bu agiklama, kesmelerle nasil bas etmemiz
gerektigini 6grenmis olmamiz degil. Hele ki beyinlerimizin filmlerle bas edecek
bi¢cimde evrilmis oldugunu o6ne siiren bir a¢iklama hi¢ degil - zira bunun igin
gereken zaman ¢ok uzun. Durum daha ziyade soyle: Filmlerdeki kesmeler sorun
yaratmiyor, ¢liinkii bu kesmeler gérme sistemimizin gercek diinyada islemek icin
gecirmis oldugu evrimin sonuglarindan faydalaniyor.

Ama bu da demek degil ki sinemacilik teknikleri aklimizi karman g¢orman
edemez. Film kurgulama tekniklerinin icadindan beri gecen yillarda sinemacilar,
zaman zaman yoldan ¢ikmis, dogal goriisiin zaten icerdigi dogal iliskileri kasith bir
sekilde bozmak suretiyle izleyiciyi provoke ettiler. Siirekli yanip sonen, titrek 1s1k
buna bir 6rnektir. Kamerali Adam (Chelovek’s Kino-apparatom, 1929) filminde
yonetmen Dziga Vertov ve kurgu asistani Yelizaveta Svilova, tek karelik
cekimlerin patlayislarini kullandilar; bu ¢ekimlerin saldirgan bir hal almasinin bir
sebebi, karanlik ve aydinligin adeta bir cakarli isaret 1s5181nda oldugu gibi siiratli bir
bi¢imde birbirini izlemesidir. Bu diizeydeki titreme dogada o denli nadirdir ki
beyinlerimizin ona uyum saglayacak bigimde techiz edilmis oldugunu sdylemek
zordur - Oyle ki, siddeti sinirlarda gezen titrek 151tk zaman zaman sara nobetiyle
sonuglanir.

Bir bagka oOrnek ise ekstrem kamera hareketleridir. Sinema salonunun
disindayken, goriisten ve i¢ kulaktaki ivmeolgerden gelen hareket sinyalleri
arasinda siki bir iligki vardir. Kafanizi ¢evirdiginizde gorsel alaninizda kalan her sey
harekete gecer ve bedende buna karsilik gelen bir ivme hissedilir. Hizla
dondiiriilen bir kamera (Yer¢ekimi’'ni diisiiniin [Gravity, 2013]) ya da sallanan bir
kamera (Blair Cadist [The Blair Witch Project, 1999] veya Cloverfield’daki [2008]
gibi) iste bu iligkide kirilma yaratir ve bag donmesine neden olabilir.

Bu ornekler, filmlerin ¢ogunun kurgusunun niye dogal hissettirdigi ve ¢cok one

c¢ikmadigina dair agiklamayr kuvvetlendiriyor. Kurgu, gorme sistemimizin
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gecirdigi evrim sonucu kazandigi islevi desteklediginde, siiregelmekte olan gorsel
islevselligimizin arka planma dogru geri cekilme egilimi gosteriyor. Oyleyse
sinemacilarin da epey kuvvetli sezgilere sahip olan algi psikologlar1 olduklar
soylenebilir. Bence bu dogrudur da. lyi bir ticari film biinyesindeki kesmeleri
goriinmez kilmay1 basardiginda, 100 yillik irfan1 imbikten gecirip kendi kurgulama
pratigine katmis olur. Nitekim bu teknikler de ise yariyor, oyle degil mi?
Yonetmenin kasith bir bicimde bizi makaraya sardigi durumlar haricinde gecisleri
fark etmemiz ¢ok nadirdir. Bu da sinemacilarin sezgilerinin, algt ve hafizanin nasil
isledigini 6grenmek isteyen benim gibi insanlar a¢isindan bir altin madeni oldugu

anlamina gelir.

* This essay was originally published in Aeon. We are grateful to Mr. Will Fraker, Aeon.Co
Republishing Coordinator, for his friendly help in the republication of the essay in Sekans. (Bu
makalenin Ingilizce ash “Strange Continuity” adiyla Aeon.Co sitesinde yayinlanmustir [16 Nisan
2015, link]. Makalenin dergimizde yayinlanmasindaki yardimlart dolayisiyla, Aeon.Co Yayim
Koordinat6érii Will Fraker’a tesekkiir ederiz.)
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BIRAKIN COCUK OYNASIN:
HACI MEHMET DURANOGLU ILE SOYLESI

Soylesi: ilker Mutlu

Sinemanin topraklarimiza girisi tizerine bir uzun metraj film senaryosu tizerine
¢alistyorum birkag aydir. Samsun’da yasiyor olmam nedeniyle pek cok belgeye
ulasim zorlugu cekerken, internette bir belgesel haberi gérmem beni ¢ok
sevindirmisti. Sinemanin Osmanlr'daki ilk yillarina dair bu belgesel, Birakin
Cocuk Oynasin’di. Filmin gosterime girme sansi ¢ok zordu, hele ki Samsun’da.
Ben de dért gozle memleketin iki 6nemli film festivali Ankara ve Istanbul'u
beklemeye basladim. Ankara’nin agiklanan listesinde film yoktu. Ama Istanbul’dan
{imitliydim dogrusu. Filmleri taramaya gerek bile duymadan solugu istanbul’da
aldim. Kitapc¢igi ele gecirir gecirmez filmi aradim, ama yoktu! Daha ilginci,
festivalde gosterilen sessiz filmlerin ¢ogu kaynagi, yonetmeni verilmeksizin art

arda gosterilmekteyken, bu belgesel bunlarin kaynaginin pesine diistiyor.
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Ama sansliydim. Filmlere girip ¢ikarken, Aradaki ufak Yesilcam Sinemasi’na
giden ara sokagin basinda filmin afisini gordiim ve hemen ilk seansa bilet alarak
filme girdim. Yapim, elbette ki eldeki olanaklar nedeniyle biitiinltikli bir sonuca
baglanmiyordu, ama yine de baslangi¢ olarak oldukca iyiydi. Kafalardaki soru
isaretlerinin pesine disiiyor, seyirciye gosterilen ilk konulu filmimize,
Ayastofenos’tan daha eski sinemasal calismalarimiza, Osmanli’'daki nice bagka
belgeye ulasirken, yanlig bildigimiz bazi bilgiler konusunda da bizi aydinlatiyor.

Ortak dostumuz olan senarist-yonetmen Bilal Babaoglu vasitasiyla belgeselin
yonetmenlerinden Hac1i Mehmet Duranoglu’na ulastim ve bir roportaj talep
ettim. Uskiidar'da kendisiyle bulustuk ve hos bir sohbet gerceklestirdik.

Sinemanin bizdeki baslangi¢c yillarina dair Ali Ozuyar'in arastirmalar1 basta
olmak tizere pek cok kitap raflarda yerini almaya basladi. Benzer ¢abalarin
belgesellerle ve uzun metraj filmlerle sinemaya da tasinmasi gerekir. Yillar 6nce
TRT'de gosterilmis olan, sinema tarihimizle alakali Mimar Sinan Universitesi
yapimi belgesel, hala hatirladigim, gergekten iyi bir ¢abaydi ve Bican Efendi
serileri gibi pek ¢ok G6rnegi gorme sansi sunmustu bize. Daha daha iyilerinin

yapilmasi umuduyla

IM: Sinemanin yurdumuzdaki ilk yillarimi kapsamh bir sekilde ele alan ve
bu yoniiyle sinemamizda da ilklerden biri olan filminiz Birakin Cocuk
Oynasin’1 Yesilcam Sinemasinda izleme firsati buldum ve ¢cok mutlu oldum.
Elbette kaynak kisitlhihgi nedeniyle bazi noktalari1 cevapsiz birakmak
durumunda kalsa da, 6ncelikle bu konudaki mevcut bilgileri derli toplu bir
sekilde bir arada vermesi ve hatta buna bazi eklemeler de yapmasi agisindan
gercekten onemli bir belgeselle kars1 karsiyayiz. Bize 6nce kendinizden ve

emegi gecen ekipten, projenin gelisiminden bahsedebilir misiniz?

HMD: Selcuk Universitesi Radyo Televizyon ve Sinema mezunuyum. Ogrencilik
yillarim dahil yaklasik 20 yildir dokiimanter belgesel film {iretiyorum. Belgesel
filmin mutfaginda calismadigim alan yok gibidir. Birakin Cocuk Oynasin
belgeselinin ¢ikis noktasi Selcuk Universitesi [letisim Fakiiltesi 6gretim iiyesi Prof.
Dr. Meral Serarslan hocamla ilgili. Kendisi benim hem lisans hem de yiiksek
lisansta hocamdi. Ayrica sinema politikalar tizerine hazirlamis oldugum tezin de
danigmaniydi. Hem yiiksek lisans ders asamasinda hem de tezin arastirma

siirecinde Meral Hoca, “Sinemanin bu topraklara geldigi ilk yillarla ilgili mevcut
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bilgilerin celiskili oldugu, yeni ¢ikan belgelerle birlikte neredeyse her ay Tiirk sinema
tarihinin yeniden yazilmak durumunda kalindigina” dair serzeniste bulunuyordu.
Bir ara bana “bu konuyla ilgili bir belgesel film niye ¢alismiyorsun” demisti. Projenin
¢ikis noktasi iste boyledir... Sonra ben projeyi yazdim ve uzun vyillar birlikte
calisiggim Tirk sinemasinin O6nemli yonetmenlerinden Atalay Tasdiken’e
bahsettim. Kendisi hem yapimci hem de yonetmen olarak projenin hayata
gecirilmesi konusunda elinden geleni yapacagini soyledi, sagolsun yapti da. Sonra
Sinema Genel Midirligi projeye kiiciik ama bizi harekete gecirecek bir destek
verdi. Bu asamada daha o6nce bir ¢ok projede birlikte calistigim, hem kalemine,
hem arastirma yetenegine ve arsiv tutkusuna inandigim ve bildigim Saadet
Ozen’le konustuk. Projede birlikte calisalim teklifi yaptik. Saadet de boylesine

giizel bir projede olmaktan mutluluk duyacagini séyledi ve yola koyulduk.

i1k Tiirk komedi filmlerinden Bican Efendi serisine ait
Bican Efendi Vekilharg filminden bir kare

(Ordu Foto Film Merkezi Komutanhgi Arsivinden)

IM: Sizlerle daha 6nce yapilns bir réportajda Saadet Hanim’in ‘filmin bir
tarih malzemesi olarak’ kullanimina dair séyledikleri oldukga ilgimi ¢ekti.
Ashinda bu filme yonelmemin sebebi benim de sinemamizin ilk yillariyla ilgili
bir uzun metraj film senaryosu gelistirmekte olmamdi. Ama belgeseliniz
benim biitiin kurgumu alt iist etti. Ben daha macerali, hani gizli sakh
yapilan bir sinemayi anlatmak istiyordum, ama belgeselinizden Osmanli’da

payitahtin sinemaya mesafeli kalmadigini 6grendim.
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HMD: Bu konuda senin bir proje yapma konusundaki hevesini kagirdiysak
gercekten tzilirim. Ama ne yazik ki biz bazen séyle hatalar yapabiliyoruz:
Herhangi bir konuyla ilgili ¢ok da fazla arastirma yapmadan, ya da bazi 6n
kabullerden yola gikarak projeler tiretiyor ya da kesin yargilara variyoruz. Hayatin
kendisi de boyle degildir... Hepimizin basindan ge¢mistir, evden ekmek almak i¢in
¢ikariz, doniip gelip bir yumurta kirip yiyecegizdir ama ekmek almaya giderken bir
arkadasimizla karsilasirniz ve yumurta yemek icin ekmek almaya giden biz
kendimizi bir donercide buluruz. Osmanlida sinema gizli sakli bir is degil. Bilgisi
olmasi gereken herkesin bildigi ve bilgisinin oldugu bir sey. Ne ise yaradigini1 gabuk
ogreniyorlar. Etkilerinin farkina ¢ok erken variyorlar. Sultan II. Abdiilhamid,
1900’lerin basinda diinya siyasetini ve olup bitenleri almak i¢in yurtdisindan film
seritleri getirtiyor. Birinci Diinya Savasi sirasinda biitiin diinyada oldugu gibi
Osmanli’da da sinemanin propaganda yoni 6n plana g¢ikiyor. Ama savas
kosullarinda 6ykiili filmler de ¢ekilmeye baglaniyor. Kaldi ki Tiirk sinemasinin ilk
kurumu diyebilecegimiz Merkez Sinema Dairesi, bizzat devlet tarafindan
kuruluyor. Dolayisiyla gizli sakli bir sey yok. Ama Osmanli da diger bir¢ok devlet
gibi sinemaya karsi mesafeli... ama neyine mesafeli; onun kendisine karsi
kullanilabilecek zararl etkilerine ve propaganda yoniine mesafeli... Bunu da zaten

her tilkede gorebilirsiniz. Bize has bir durum degil.

Bugiin oldugu gibi, sinemanin ilk yillarinda da sinematografgilardan bir

selam1 esirgemeyen Osmanli vatandaglar: da vard...
(Eye Filmmuseum Arsivi-Hollanda)
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IM: Mevcut malzemeye ulasmak gercekten zor oldu ama, degil mi?
Belgeselinizden, kullandigimiz gériintiilerin ¢oguna yabanci arsivlerden

ulastigimizi anliyorum. Bu zorlugun sebepleri neydi?

HMD: Evet kolay degil. Zorlugun iki yonii var; biri maddi biri manevi... Ciinki
gorlintiiler ¢cok pahali... saniyesi lizerinden fiyatlar bigiliyor... o nedenle sizin
elinizde zaten biiyiik bir biit¢e yoksa ¢ok darlaniyorsunuz. Clinkii hem goriintiiyti
biliyorsunuz, almak istiyorsunuz ama paraniz yetmiyor. Distinsenize gektiginiz
aciyl... Ikinci zorluk da bu goriintiilerle ilgili yazismalar vs. kolay olmuyor. Yontem
bilmek, dil bilmek, usul bilmek gerekiyor... Diger bir¢ok alanda oldugu gibi bu

konuda Saadet Ozen’in biiyiik emegi vardir projede.

iM: Ulkemizdeki sinema tarihciligi yaklasimumi nasil buluyorsunuz?
Mesela ben senaryom ic¢in ulasabildigim ¢ok az kaynagin neredeyse
durmaksizin birbirini tekrarladigin1 gérdiim. Osmanlica okuyamamam ve
dolayisiyla da o donemin asil belgelerine ulasamamam ger¢i benden

kaynakh bir sorun, ama...

HMD: Tirkiye'de tarihgilik zor is... Sinema tarihgiligi daha zor is... Cinki
belgeler tizerinden gitmeniz gerekiyor ama belge de bir tarih yaziminda tek bagina
¢ok da bir sey ifade etmiyor... O belgede yer alan bilgileri diger bir ¢ok bilgiyle
sinamaniz, onun etrafin1 6rmeniz, ortaya ¢ikan bilgilerden yola ¢ikarak belgeyi
dogru konumlandirmaniz gerekiyor. Tiirkiye’de ¢ok uzun yillar belli kaliplardan ve
on kabullerden yola ¢ikilarak bir tarih yaziminin yapildigini gériiriiz. Oncii sinema
tarihgilerimizin yazdiklar biiyiik oranda pek de sorgulanmadan oldugu gibi dogru
kabul edilir. Bu g¢aligmalar ¢ok kiymetli ¢alismalardir ama biinyelerinde bazi
eksiklikleri, hatalar1 da barindirirlar... Biliyorsunuz giiniimiizde her seyin
kopyalanip ¢ogalmasi inanilmaz derecede kolaylasti. O nedenle yanlis ya da eksik
bir bilgi de aninda binlerce defa kopyalaniyor. Herkes Osmanlica okumak zorunda
degil, ama elimizdeki belge Osmanlica ise onu okutmak zorundayiz. Ama bugiin
s6z konusu dénemle ilgili cok énemli calismalar yapiliyor; Ali Ozuyar, Ozde
Celiktemel-Thomen, Prof. Dr. Serdar Oztiirk, Prof. Dr. Nezih Erdogan ve
Dog. Dr. Arda Odabasi gibi kiymetli isimlerin yaptigi ¢calismalara bakarsaniz artik
sinema tarihimizin hangi tarihte ve hangi filmle baslatilmas1 gerektigi
tartismasindan ¢ikip meseleye bambaska cephelerden bakildigini ve bunun da

biiylik bir zenginlik yarattigini gortirsiiniiz. Birakin Cocuk Oynasin belgeselinin

82



bakis a¢is1 da aslinda bu esnek bakis agisi... Soru soran ve bu sorulara farkli cevaplar

verilebilecegini ortaya koymaya ¢aligsan bir yontem.

IM: Belgeselde konusturdujunuz akademisyenler, filmin belirli bir teze
ulasmasinda yardimci oldular mi? Kimi oldukga farkh yaklasimlara sahip

insanlar.

HMD: Belgesele baslarken biz 6nceden belirledigimiz bir 6n kabulle baglamadik.
Heyecan verici bir kesif yolculuguydu. Sadece sunu yapmaya ¢alistik; kesin denilen
bilgileri sorgulamaya, ortaya yeni bilgi ve belgeler koymaya ve buradan hareketle
meseleyi farkli okumaya ¢alistik. O yiizden kimseyi bir yola, yone yonlendirmedik,
sadece sorduk ve cevaplar1 dinledik. Bunlari elimizdeki bilgilerle yan yana getirdik.
Farkli bakis acilari, farkli birikimler belgesele 6nemli bir zenginlik katti. Bu
anlamda belgesele hem birikimlerini aktaran hem de arsivleriyle destek veren bu
degerleri insanlara tesekkiir ederiz. Isimlerini anmadan gecersek tarihe karsi
sorumsuzluk yapmis oluruz: Ali Ozuyar, Ozde Celiktemel-Thomen, Prof. Dr.
Serdar Oztiirk, Prof. Dr. Nezih Erdogan, Do¢. Dr. I. Arda Odabasi, Burcak
Evren, Bur¢in Resuloglu, Elif Rongen Kaynakgi, Prof. Dr. Savas Arslan, Igor

Stardelov projeye ¢ok 6nemli katkilar sunmustur.

IM: Ben kendi senaryomda belli bir sahsiyetin, mesela Weinberg ya da Sedat
Simavi’nin iizerinden bir macera gelistirme ¢abasindayim. Bu anlamda, ilk
sinemacilarimiz ilizerine boyle kisilerden yola c¢ikilarak belgeseller
yapabilecek kadar belgeye ulasilabiliyor mu? Ornegin ortak dostumuz olan
Savas Arslanin da hem belgeselinizden hem de kendisinden 6grendigim

kadariyla tizerinde uzun zamandir ¢alistigi bir Weinberg belgeseli var.

HMD: Bence biitiin hikaye insandadir... Tiirk sinemasinin 6ncii isimlerinden
Metin Erksan sinemay1 “drama diisen insani anlatma” ¢abasi olarak yorumlardi.
Dolayistyla Osmanli’da sinemanin yerli ya da yabanci onciilerinin hepsinin
muhtesem oykiileri var. Hepsiyle ilgili doyurucu malzeme yok. Bu ¢ok da 6nemli
degil. Bir karakterin pesinden gidersiniz, onun biitiiniine ulagmak isterseniz ama
biitiin ¢abalariniza ragmen ulasamazsiniz. iste bu erisememe, ulasamama durumu
da bizzat sinemanin kendisidir... Ne demisti Asik Veysel “kavusamazsin ask olur’.
Bence projenizle ilgili hi¢ durmayin... Osmanlida sinemanin kendisi ve macerasi
size muhta¢ oldugunuz oykiileri verecektir. Yeter ki ona yaklasmasini ve onlari

kesfetmesini bilin. Mesela bu anlamda bir proje onerisinde bulunayim: Ben olsam
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Osmanli'da sinemanin yerlesip gelismesinde 6nemli bir isim olan Weinberg'in
belgeselini yapmaya calisan ve bu konuda yillardir emek veren Prof. Dr. Savas
Arslan’in belgeselini yaparim. Ciinkii belgeye, taniga ulagmaya ve bir biitline
erismeye calistyor Arslan. Bunu yaparken ulusasir1 goriismeler yapiyordur. Iste asil
dram Arslan’in durumudur. Acaba aradigini bulabilecek mi? Buldugu sey 6ykiisiinii
biitiine ulagtirabilecek mi? Ya da yillar yili verdigi bu ¢abaya ve emege deger mi bir

belgesel? Biitlin bu sorular sorulabilir ve ortaya nefis bir belgesel ¢ikabilir.

IM: Tiirk sinemasuyla ilgili daha 6nce yapilan belgeseller de oldu. Bunlarin
tiimiinii izleme sansiniz oldu mu? Hatta ben TRT de yillar 6nce Mimar Sinan
Universitesi’nin cok béliimlii bir Tiirk Sinema Tarihi belgeselini izledigimi
hatirliyorum. Bu ve benzeri yapimlar hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Sizin

eserinizin bunlara gore durdugu yer neresidir?

HMD: Bir meseleyle ilgili yapilan her tiirli ¢alismadan insanin 6grenecegi seyler
vardir. Bahsettiginiz belgesellerin hepsini izledik. Hatta bazi belgeselleri ben
birka¢ defa izledim. Her belgeselde yer alan 6nemli bilgiler ve sahneler var. Ama
bizim hazirladigimiz belgesel 6zellikle Osmanlilar donemine dair bir arkeolojik
kaz1 ¢alismasi niteligindeydi. Soyle diisiiniin: bir¢ok belgeselde hatta birgok
akademik calismada istanbul’'da Sponek birahanesinde yapilan ilk film gosterimini
Sigmund Weinberg'in yaptigini yazar ve soyler. Ama bu gercek degildir. Konuyla
ilgili gazete haberleri vs. belgeler ortaya ¢ikti. Dolayisiyla meseleye kuru bir
kronolojik bilgi olarak degil de ¢ok yonli bakmak gerekiyordu. Olabildigince bunu
yapmaya calistik. Biz yaptig1 isi 6ven bir ekip degiliz. Ama sundan eminiz, bu
belgeselin her bir sahnesi hem sinema 6grencilerine, hem sinema tarihi ¢alisan
akademisyenlere, yazarlara ve sinema elestirmenlerine ¢ok faydali olacaktir. Bu

son climleyi yirmi yillik mesleki tecriibeme dayanarak da soyltiyorum.

IM: Filmde belgeselin adinin bir rivayetten ileri geldigini aciklamasaydiniz
iyi olurdu, ne dersiniz? Yani o 1911°deki meselenin aslinda 6yle olmadigini
gostermek biitiin bir anlatinin ve filmin, “Birakin Cocuk Oynasin”dan gelen

biiyiisiinii bozdugunu diistinmiiyor musunuz?

HMD: Cok incelikli bir soru! Tam da aslinda bunu yapmaya ¢alistik. Sinema
dedigimiz sey bir hayaldir, diistiir, masaldir, 6ykidiir... Diyeceksin ki, siz belgesel
yapiyorsunuz ama gergege bagli kalmak zorundasin. Ben de sana sunu sorayim:

gercek dedigin sey nedir? Hangisidir? Bazen kurmaca bir diinya igerisinde 6yle bir
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gerceklik yaratirsin ki o gercek olanin yerine gecer. Hatta belgeselde de boyle bir
sahne vardi hatirlarsan. 1897 Tirk-Yunan harbinde bizzat cephede gercege
kaydeden biriyle, bu savagi Paris’teki stiidyosunda canlandiran birisi arasindaki
fark: bizzat gordiik. Kurmaca, gergegin oniine ge¢mis daha fazla ragbet gormis ve
tutulmustu. Bir de soyle disiindik.. “oynamak” fiilim “cocukla” birlikte
kullaniliyor dikkat ederseniz. Meseleye konu olan sey de sinemanin kendisiyse, bu
bize sunu distindiirdii: Hayal giiciinde sinir tanimayanlar ¢ocuklardir. Onlar ki
diislerine gem vurmaz sinirsiz bir 6zgtirliik tarlasinda nefesleri tiikeninceye kadar
kosabilirler. Ama biz “biiylikleri’n tirli kaygilar olur, tiirlii hesaplar1 olur, bu
kaygilar ve hesaplar diislerimizi gemler, bizi simirli insan haline getirir ve
diislerimiz de sinirh olur. Iste biraz da bu nedenle de rivayet de olsa, soruyu bir

koseye koyup “Birakin Cocuk Oynasin” derim !

Padisah Sultan Resat, Rumeli seyahati sirasinda konakladigi Manastir’daki Belediye binasindan
¢ikarken. Rivayete gore Padisah, bu binadan ¢ikarken Manaki Kardegler kameralarini
caligtirmiglar ve bu tarihi ani filme almaya baglamislardi. Ancak bu durum Padisahin mahiyetinde
telag yaratmis, kameramani engellemeye ¢aligmislardi. Sahneyi géren Padisah Sultan Resat
“Birakin ¢ocuk oynasin” demisti. (Manaki Kardegler Arsivi-Makedonya Kinematek)

IM: Veri bulma konusunda cok zorluk cektiniz mi?

HMD: Bu konuda ¢ok zorluk cektigimizi soyleyemeyiz. Tek sikint1 su oluyor;
hangi konuyu ele alirsaniz alin, sonsuz bir okuma ve arastirma alani agiliyor
oniliniize. Ama taktir edersiniz ki, tipki her canli gibi her projenin de bir sonun
olmasi gerekir. Bagka ttrli bitmez. Bir Omiur tiikketip bir projeyi
bitiremeyebilirsiniz. O nedenle imkanlarin el verdigi, zamanin imkan tanidigy,

biit¢enizin onay verebildigi 6l¢lide yaparsiniz ¢aligmanizi. Biz saniyorum arastirma
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konusunda yaklasik dokuz ayda o kadar ¢ok sey okuduk, belge taradik, goriintii
inceledik ki, bizce simdilik bize yeter. Ctlinkii her seyi siz yapamazsiniz. Siz bir seyi
ortaya ¢ikarirsiniz. Sonra sizin ¢aligmanizi izleyen birisi gider baska bir sey bulur.

Bu boyledir. Boyle olmasa hepimiz simdi Mamut avliyor olurduk.

IM: Belgeselde diger izleyiciler gibi beni de etkileyen asil an, Miisliiman
Tiirk kameramanlarin da goriintii aldiklarim gordiigiim ve onlarin aldiklar
goriintiilerin verildigi anlardi. Bu parcalar bir araya getirmek de biiyiik
basar1 gercekten. Keza ilk filmlerimizin Casus ve Bican Efendi Belediye
Miifettisi oldugunun artik belgesiyle kesinlestirilmesi de ayr bir giizellik,

ayri bir siirprizdi.

HMD: Tiirkiye’de dokiimanter belgesel yapilirken goz ardi edilen bir gercek var.
O da su: metin masa basinda yaziliyor, metni 6rtmek i¢in ne bulunursa ekrana
taginip gorintdi diziliyor. Dolayisiyla metin Anya’dan, gorintii Konya'dan
bahsediyor. Biz elimizden geldigi kadar yaptigimiz her iste goriintiiyle metni ve
oykiiyti birlestirmeye ¢alistyoruz. Ciinkii bazen metin gorintiiyt ileriye tasiyor,
bazen de gorlntii bizi sirtina alip yeni oykiilere dogru uguruyor. By, isin dogasinda
var. Yeter ki bunun farkina varalim. Bahsettiginiz sahneler bir ¢ok seyirciyi
etkilemis. Bu konuda ¢ok giizel geri doniigler aldik. Ama zaten yaparken biz de
bunun boyle olacagini biliyorduk. Ciinkii tam da boylesi sahnelerde seyirciyi filmin
icine c¢ekiyorsunuz. Ona dogrudan sorular soruyor, ciimlelerle atifta
bulunuyorsunuz. Seyirciye konusma, diisiinme, fikir yliriitme sansi tantyorsunuz.
Bahsettiginiz sahnelerin sevilme nedeni budur bizce... ilk film meselesine gelince
de, biz belgeselde de ifade ettik, bu ilk ve son kavramlar biraz tehlikeli, insani
yaniltabilir. Simdilik elimizdeki belgelere gore en azindan vizyona ¢ikmus ilk yerli
oykili filmlerimiz Casus ve Bican Efendi Belediye Miifettisi olarak goriiniiyor.
Bunun belgesini de Saadet Ozen buldu. Daha dogrusu yillar énce bulup atmis bir
koseye, bir giin bir yapariz lazim olur diye... Ve bunu kullandik... Insanlar keyifle
seyretti. Sinema tarihgileri ve konuyla ilgilenen akademiden hocalarimiz biiytik ilgi
gosterdi. Clinki yeni bir bilgi ve yeni bir sey soylityor. Ama yarin bir bagka belge
¢ikar ve daha 6nce bir bagka oykiilii filmimizin ¢ekildigini okuruz. Bu da miimkiin.

O nedenle boyle seylere ¢ok takilmamak lazim.

IM: Osmanli’da ilk film gésterimiyle ilgili olarak da artik net oldugumuzu

diisiiniiyor musunuz? Ciinkii aym tarihlerde Izmirde de gésterimler
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yapildigina dair belgeler var. Ozellikle azinliklarin oldugu farkh farkh pek
cok noktaya, kente aym anda gelmis olabilir sinema. Benim yasamakta
oldugum Samsun da yogun yabanci yerlesimi nedeniyle bu tiir gosterimlerle

erken karsilasan sehirlerden 6rnegin.

HMD: Cikan her yeni haber, her yeni belge bu “ilk” meselesinin yeniden
yazilmasini gerektirebilir. O nedenle ¢ok kesin konusmamak lazim. Ama simdilik
elimizdeki belgelere gére istanbul’da ve Izmir'de neredeyse ayni giinlerde film
gosterimleri basliyor... 1896 yili sonunda... Burada sunu soylemek lazim: Osmanl
o tarihlerde 6nemli bir imparatorluk... istanbul’da 6nemli bir baskent... Dolayisiyla
Batr’'daki bir yeniligin ya da icadin Osmanlr'ya gelmesi, Istanbul’a ulagsmasi ¢ok

uzun siirmiiyor. Bu sadece sinema icin degil diger bir ¢ok sey icin boyle...

iIM: Diinyamin pek cok iilkesinde oldugu gibi bizde de arsivin dijitale
aktarilarak internete verilmesi giindemde. Bunun karanlkta kalmis pek ¢ok
eserin ortaya ¢ikmasinin yolunu agcacagim diisiiniiyor musunuz? Arsivciligin

de esasen zaten erisimi kolaylastirmak amach olmasi gerekmez mi?

HMD: Bu konuda biraz ge¢ kaldik. Ama hig¢ yoktan iyidir diye avunmak lazim.
Biitiin sinema tarihimizi degistirecek bir malzemenin ortaya c¢ikacagini
sanmiyorum ama dijitale aktarilip arastirmacilarin hizmetine sunulacak olan her
turla belge, goriintli bizi ve yapacagimiz ¢alismalar1 daha da zenginlestirecektir.
Sonu¢ta bundan tilkemiz sinemasi kazanacaktir. Bu anlamda T. C. Kiltir ve
Turizm Bakanligi Sinema Genel Midirligi'niin 6nemli bir ¢aligmasi var.
Santyorum pek yakinda somutlasacaktir. Ellerindeki arsiv filmlerini diizenleyip,
tasnifleyip, dijitale aktarip ilgililerin hizmetine sunacaklar. Biz yaptigimiz
calismalarda Sinema Genel Midurligu arsivinden yararlanityoruz. Bu projenin
destekgisi de zaten Sinema Genel Mudurligi'ydi... O yiizden ¢ok 6nemli bir arsiv
var Sinema Genel Midirligiintin elinde. En azindan yaptigimiz calismalar
nedeniyle bunu yakindan biliyoruz. Ve Erkin Beylerin yapacagi bu ¢alismanin biran
once sonu¢lanmasini agik soyleyeyim heyecanla bekliyoruz... Clinkii doktimanter
belgesel yapan bizler i¢in bu arsiv ¢ok kiymetli. Bu arada Ordu Foto Film
Komutanligina da 6nemli bir tegekkiir borcumuz var. Bu projede kullanabilmemiz
icin arsivlerinden 6nemli goriintiiler verdiler. Nihayetinde el birligiyle bir sey
¢ikarmaya calistik ortaya. Umuyorum herkes elinde, eteginde ne varsa ge¢
olmadan ortaya ¢ikarir da bu arsivlerden ilgili herkes yararlanir. Boylelikle sinema

tarihimiz daha dogru yazilir.
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IM: Anlatic1 olarak belgeselin yaratici ortaklarindan Saadet Hanim’in
kullanilmas: cesur bir girisim olmus. Belgeseller genel gecer sinema
miisterisi acisindan seyri zaten zor olan yapimlar ve bunlar ¢ekici hale
getiren unsurlarin basinda da seslendirme geliyor. Ornegin bir seslendirme
sanatgisini, bir tiyatrocuyu kullanmak yerine bu yolu se¢menizin sebepleri

neydi? Filminize bir dezavantaj kattigim diisiiniiyor musunuz?

HMD: Bu projeyi Saadet Ozen’in seslendirmesini bizzat ben rica ettim. Hatta
basta Saadet goniilsiizdii. Kendi agisindan hakli nedenleri de vardi. Ancak
sonunda ikna ettik diyebilirim. Ciinkii bu projede 6nemli olan kullanacagimiz
sesin rengi, tinisi, tiyatrocu olup olmadigi degildi. Bu projede 6nemli olan
seslendirmeyi yapacak kisinin okudugu metni hissetmesi, o metinle organik bir
bag kurmasi ve bunu da seyredenlere aksettirebilmesiydi. Biz bunun
gerceklestigini diisiiniiyoruz. Saadet Ozen’in ses rengini begenmeyebilirsiniz,
baska bir ses Onerebilirsiniz ama bizim tercihimiz bu yondeydi ve nedenleri de

yukarida soyledigim seylerdi. Begenenin de cani sagolsun, begenmeyenin de...

IM: Yeni projeleriniz var nu? Biraz da bunlardan bahsetmek ister misiniz?

HMD: “Sozii soylersen esiri olursun, séylemezsen s6z senin esirin olur” diye bir
sey var ya... Evet yeni projelerimiz var, ama simdi bahsedersek ve sonra hayata
geciremezsek ayip ederiz okuyana, dinleyene. O nedenle heybede bir seyler var,
ekecek bir toprak bulursak emin olun birkag ayda filizlenecektir ve zaten o zaman

hepimiz goriip, duyacagizdir diyeyim.
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GORUNMEYEN ACIDA A.K.

Giilsah Altug

Fuji daginin siyah yamaglarinda bilindik hikayelerin sesine kulak vermek igin
yola ¢ikmak, yolda olmak...

Bir film distiniin, tim oyuncular bir baska filmin yonetmeni, ¢ekim ekibi,
teknik ekibi ve aktorlerinden olussun. Dekorlari ayni filmin dekorlari, ¢ekim
mekani ise yine o filmin ¢ekim mekani olsun. Hatta bu iki film ¢ogu zaman aym
karelerde bulussun. Film iginde film, ¢ekim i¢inde ¢ekim, cerceve i¢inde gerceve...
A.K. (Chris Marker, 1985) bize bir Usta’nin sinema gozliigiinden bagka bir Usta'nin

sinema formiiliinii sunuyor.

Merakin, Birikimin ve Hafizanin Kisisel Tarihine

Belgesel sinema, gercegin cokytizlii dogasinda, her nesnenin, her olayin, her
insanin goriindtigiinden farkli yiizleri oldugunu ve baska seyleri ifade ettigini
yinelerken toplumsal bellegin kurumlarim1 yeniden olusturur. Ciinki ebedi
bilinmezlik icerisinde gercek, sezilen sinirlarin 6tesine tasmis durumdadir. Bu
acidan belgesel sinema, yol ayrimlariyla dolu bir kentte hep bagka yollara sapmaya
mahkumdur, ¢iinki iginde bulundugu devinim onu bagka yerlere siirtikleyiverir.

Belgesel sinema hayatla i¢ ice olandir, sinema estetiginin hayatla bulustugu
noktadadir. Hatta Gyledir ki goriineni oldugu gibi gosterebilmenin verdigi haz
bazen sinema estetigini hice saydiracak kadar ciddi boyutta olabilir. Gormek
Oylesine biytli bir eylemse, Chris Marker bu eylemde kalmis bir sanatcidir.
Gormek, goriinmeyenin gorsel karsiligin1 aramak, goriinenin ruhuna inmek ve
derin anlamlarina ulagsmak, ge¢mise, gelecege ve giinliik yasama dair kesitler
sunmak, aktarict olmak ve giderek gorsel diinyanin organik bir pargasi olmak...
Biitin bunlar gordiklerinin felsefesini olusturabilen bir sanat¢iyr anlatacak

cumleler. Yani Marker’.

SEKANS Sinema Kultliri Dergisi
Agustos 2018 | Say1 e8 : 89-96



Sinemasal anlati bigimlerinin tiim formlarini kullanan Marker, ayni1 zamanda
sozciiklerin gliciine inanmaktadir. Sibirya’dan Mektup’ta (Letter From Siberia,
1957) bize sozciiklerin diinyasindan seslenmeyi tercih eder. Sinema bir veri
hazinesi, ¢oklu ifade bicimlerinin bir biitiinii ise s6ziin diline, filmin dili kadar
giivenmelidir. Peki sadece s6z mii? Bir belgesel sinemaci olmak tiim hazineyi en
verimli sekilde ve yerli yerinde kullanmak demektir. Marker da boéyle yapar,
filmlerinde anlaticilarin  karakteristik vurgularina, goriinti ve videolarin
eszamanli, ahenkli uyumuna yahut uyumsuzlugunun uyumuna birlikte yer verir.
Ayni zamanda bir filmi film yapan tiim bilegsenlerin ve film dilinin nasil gii¢lii
sinemasal sOylemlere evrildigine Marker'in sinemasinda rastlamak mimkin.
Clnki film tiretmek sadece film biitiinliigiinde bir sey sdylemek olmasa gerek.
Marker’in anlatisi hatirlamak, belge ve belgecilik, goriintii ve kayit, ses ve doku,
sinema ve tarih tizerine sekillenir. Filmler her ne kadar kendi sinirlarini asar ve
kendi var olusuna, kendi tarihine bir agilim yaparsa, film dili o kadar derinlesir ve
sinemasal zevk artar. Yani bir sey soyleyecekken, sinemaya ait pek ¢ok sey daha
s6ylemek miimkiin olur. Marker, Giinessiz’de (Sans Soleil, 1983) zamanin disinda
olmak derken de bunu kasteder, gecmis ve gelecegin kapilarindan giderek
uzaklasabilmek... Her hafizanin kendi mitlerini yarattig1 bir diinyada yasamak,
bagkalarinin bagka tarihlerinde yasami yeniden hissetmek... Hatirlamak, zamani

kazimak, tarihi dokumak...

Ran

Marker’'in A.K.’s1, Akira Kurosawa’'nin bagyapiti olan Ran’in (1985) giinlerce
siiren ¢ekim ve yapim siirecine eslik ederek olusturdugu, 75 dakikalik bir film
giinlGgi, bir belgeseldir. Biiyiik bir tasari, biiytik bir ¢izim, biiytik bir prodiiksiyon
ve glicli bir oyki, pesi sira sancili bir yapim stirecini beraberinde getirmigtir.
Kurosawa'nin “esinlenmesindeki biiytik zenginlik ve smirsiz degiskenlik!
filmlerine bambagka bir soluk katmaktadir. (Tassone, 1985: 237) Ran’nin
esinlendigi oykii 16.yy’a, Daimyo Mori Motonari'nin efsanelerine dayanmakta ve
ayni zamanda Shakespeare’in "#$%& '($#hdan izler tagimaktadir. Ran, bu iki

hikdyenin ¢akisimindan adeta yeniden dogar ve kendi 6zgiinliigiinii yaratir.
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Ran’in oykisel anlatisi su sekildedir: artik iyice yaslanmig olan, savas lordu
Hidetora Ichimonji, komutanlig1 birakip kralligini ti¢ oglu arasinda bolistiiriir.
Babasinin bu kararina karsi ¢ikan kii¢iik ogul mirastan ¢ikarilir. Diger ogullarinin
kendisiyle savastigini ve en sonunda da kralligin1 yerle bir edip birbirlerini

oldiirdiigiinti goren Hidetora ise deliligin esiginde salinir.

Ran’'nin epik anlatimi ve siirsel dili, gligli gorsel tasarimu ile vurgulu bir
tonlamaya ulagir. “Nasil hosunuza giderse Oyle resim yapin.” diyen bir resim
ogretmeninin, resmederken kendi rengini kesfeden 6grencisi Kurosawa, Ran’i
once resimlerinde tasarlar. Ona gore; “resim yapmak filmin goriinttilerini
somutlastirmanin, o déonemin kisileri ve giysileri iizerinde belge saglamanin ve
oykiintin ruhunu kavramanin bir yoludur. Bu ayni1 zamanda bir tiir yazgiya meydan
okumadir: film gerceklesmezse hi¢ degilse geriye resimlerdeki bazi izler kalir.”
(Tassone, 1985: 233) Sadece gorsel olarak degil kurgusal olarak da isini askiya
almayan Kurosawa, ¢ekim sirasinda ne kadar film kullanirsa kullansin kafasinda
siirekli montajla ugrasir. Clinkd, “)*+(,-(+.&/(01()(&)2%%$+$+& 34#&563$)$& 3(+7(#8&
1(#&34#%A94& S)# . & B)#:&;6-$+<P&(<(-4)2#5$& 14=34#& 7$-$+& 20(#$5)2+%S#:+& ,>->+>&
3>,>+%>;& 4=4+<(&)*+(,(-()(/(;,4#? (Tassone, 1985: 16) Marker da cephedeki bu

yonetmenin savas teknikerini 6grenmeye yola koyulur...
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imza, A.K.

@A#& B()& )$#S, #;(+& P<BoR )$+4& 1$C:7$<$+& )2%$& .=7;-Kurosawa' nin
ekibine hatirlattigi bu s6z ayni zamanda A. K. nin a¢ilig s6ziidiir. Bu filmin bir belge
filmi olacagina ve Usta’dan (Kurosawa) incilerle dolacagina yonelik bir ¢ikarim
yapmak miimkiin. Gergeklerden, ger¢ek anilardan, hatiralardan ve yasamdan izler
tastyan bir belgesel lafin1 esirgemez. Marker, filmin ilk sahnelerinde lafini
esirgemiyor, bize “Tam da boyle bir sey izleyeceksiniz.” diyor.

Kirmiz1 bir odada, odagina siyah bir televizyonu alan kurgusal bir cerceve ve bu
cerceveye “,(%(D47)2+6+&+%$,,:9:& 14;$)(%(HEE&Y%>;& #($%4,(-474& +(& ;$<PH&
(,;4%(<494+soyleyerek eslik eden anlatic sesi, her sey, “Tipik bir Marker filmine
hos geldiniz!” der gibi. Fakat kurgu ve gergeklik arasina sikismis bir diinyada
Marker gercegin tarafini seciyor. Belgesel, arada bizi bu kirmizili odaya misafir

etse de daha fazla televizyondan bahsetmiyor ve yasayan tarihe yoneliyor: Akira

Kurosawa'ya...

Film ¢ekmek kendi sistemini i¢inde barindirir. Bu sistemin ortasinda Usta var.
Film boyunca kameralar Kurosawa'’y: takipte. Onu tiim ekibi organize ederken ve

direktifler verirken goriiyoruz. Cerceve icinde hareket eden Kurosawa'y:
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cercevede tutan yahut gergeveye sokan Marker'in kamerasi... Bir yonetmenin

bagka bir yonetmeni is basinda gordigiinde bakisini (ya da kamerasini) ona,
¢ogunlukla ona yoneltmesi yadirganamaz, fakat filmin kendi i¢ dinamigi de
Kurosawa’'nin etrafinda bicimleniyor. Kamera set alaninda ¢evrinirken birden
odagin1 Kurosawa'ya ceviriyor, baska planlardan ona kesmeler yapiyor. Marker'in
kamerasi bize Usta’nin etki alanini ¢iziyor ve bu etki alan1 i¢inde kendi dongtistinti
olusturuyor. Anlaticinin da soyledigi gibi; “'6#25$F$G+:130#4 PoBA#E ,$#HIC:&DSH#
=(D#(54+<(&34#&5%)E:&1$#(54 & BYHOBEEOS)E &, 2#;6<$+&<(94%8&2+6+&) (,(+(94+<(+&
4% (#4&4) 2Z#Marker da bundan fazlasiyla etkilenmis goriiniiyor.

Ani yakalamak belgeselin dogasinda var, hele bir de film igerisinde bagka bir film
olursa; tasarlanmamis kareler, hesaplanmamis acilar, rastgele yakalanmis ya da
yaratilmis sahneler, olasi ses veya giirtiltii o filmin icine giriverir. Film icinde
gekilen film, duyulan film, hissedilen film, yaratilan film... Yani bir yaratim baska
bir yaratima kaynaklik eder. Aslinda biitiin bunlar Marker’in neden bir film setine
kendi kamerasimi yerlestirdigini agikliyor. Veri nerede ise sinema oradadir.
Marker, objektifini gozlemci bakis agisinda, geleneksel formlarin disinda
kullanmis. Kameras: gozlemci, analizci... Tipki olay yeri analizi yapar gibi

cergevesini genisletip daraltiyor. Etrafta ¢evriniyor.

“H5,$G++&1(H&$)#:+,): &E*#(+ &ETNBAHBAHE<A:;$,547%49 (&, $1$-->%&(,-()4B4&,:0;:&
34#&;:%:=&65,$5:+:+&1$,$&)$0-$-$)$&;2B6%%$+-:B%:9:&E434]
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Marker’in anlaticisi her karede izleyiciye sesleniyor, tonlama yapiyor, set
alanindan bildiriyor... O, filmlerinde anlatici kullanmay1 seven bir yonetmen. Bu
¢ogu zaman filmlerdeki goriinti dilini zenginlestiriyor. Kameras: ise, bazen
mekanin dirtist ile genis cercevelere ulagsa da kiigiik ayrintilar1 odagindan
kagirmryor. Marker, filmlerinde insanlara odaklanir, yakin ¢cekim yiizler, ifadeler,
mimikler kullanir. Hatta kameraya dogrudan bakan gozler... O, film okullarinda
kameranin yok sayilmasi, kameraya bakilmamasi gerektigini sdyleyenleri elestirir.
Clunkii kamera oradadir, yorgun ve sorgulayan bakislar oradadir, tarih

kaginilmazdir. Bu ayni zamanda tarihi resmetmek gibi bir sey...

Cerceve, arkasina Fuji dagimi aldiginda, Japon askerlerini Amerikan atlarina
binerken goriiyoruz. Heybetli, biiylik ve glizel atlara... Alt acidan, siluet seklinde
gordigimiiz asker 6niinde durdugu ata bir saplak atarak “J0,$% der. Anlatict
ekler: “Ad7& =$%:+-:B& E>7(%%34,[4-& 2%-$)$+& E>7(%%4;,(+& <$4-$& ;$&+:#.77
Marker, anlatic1 araciligiyla “biz” derken kendini de bu “biz”in igine yerlestiriyor
ve dogu insanini kastediyor. Ger¢ek ad1 Christian Franc¢ois Bouche-Villeneuve
olan Marker'in 1921'de Mogolistan'nin bagkenti Ulan Bator'da dogdugu
bilinmektedir. Boylece, kapitalist ve kiilttirel bir séylemi de beraberinde insa ediyor
film. Atlar A.K.da fazlasiyla 6n plandadir. Clinkii atlar Kurosawa’'nin hayatinda
da biiyiik 6nem tastyor. Onun kisisel gelisimine katkilar1 biiyiik ve onun
sinemasinda asla kiigimsenemezler, en az gercek karakterler kadar degerliler.
A.K.da tarihi kostiimlerle yiiriiyen askerlerle, modern ¢agin modern arabalarini
ayni cercevelerde gormek miimkiin. Anlatici, dykiintin 16. yy’a ait tarihinden,
gorlntiiler ise hem bugiiniin hem de ge¢misin tarihinden sesleniyor. Usta'nin
yankilanan sesi ise Fuji'nin gorkemli siyah yamaglarina karisiyor.

Set yorgunlugu Kurosawa icin 6grenilmis bir sey degil. ilerlemis yasina, ne
zaman hiddetlenecegi belli olmayan riizgarlara, degisken hava basincina, gizlenen
giinese, tokezleyen atlara, egimli, sarp araziye ve yasanan tim talihsizliklere
ragmen filmini bir heykeltirag gibi bicimlendirmeyi stirdiiriiyor. Ciinkd onun i¢gin

heniiz zirveyi gormemis olmak, daga tirmanmaya engel degil.

Teknik miitkemmellige erismek, giiclii bir ekibin uyum icerisinde ¢aligsmasi ile
miimkiin olur. Marker sadece Kurosawa’ya hayranlik duymakla kalmiyor, tim

Ran ekibini filminde yticeltiyor. 3 bakis, 3 aci, 3 ayr1 ¢cekim... Kurosawa’nin 3 farkli
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kontrol melegi var: Ishiro Honda (yardimc1 yonetmen), Asakazu Nakai (goriinti
yonetmeni) ve Takao Saito (gorintii yonetmeni). Kurosawa'ya pek ¢ok filmde
eslik etmis bu ti¢ usta sadakatlerini esirgemiyorlar. Marker da is tizerindeki bu

kemik ekibe teker teker kesmeler yapiyor ve onlar1 selamliyor.

A.K. ilerleyen sahnelerde kendi igerisinde 10 farkli tematik boliime (Zorluk,
Sabir, Sadakat, Hiz, Yagmur, Vernik ve Altin, Ates, Sis, Kaos) ayriliyor. Bu boliimler
Ran’in yapim siireclerinden ve dogadan ilham alinarak olusturulan ayrimlar
oldugu kadar, A.K.'nin kendi icerisinde de zamansal ve anlatisal bir kurgu
yaratiyor. Her boliim, besteci Toru Takemitsu'nun miizikleri ile agiliyor. Film
sirasinda onu sislerin arasinda mekanin tinisini dinlerken defalarca goriiyoruz.
Takemitsu, ayn1 zamanda Ran’in miiziklerinin de bestecisi.

Tarih zaman zaman gecikir ama affetmez. Tortusu, kokusu, goriintisi,
olaylar1 ve insanlariyla bugiine tutunur. Belgesel yaklasik 44. dakikalarinda tarihin
acimasiz yuziinde asili kaliyor: 1 Eylil 1923 biliylikk Kanto Depremi. Anlatici,
“K2;)2%68& L$02+%$#:+& )>T%(#/(& "2#(%4)4&+ K A&DEPA+5$+:+& $0,$%%:9:+:+&
,$#414<(+” bahsederken, siyah beyaz akan goriinttide, yikik dokiik, alev alan bir
sehir ve cesetler var. Bu Dogu'nun kara tarihine doniik bir gonderme gibi goriinse
de aslinda Kurosawa’'nin ¢ocukluguna isaret eden bir metne dontigiiyor. Anin,
tortunun, kisiselin belgeselini ¢eken Marker c¢ogunlukla metinlerini

zenginlestirmenin yolunu bir sekilde buluyor. Bu gercek bir belgecilik...
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Ran ve A.K. ortak yapimcilan paylagirlar: Serge Silberman, Masota Hara.
Fakat Marker, film yonetiminde stil konusunda tam yetkiye sahip olmustur. Onun
sinemasal stilini filmdeki her bir tema icin siirsellik arayis1 ve 6z distinim
olusturmaktadir.

Marker bu filmini Kurosawa’ya adamis, fakat iyi bir belge toplayici olarak
kendisi de bulunmak istedigi yerde bulunmus, almak istedigini almis. Usta'nin
ustalik eserini inci gibi isleyisine sahit olmus. Hem film ¢ekerek hem film ¢ekim

siirecine bitiiniiyle sahitlik ederek, iki ayr1 hazzi birbirine eslemis...

Kaynaklar

Tassone, Aldo. J;4#$&"6#25$F$Cev.: Sensilay, T. Ahmet. Istanbul: AFA Yayincilik, 1985.
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OLDURME UZERINE BUYUK BIR FIiLM
KOSHIKEI | DEATH BY HANGING

Gokhan Erkili¢

Ipe Cekilme (Koshikei) sinema tarihinin sira disilig1 en dogal yonetmeni Nagisa
Oshima’nin 1968 yapimu filmi. Filmin bir gazete 6ykiisiinden gelistirilen senaryosu
Tsutomu Tamura, Mamoru Sasaki, Michinori Fukao ve Nagisa Oshima
tarafindan yazilir. Goriintli yonetmenligini Yasuhiro Yoshioka, miizigi Hikaru
Hayashi ve kurguyu Sueko Shiraishi istlenir. Kei Sato (Midir), Fumio
Watanabe (Egitim Midiirii), Yu do-Yun (R), Mutsuhiro Toura (Doktor), Hosei
Komatsu (Anatomist), Akiko Koyama (Kadin), Toshiro Ishido (Rahip), Masao
Adachi (Giivenlik Memuru) ve Masao Matsuda (Tanik) oynar.

Japonya Adalet Bakanligi'nin 1967 yilinda yaptig: bir ankete gore, halkin %71'lik
kismi idam cezasinin kaldirilmasina karst iken, %16’s1 kaldirilmas: gerektigi
diistincesinde olup, olasilikla hemen hi¢bir konuda karar veremeyen kararsizlarin

orani ise %13 olarak saptanir.
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Ipe Cekilme gerceklesemeyen bir infaz olayindan yola cikar ve bireylerden yola
¢ikarak toplumla ve tarihle keyfi acisinda sakli bir hesaplagmaya girigir. Bunu daha
ilk sahnelerden baslayarak ve izleyicisine soru iistiine soru sordurarak halka halka

genisletir:

Olayin gectigi hapishanenin infaz binasi neden gozden irak bir
koseye kuruludur?

Tek katli binanin kurulu oldugu alana gecilen kapinin adi neden
Cennet Kapisi degil de Cehennem Kapisr’dir?

Bu bagimsiz binanin cevresi neden cigcek a¢mis tirli agacla

cevrilidir?

Ve neden kanepeleri, masasi ve tuvaletiyle orta halli bir biiro gibi

dosenmistir?
Budist sunaga sahip olmasi kimlerin vicdani hesaplagmasi i¢indir?

Birazdan diinyay1 terk edecek bir bedene tatli, meyve, cay ve sigara

neden ikram edilir?

Mahkumun goézlerinin baglanmasi bakislarindan rahatsiz olmamak

icin midir?

En fazla on bes dakikayr bulan can ¢ekisme siireci mahkum icin
eziyet degil midir?

Bu stire agilmis olmasina ragmen sonug alinamazsa, idam infaz ekibi

icin mi eziyete doniisiir?

Savcl, doktor ve rahip tiggeninde gecen konusmalar komitrajik
olarak adlandirilabilir mi?

Sug¢lunun bilincinin agik olmasi sayesinde sug¢unu idrak edecek

olmasi, infaza nasil bir ahlaki anlam katar?

Yeniden asabilmek i¢in mahkumu normale déndiirme ve bilincini yeniden
kazandirma c¢abasi kutsal iggenin ayarlarini bozar. Hapishane mudiiriiniin Japon
kolonyal doneminin uygulamalarini hikaye ederek siradanlagtirmasi insan
hayatina nasil baktigiyla ilgili bir yaklagim olarak 6nemlidir. Bir insanin ancak bir

kez infaz edilebilecegine ve 6lmezse kurtulmus olduguna inanmak absiirt bir
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yaklasim olmakla birlikte, kokii tarihsiz inanglara kadar iner: Bize ragmen
olmiiyorsa Tanr1 yasasin istiyordur! Adalet memurlar: edebiyat parcalarken, rahip
felsefe yaparken, doktora da dalgasini ge¢mek diiser. Biitiin sug¢ Olmeyi
beceremeyen mahkumundur! Doktorun sonugsuz kalan idam sonrasinda yasanan
amnezi iizerine bir sey okumadigini sylemesi olayin literatiir disi olma olasiligina

goz kirpar.

Mahkum R normal ayarlarina dondiirtilmelidir ama nasil? Rahip ruhu 6te tarafa
gitmis biri icin bu cabanin dogru olmadigini séyler, vaazi kisa keser. isledigi sucu
mahkuma hatirlatmak igin yeniden canlandirmaya bagvuran ama ortaokul
piyesinden bir tik yukar1 ¢ikamayan Egitim Sefi ya egitimsizlikten ya da asir
egitimden olmali, sadece vidalarinin eksik oldugunu kanitlamis olur. Doktorun
yuziindeki ifadeden, vidalarinin sadece eksik degil, kayip da oldugunu okuruz
okumasina, ancak hunisini kaybetmis oldugunu anlamamiz da fazla uzun siirmez.
Canlandirilan tecaviiz olayinda odada bulunan hemen herkes rol alir. Hepsi
doyastya cocuklugunu ve yasanmamigliklarint yasar. Sonucta, diinya tarihinde
tecaviiz olayina hi¢ rastlanmadigini diisiinmeye baslariz!

Sorular siirer gider:

Sug¢ ruhun eylemiyse ruh yerine bedeni cezalandirmak niye?

Ruhu olmayan biri eger varliktan sayilmiyorsa, cezasi nasil

uygulanabilir?
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R’nin yeniden canlandirmaya ilgi gostermeyerek tepki vermemesi

nasil a¢iklanabilir?

Nefessiz kalmasinin yarattig: kalic1 beyin hasari?
Gegici bellek kaybi1?

Biling bozuklugu?

Aptal akilliligi?

Onun yaptigi digerlerinin stiphelendigi gibi aptali oynamaksa, akilli
oldugunu mu yoksa onlardan daha akilli oldugunu mu
distinmeliyiz?

Egitim Sefi'nin cinsel arzusunu kaybetmis olmasi, ne oldugunu merak eden R’ye
tecaviizii anlatirken aciga c¢ikar. Infaz ekibinin genc¢ olanlarindan yardim
istediginde hepsi bir hevesle ayaklanir ama meseleyi agiklamak iclerindeki tek
gence duser. R'nin soylediklerinden onun bilincine kavustugunu sanan Egitim Sefi
sonu¢lanmayan infazi yeniden gerceklestirmeye heveslendiginde, itiraziyla
karsilastigi Rahip’e zaten kendisine ihtiyaclar1 olmadigini sdyleyerek, siyasetin
dine ikircikli ve yararci yaklagimini sergiler. Katolik R'nin ikinci infazi igin
Rahip’ten onay ¢ikmayinca, sorunun ¢6ziimi Budist dualarla ugurlamakta
bulunur. Bu isi onaylamasi icin Tathagata'ya, Nirvana asamasina ulagmis yiice

Buddha'ya yalvarilir.
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Komitrajigin ikinci perdesi, ge¢misini hatirlayarak bilincine yeniden kavugmasi
icin, R’'nin kendini oynayan bir oyuncu olarak devreye sokulmas: tizerinedir.
Baba’'nin tilkesi Kore'yi terk ederek is¢i olarak Japonya'ya gelmesi, saglik sorunu
yasayan Anne, Kkirli iglere bulasmis bir Agabey, ailenin yoksullugunun en ¢ok
gorinir hale geldigi ti¢ kiz kardes ve okul ¢ocugu R. Japonya’da Koreli olarak
yasamaktan ailenin payina diisenlerin her biri tizerindeki etkisini, ama 6zellikle de

R tizerindeki etkisini anlamaya basglariz.

Japon bayragi olan bir evde, locadaki biiyiik Japon bayraginin golgesi altinda
oyunu seyreden infaz ekibinin simgesel durusu toplumsal degerler insasi ve siyasal
beyin yikama tizerine enfes bir gondermede bulunur. Umutsuz, ¢ikissiz, amagsiz
ve muhta¢ insanlarin dogustan oyuncu olmayr nasil 6grendiklerini ve
milliyetciligin neden toplumun higleri ve 6tekileri eliyle gii¢ kazandiginin sadece
birka¢ sahnede anlatilabilecegini gormek kiymetli bir deneyimdir.

Oyunumuz tecaviiz ve cinayet olaymn izini kent ve kentin varoslarinda
stirerken yeni bir boyut kazanir. Egitimsiz sefin tatminsiz ruhunun iplerinden
kurtulmasiyla, kendimizi hal ve gidisin eksi sifir noktasinda buluruz.
Mastiirbasyonun tecaviiz olaylarinin seyrinde oynadigi rol lizerine bilimsel bir
c¢alisma yapmanin zamam gelmistir. Catidaki cinayet ve tecaviiz sahnesinde,
egitimsiz sef canlandirmayi asar, pratige adim atar. Roliiniin R’nin elinden
¢alinmasiyla ilkel arzunun diizenin dogal ve sanildigindan ¢ok daha yaygin bir
sonucu olduguna yapilan vurgu, sucu ve sucluyu baska yerde aramak gerektigini

gosterir.
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Kurbanin agik tabutu iizerinde Japon bayraginin bulunmasi, tecaviizden
alinganlik duyanin kimligini a¢iga vurur. Stres bozuklugunun dogurdugu
haliisinatif algi katman katman ortaya ¢ikar ve Sefin ardindan, beklendigi tizere
din amcasini da kendine ceker. Rahip, Tanri’'nin sehvet ve hayal giiciinii kendine
fazlaca dert edindigini soOyleyerek isin igine onu da katar. Aralarina doktorun
katilmastyla zincir beklenen bi¢cimde uzar.

Japonlarin Uzakdogu'da estirdigi teroriin tescil edilmesi, su¢un kaynaginda
sugun yattigini kanitlar. Emperyal Japonya'nin isledigi suglar yaninda R'nin isledigi
sug hafif kalir. Tartisma alani giderek insani insanliktan ¢ikaran baskici siyasal
sistemlerin oynadigi rollere kayar. Donemin gozde tartisma konularindan biri
olan, savasta disa yonelen giiciin barigta ice yonelmesi ve savas uygulamalarinin
hep stirdiigii, yargi sinifi bagta olmak tizere devletin baski aygitlarinin onun kopegi
olarak yok edici misyonu iistlendigi konusuna artik ¢ok uzak degilizdir. Japon infaz
ekibi ile R ve ablasinin konusmalar1 dontistimlii olarak verilirken, milliyetci stirtiye

has olan ile kisisel olan arasindaki kapanmaz bosluk dikkat ¢ekicidir.

Finalde sallanan ip, bize ankete bir cevap vermemiz ama daha da onemlisi,
politik diizenin kanatlar1 altina gizlenerek kendini koruma altina alan militarist
fasizmin yok etme anlayis1 karsisinda hayati savunmanin pratigine kafa yormamiz

gerektigini hatirlatir.
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Ipe Cekilme filmi Oshima’nin bicimsel denemelerinin 6ne ¢ikan 6rneklerinden
biri ve Kafka diinyasinin tematik alanina girmesinin de 6tesinde bu yakinlig
gorsel atmosferi tizerinden de diistindiiren bir yapim. Buna hemen her agidan
karsit uclarda gezinen tartigma alanlar1 doguran bir 6ykii de eklenince, ortaya
¢ikan metin Oshima’nin Su¢ ve Ceza’s1 oluyor.

Diislerden diislemlere, diislemlerden gercege uzanarak girift bir yap: kuran
metinde, tecaviiz ve cinayet su¢undan yargilanan, infaz siirecinde ulusal kimligini
kesfeden ve zamaninda agiklayamadigi bazi olaylarin ardinda otekilestirilmis
olmasinin yattigini kavrayan Kore asilli Japon gencin 6ykiisii ile Japon ¢ogunlugun
Koreli azinliga karst uyguladigi ayrimcr politikalarin, milliyet¢i baskinin ve
gecmiste islenmis savas su¢larinin 6ykiisii yaman bir paradoksal ¢atismaya girisir.

R’nin bellek ve biling kaybi, ¢evresindekilerin tizerini ¢izdikleri gegmislerini (sug
dolu gegmisleri, savas sugu islemeleri, cinsel aclik ve yetersizlikleri, kii¢tik ¢ikarlar
i¢cin korunmasiz insanlar1 hor gormeleri, islenen suglarin ardinda yatan milliyetgi
ve militarist ideolojiye ¢anak tutmalar1) belleklerine geri yiiklemelerine neden
olurken, biling diizeylerinin acinacak halde oldugunu a¢iga ¢ikarir. R'nin geri
yliklenen bellegi ise karsit yonde yol alir: R'nin sembolik ablasinin rolii, Koreli
kimliginin Japon topraklarinda ne ifade ettigini R'ye kavratmaya yoneliktir. Bu
aydinlanma siireci ile R, kargilastiklar1 sosyal ve ekonomik zorluklar tizerinden
Japonya’daki Koreli azinligin sembolii haline gelir.

Filmin girift karakteri, gorselligi ile esinledigi hava arasindaki karsit gelgitlerde
de goriiliir: infaz alan1 gerceklik algis1 yaratmak yerine neredeyse gercekiistii bir
hava esinler. Kapali mekanin tasimasi gereken klostrofobik iticiligin, dis
¢ekimlerde yerini ferahliga birakmasini bosuna bekleriz; hatta daha karamsar bir
ruh haline siiriiklendigimizi hissederiz. Siyah-beyaz filmin ara tonlari, Japon
bayraginin bildik kirmizi giinesini siyah olarak gosterirken, ulusal tarihin
karaliginin vurgusu giigli bir gonderme olarak belirir.

Bazi eylemlerin farkli agilardan kaydedilerek art arda verilmesi farklh algi ve
arzulara karsilik gelen veya baglacidir ki i¢ catigmalarin varligina isaret eder.
Eylemlerin bazilar1 da sona ermeden kesilir ki anlatinin kesintiye ugramasi,
seyircinin kendini mekanin icindeymis gibi hissetmesine neden olur. Buna
karakterlerin kameraya dogru konustugu sahneleri de eklerseniz artik klasik bir
seyirci yerine konulmadiginiz agiktir. El yazisi kullanilan ara bagliklar sekanslari

ayirmakta kullanilsa da karakterlerin doniisiim evrelerini agiklar. Filmin en dikkat
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¢ekici sorunu, her tiirden agiklama ve stipheyi gecersiz kilacak c¢ergevelemeleri:
Sinirli mekanin ¢6ziimsiiz biraktigi, dogal akisi yakalama tercihine kurban giden
sorunlu ol¢ekler bazi sahnelerde rahatsiz edicidir.

Oshima, Kinema Jumpo En lyi Senaryo Odiili'nii kazanan ve ayni yayin
tarafindan 1968 yilinin en iyi filmleri arasinda gosterilen Ipe Cekilme'nin
kahramanina anayurdu Kore’den bir sairin, Yu Chi-hwan’in (1908-1967) dizeleriyle

seslenerek yalniz olmadigini séylemekten geri durmaz:

Kacak Kabil gibi, tiikenmedi iiziintiisii sonsuza kadar

Cekecekti tiim sikintilari, ondan bir canavar yaratsalar bile.

131



KUYU

flker Mutlu

Kadin kismu erkegin asik kemiginden yaratilmistir. Cenab-1 Mevlam neden
erkegi 6nceden yaratmis da, kadin kismini neden sonradan erkegin kiigtictik
bir kemiginden yaratmistir? Hak Teala hazretleri diisiinmeden mi yapmis bu
isi ha? Soyle. Tévbe tovbe... Diistinmez olur mu? Yaratana kurban olayim.
Onun her isinde bir hikmet vardir. Kadin kismu erkeginin arkasindan gitsin
diye yapmus bu isi. Onun i¢in kadin kismu erkek kisminin séziinden hig

¢itkmayacak.

Metin Erksan, Tirk Sinemasinin 6ncii yonetmenlerinden biridir ve yaptig az
sayida, ama ¢ogu 6zgiin islerle sinema tarihimize iz birakmigtir. Filmografisi iki
boliim halinde incelenebilir: yliksek sanatli isler ve piyasa isleri. Birinci gruptaki
calismalar1 cogunlugu tegkil ettiginden diger, ticari isleri gormezden gelinebilir.
Gercekten de bugiin bu filmleri neredeyse hi¢ hatirlanmaz. Ama Sevimek Zaman
(1965), Gecelerin Otesi (1960), Suclular Aramizda (1964), Susuz Yaz (1963),
Yilanlarin Ocii (1962), Act Hayat (1962), hatta TRT icin yaptig1 isler (1975) asla
unutulmayacaktir.! Aykiri, siirekli sansiirle bogusan, baz filmleri gésterime bile
giremeyen (Sevmek Zamani bunun en unlii 6rnegidir), kendine o6zgii bir
yonetmendi. Ik filmi Karanhk Diinya, Asik Veysel'in Hayat'nda (1953) Asik
Veysel'i kendi siradan yasamu i¢inde, bir belgesel gibi goriintiiledi (ki daha bu ilk
filmiyle de sansiirle tanist1). ‘60 ihtilali 6ncesinde cektigi Gecelerin Otesi'nde
Menderes hiikiimetinin “Her mahallede bir milyoner yaratmak” ideolojisini yerden
yere vurdu; Susuz Yaz'la, Yilanlarin Ocii'yle gercek¢i kdy dramlar yaratti,
Seytan’in (Exorcist, William Friedkin, 1973) yerli versiyonunu (1974) yapmaya

curet etti ve Kadin Hamlet'i (1976) ¢ekti! Son sinema filmi Sensiz Yasayamam
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(1977) sonrasinda bile siirekli projeler tretti. Cekime hazir halde geriye biraktig:
¢ok sayida senaryodan birinin Hagli Seferleri ile ilgili oldugu, bir digerinin de Hicaz

Demiryolu'nun yapim siirecini anlattig1 soylenir!

Bu ayriksi filmografinin nadide 6rneklerinden biri olan Kuyu (1968), Yilanlarin
Ocii ve Susuz Yaz ile birlikte sinemamizin ilk iiclemesini olusturan serinin
sonuncusu ve en az bilinenidir. Bu toplami, “miilkiyet t¢clemesi” seklinde
adlandirabiliriz. Ger¢ekten de Yilanlarin Ocii topragin, Susuz Yaz suyun ve Kuyu
da kadin bedeninin miilkiyetini ele almakta ve bu konular1 en vurucu sekilde
islemektedir. Oyle ki, Susuz Yaz'in cekilmesi ve yurt disindaki umulmadik (belki
de planli?) basarisi, sonrasinda su miilkiyeti izerinde diizenlemeler yapilmasina
on ayak olmustur.

Yesilcam’da koy dramlari genellikle aganin fakir bir kiza ya da fakir bir gencin
aganin kizina vurulmasini konu edinir. Biitiin ¢atisma da bu minvalde sekillenir.
Metin Erksan’in koy filmleriyle bu durum degismis, bu filmlere kat1 gergekeilik
gelmistir. Bunda elbette ki koy enstitiili yazarlarimizin edebiyatta baslattig:
gercekei koy hikayeleri ekolii etkindir. Keza Susuz Yaz ve Yilanlarin Ocii, roman
uyarlamalaridir (ilki Necati Cumalr’dan, ikincisi Fakir Baykurt'tan). Kuyu’'da ise

bunlardan farkli olarak, bir gazete haberinden yola ¢ikilmigtir:

Kuyu’da bir gazete haberinden yararlandim. Bir adam, bir kadini1 bes kere
daga kagirmis. Hapse giriyor, cikiyor gene kagiriyor. Bir tutku. Besincide
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daglarda gezerken bir kuyuya geliyorlar, adam kuyuya iniyor, kadin da
iistiint tagla ortiiyor. Hatta kadini hapiste ziyarete de gidecektim, ama

olmadi.?

Aslinda bizler millet olarak bu haberlere yabanci degiliz. Kagirarak evlenmenin
yaygin oldugu Anadolu’da bunun bir ileri adimiyla karsilagmak sasirtici olmasa
gerek. Ancak film, bu miilkiyeti inanilmaz bir tutku ve zorbalikla elde etmeye
calisan adami, bu derecede itici bir tiplemeyi, hem de basrole sinemamiza ilk defa
getirmekte ve cesur bir kararla bu karakterde sinemamizin en basarili kot
adamlarindan birini, Hayati Hamzaoglu'nu koymaktadir.

Erksan, o donemde prodiiktdrlerin korktugu bir yonetmendir. Mitkemmelliyetci
yapisiyla vizorden saatlerce agi arayarak ekibini bezdirir ve kagirtir, ¢ekim
takviminin hep belirsiz bir tarihe uzamasina neden olur. Onun kafasinca film,
bittigi zaman biter. Film tamamlandiginda dahi, onun arayis1 siirmektedir belki!
O yillarda soyle bir isleyis var; Anadolu’daki ana isletmelerden gelen talebe gore
yapimcilar belli oyuncularla, konusuna kadar belli filmler yapiyorlar. Ornegin
yapimciya bu dogrultuda 10 film siparis ediliyor. S6zlesmeye yapimci “Bir film de
kendisine” baglig1 altinda bir madde sikistiriyor ve Yesilpam doneminin sanatsal
icerikli filmleri de bu kagamak maddeler sayesinde ortaya ¢ikiyorlar. Kuyu da bu
filmlerden biri olmali. Ama bu bilginin haricinde Kuyu'nun asil 6nemi,
sinemamizin en biylik stiidyolarindan birini isleten Necip Saricioglu'nun da
yapimciliga atildigi ilk film olmasi (Saricioglu, 1968-1997 arasinda alti filme
yapimct oldu). Erksan elbette cesur bir yonetmen. Kendisi gibi deli cesaretine
sahip olup da o kadar isinin arasinda yapimciliga soyunmaya ikna ettigi Necip
Sariaoglu’'nun da destegiyle bu “olur gibi degil” projeye bashyor.

Kuyu hala giincelligini koruyan bir konuya sahiptir. Bugiin Tirkiye'de kadina
yonelik her tiirli siddet, ama 6zellikle 6ltimle sonuglanan siddet temel sorunlardan
biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinlar, yasi, milliyeti, sosyal konumu fark
etmeksizin cinsel saldiriya ugrayabilmektedir. Film oncelikle bu konuda bir okuma
yapmaya izin vermektedir.3

Filmin ilk karesinde bir kuyunun igeriden goriintiistintin tizerine Kuran’dan bir
ayet yazilidir: “Kadinlariniza iyilikle davranin.” Jenerik bu kuyu gortntiisiiniin
tizerinden akip giderken ¢ikan bir isim hemen dikkatimizi ¢eker: Miizik: Orhan
Gencebay! Aslinda bu durum bizim i¢in sasirtict olmamalidir. Clinkd o tarihlerde

artik taninmis bir baglama virtiiozii olan Gencebay, daha 6nce bagka klasiklere de
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film miizigi yapmus, hatta o filmlerdeki tiirkiileri seslendirmistir (Ana [Akad, 1967],
Kizihirmak Karakoyun [Akad, 1967]).
Film,

kuyunun icinden c¢ekilmis goriintiiyle kadinliga ve disilige gonderme
yaparak baslar. Kuyunun dar, karanlik ve islak i¢ ¢eperi kadin cinsel
organint ¢agristirir. Anlariz ki bir kadin hikayesi beklemektedir bizi.
Sinemada, bir delik her zaman dramatiktir, der Bonitzer (2011 [Kor Alan
ve Dekadrajlar, Metis], s. 34). Bir kuyudan anahtar deligine, kurbanin igine
atildigi asansoér boslugundan acgik bir cinsel organa kadar her delik
dramatik bir etki yaratir sinemada ona gore. Erksan’in filminde de kuyu
filme adini verir. Gorselligi kadinla bag kurmamizi kolaylagtirir. Ama
tekinsiz bir goriintiidir bu. Zaten Kuyu da i¢ ferahlatan bir film degildir.

Basindan sonuna kadar izleyicisini huzursuz eder.*

Yine sinemamizin genel gecer kurallarina aykir1 bir sekilde, konuya ortadan
giriverir yonetmen. Verdigi hadis, anlatacag sey icin ¢oktan girizgah yapmuistir ve
bu girisin 6ncesindeki detaylar, asil anlatilmak istenenin 6niinde birer engeldir
sadece. Nehirde yikanmakta olan Fatma'yr (gencecik Nil Go6ncii) agaclarin
arasindan gizlice izleyen Osman’1 (sinsi Hayati Hamzaoglu) goriiriiz ve onu fark
edince bir ¢alinin ardina saklanan kiza adamin ilk s6zii “Kendiliginden gelmezsen,
oltinti stirtip gotiririm. Kimse elimden alamaz seni,” olur. Kagmaya g¢alisan
Fatma’ya bir tarlanin ortasinda yetisir Osman ve onu devirip tabancayr boynuna
dayar: “Bugtinii baska giinler gibi belleme. Bugiin senin 6liim gtiniin.” Beline
bagladigi iple kiz1 dag tas pesinde stirtikler.

Bir sonraki sahnede kizin annesi Hat¢e (muhtesem Aliye Rona), asag1 evdeki
komsusu olan Osman’in annesine ve dolayisiyla da Osman’a lanetler
yagdirmaktadir. Nihayet oraya varan kolluk kuvvetinin bagindaki ¢avustan kizini
bulmasini, Osman’t da yiiziine tiikiirebilmesi i¢in kargisina getirmesini ister.
Osman, uzun bir yolculuk sonrasi nihayet aradig1 noktay1 bulduguna karar verir ve
kiz1 bir dala baglayarak ondan, sabaha kadar diistiniip gonliiyle riza gostermesini
ister. Ama aksi olmasi da umurunda degildir. Gozi tutkusundan baska bir sey
gormemektedir. “Istesen de deme! Ama mecbursun evet demeye. Zira yarin sabah
seninle burada muhakkak gerdege girecegiz!” Sabaha dogru ipinden bir koz
pargastyla kurtulup kagmaya calisirken Osman’a yakalanir Fatma ve o anda bile
Osman’t reddeder. Osman’in baska se¢enegi kalmamistir; kiza zorla sahip olur ve
bir sonraki sahnede de nehrin giiriil giirtil akan suyunda yikanarak boy abdesti alir

(ginahlarindan arinir!). Hem de kargisinda kiyida oturup, nefretle kendisine bakan
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Fatma'ya da piskinlikle ve dogal bir seymis gibi ayn1 seyi yapmasini 6nererek: “Is
isten gecti artik!”

Filmin basindaki ve bu sahnedeki iki nehirde yikanma sekansi, filmin iki ana
karakterini keskin ¢izgilerle birbirinden ayiran, iyi diistinilmis iki sahnedir.
Birincisinde dogayla biitiinlesen kadin en saf haliyle verilirken, ikinci sahnede
erkek hayata bakisindaki biitiin sahteligi izleyiciye yansitir. Filmin 18. dakikasina
degin gerceklesen olaylar dizisinde degisen kadindir, erkekse bastaki
motivasyonunu korumaktadir: Kiz1 zorla elde etmek ve oOyle ya da boyle bu
miilkiyeti elinde tutmak. Neticede Osman Fatma’y1 zorla suya sokmayi basarir.

Osman’in, gozii nemli ama magrur olarak yerde yatan Fatma'min etrafinda
dolandig1 sahne, filmin en vurucu planlarini barindirir. Bu sahnede Osman
Fatma’'nin goziinden takip ederiz ve Osman yine toplumun ozellikle erkek
kesiminin din tzerinden yaptigi (aslinda ¢ogunlukla bilmeden, cehaletle,
gercekten inanarak yaptig1) sekilde, hakikat bildigi hurafeler izerinden hakliligini
savunur: “Onun her isinde bir hikmet vardir. Kadin kismu erkeginin arkasindan gitsin
diye yapmis bu isi. Onun i¢in kadin kismu erkek kisminin s6ziinden hi¢ ¢ikmayacak.”

Nihayet kolluk kuvveti onlar1 kistir ve Osman’t tutuklar. Osman’in ilk
tutuklanmasi da degildir bu. Hepsi bu kiza olan delice tutkusu ytiziindendir. Hep
reddedilmistir. Nihayet zorla da olsa muradina ermis, ama yine hapishanenin
yolunu tutmustur. O igeriye diiserken, Fatma da evine doner. Basta olanlarm
unutamayacak gibidir, ama hayat devam etmektedir ve birka¢ vurucu planda
Fatma’nin edilgen halden etken, hayata donen haline gecisini goriiriiz.

Yine de Fatma icin kurtulus zordur. Dedikodular ayyuka ¢ikmistir ve koyiin
delikanlilar1 da onun pesine diismiistiir. Ama Fatma’'nin asil kadersizligi burada
baslar ve bu defa da anasi, onu dedikodu derdinden kurtarmanin yolunu, kizini
sevmedigi bir adama vermekte bulmustur: “Hi¢ degilse mali miilkii var.” Bu
konugsmanin gectigi degirmendeki pervanelerin doniisii, degirmen tasinin bugday:
ogltiisi ve nihayet unun hazneye akisi, Fatma’nin dertlerinin de ogiittlisini
simgeler gibidir.

Osman’in tutuklanigi Fatma igin bir kurtulus degildir yani. Neticede cezasini
tamamlayan Osman da iceriden c¢ikip kdye doner. Fatma onun koyiin dar
sokaklarindan gegisini tedirginlikle izler. Osman’in annesi, Hat¢e Kadin’a kizini
ogluna vermesi i¢in yalvarir. Ama Hatge Kadin yaptiklarindan dolay1 6fkelidir

Osman’a ve annesini azarlayarak tersler. Annesinin geri gonderilmesini kendine
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yediremeyen Osman, yeni bir silah edinip tarlanin kenarinda golgelikte uyuyan
Fatma’'nin basina ¢oker yine ve evet demeye zorlar onu. Kizin ¢igligina kosan anne
ve babasina da silah ¢eker ve onlar1 da 6liimle tehdit eder.

Yine yollardadirlar ve Fatma yine bir iple Osman’a baghdir. Filmin tiimiine
yayilan bu dere tepe diiz gitme sahneleri, ayn1 bu tabir gibi, filmin gergekei
atmosferi icinde masals1 sekanslar yaratirlar: “Bu goriintiiler sanki bagka bir
evrenden, en iyi olasilik, bir masal diyarindan gelmeymis gibi durur.” Gergekten
de bu sahnelere eglik eden orman kuslarinin sesleri, her an bir agacin ardindan bir
peri ¢ikiverecekmis ve kizi kurtariverecekmis izlenimi verir. Ote yandan bu gecilen
yerler o denli 1ssizdir ki, bu sahnelere ister istemez tekinsizlik hakim olur. Anne,
kizinin kagirildig glinesligin altinda yine Osman’a beddualar ederken, kolluk giicii

bir defa daha Osman’in ardina diser.

Yine Erksan’a 0zgii, yukarida anlattigim, Fatma’'nin géziinden verilen benzeri
bir bagka tutku sahnesinde bir kere daha zorla sahip oldugu kizi bu defa ¢irilgiplak
bir agaca baglamistir Osman. Hala tek amaci kiza zorla “He!” dedirtmektir.
Fatma'nin her seye ragmen buna niyeti hi¢ yoktur. “Nasil olsa avradim oldun.

Bikmadin mi bu daglarda gezmekten? Kagirilan kizi kimse almaz.” Fatma, Osman
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uykudayken bu defa kagmay1 basarir ve sans eseri jandarmalara ulasir. Evine varip
normal hayatina dondiikten kisa siire sonra eve jandarmalarin Osman’1 tuttuklar:
haberi gelir.

Hatge Kadin nihayet Fatma'’y1 istemedigi talibiyle evlilige ikna eder. Ama bu defa
da diaginiinden kacar Fatma. Yine o tekinsiz, 1ssiz, masalst ormandir kagtigi, bu
defa bir basina. Kizin kacisi ile annesi de babasi da yikilir. Ustelik damat adayinin
da hakaretlerine maruz kalirlar. Kiz, kendini asmak i¢in ormanda hazirlik yapar.®
Tam kendini bosluga birakmigken imdadina bir yabanci yetisir ve tim
cirpinmalarina karsin kizi kurtarir: “Allah’in verdigi cani sen alamazsin.” Yine dini

bir arglimanla kizin bir 6zgirligii elinden alinmaktadir: bilerek 6lme 6zgiirligi.

Bu defaki eli yiizii diizgiin, yakigikli bir adamdir (Demir Karahan), ama Fatma
tim erkeklerden nefret eder hale gelmistir. Adam onu intihar fikrinden
caydirmaya calisir, iyi niyetlidir. idamlik bir kanun kagagidir oysa! Nihayet
giivenini kazanan adama agik yiireklilikle bagindan gegenleri anlatir Fatma. Bu
defa bir iple bagli olmadig1 yeni bir adamin ardina diiser ve yine o masals1 “dere,
tepe diiz gidilen” yolculuklar baslar. Jandarmayla birlikte Fatma’'nin izini stirmeye
baslayan yeni damat, onunla birlikte bir bagkasinin da gitmekte oldugu aciga
¢ikinca deliye doner ve etrafindakileri sahit tutarak Fatma'y1r bosadigini soyler:
“Ama kabahat bende. Képegin kokladigi eti ben yemek istedim, ben!”

Anas1 Osman’t hapiste ziyaret ederek olan bitenden onu haberdar eder. Bu

haberler adami deliye dondiiriir. “Vaz ge¢ ogul. Biitiin gengligin damlarda gegti.”
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Ama anasmnin yalvarmalari da Osman’t igine dustigi deli isi tutkudan
dondiiremeyecektir.

Kagak idamlikla Fatma’yr goren bir ¢oban, onlar1 jandarmaya ihbar eder. Bu
gecen siirede Idamlik ve Fatma coktan yakinlasmus ve iki agik haline gelmislerdir.
Nihayet jandarma ikiliyi bir yerde kistirir ve karsi koyan idamlik’t vurur. Kiz feryat
figan kosup ona sarilir, ama artik gectir. Eve dondiigiinde bu defa ailesi de ona ytiz
cevirecektir. Annesi hakaretler ederek kovar onu. Fatma ¢areyi oturak alemlerinde
sakilik yapmakta bulur. Iceriden ¢ikan Osman, Fatma'y1r bosayan damadi tekme
tokat doverken, kizin alemlere diismesine onun sebep oldugunu haykirir miithis
bir aymazlikla. Biitiin bu olaylar baglatanin kendisi oldugunu diistinmez bile.
Hatta bu defa oturak alemini basarak kizi kacirir ve ormanda tekrar sahip olur ona.
“Kahpe de olsan seninle evlenecedim. Bu sefer bizi 6liim ayirir. Aklina koy bunu.”

Yine sonsuzmus gibi goriinen masalsi bir yolculuk ve nihayet susuzluklarini
dindirebilecekleri bir kuyuya varig. “Filme adini veren ve [kadin] cinsel organini
cagnistiran kuyu, o tekinsiz delik Osman’in mezari olur.”” Ancak Fatma’'nin artik
kurtulusu buldugunu diisiindigiimiiz anda film bize tersini gosterir ve bu halin
bile bir ¢ikmaz oldugunu anlatir. Fatma, kuyuyu tikayan, kendi eseri tas 6beginin
tizerine ¢ikarak intihar edecektir. Aslinda bir yandan da kendi olimiine
hazirlanmistir. Kadinin kurtulus anindan sonra bile 6liimii se¢gmesi, Anadolu’ya
has bir gergeklik. Gelenekten gelen bazi ahlak kurallarinin tecaviize ugrayan kadini
omir boyu kirlenmis gérmesi, onun toplum icinde yasamaya devam etmesine izin
vermemektedir.®

Hayati Hamzaoglu bu filmden sonra bir daha basrol oynayamadi ama bu
filmdeki roliiyle de akillara kazinmay1 basardi. Gergekten de kendini bilmez,
tutkusundan aklini sagmis Osman rolii i¢in yerinde bir secim. Keza sinema kariyeri,
ne yazik ki, ¢ok erken biten Nil Goncii de dyle. Goncii bu film ¢ekildikten kisa
siire sonra, daha yirmi dort yasindayken bagirsak diigiimlenmesiyle hayatini
yitirdi.

Erksan’in soylesilerinde de itiraf ettigi tizere, Susuz Yaz sonrasi uzun bir issizlik
donemi var. Bu donemde yapmayr disiindigi filmleri kendi finanse etmek
durumunda kalmis. Bu ona birtakim o6zgiirliikkler tanimis olmali, ama Susuz Yaz
gibi uluslararasi basariy1 yakalamais bir film sonrasinda boyle bir yonetmenin yalniz
birakilmis olmasi ilging. “En ufak bir ticari film teklifi dahi gelmedi. Teklif olmadig:
icin kendi paramla Sevmek Zamanir'ni yaptim. Yine teklif olmayinca o

zaman Kuyu'yu ¢ektim.”
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Kuyu, 1969’daki 1. Adana Altin Koza Film Festivali'nde En lyi Yardimci Erkek ve
Kadin Oyuncu, Yonetmen, Film ve Stiidyo Calismas: 6dillerini alir. Ali Ugur ve
Mengii Yegin'in gorintileri birinci smiftir. Filmin iki gortnti yonetmeni
olmasina Erksan’in bezdirici tutumunun neden oldugu soylenir!

Kuyu, bugilin bile bizde gegerli olan erkegin kadina karsi tutumu meselesi
nedeniyle giincelligini koruyan, pek ¢ok kalibi doneminde yikmis bir film.
Kesinlikle gormek lazim. Filmin iyi bir kopyasina internet iizerinden erismek

mumkin.

! Sait Faik Abasiyanik’in Miithis Bir Tren, Kenan Hulusi'nin Sazlik, Samet Agaoglu'nun Bir
Intihar, Ahmet Hamdi Tanpinar'in Gecmis Zaman Elbiselerive son olarak Sabahattin
Ali'nin Hanende Melek oykiilerini uyarlamistir. Bu arada Erksan ilk 6nce alti hikaye uyarlamay:
onermistir ama Orhan Kemal'in Uyku 6ykiisii, komiinizm propagandasi yaptig1 gerekeesi ile TRT
tarafindan reddedilmistir.

2 Metin Erksan, "Ttrkiye’de Entelijansiya Yok", Ve Sinema, Say1 1, Aralik 1985. Soylesi: Hiiseyin
Sénmez, Serhat Oztiirk.

3 Bkz. Dog. Dr. N. Aysun Akinc Yiiksel, “Metin Erksan’in Kuyu Filminin Mitolojiye Dayal1 Bir
Perspektiften Coziimlenmesi”, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt ve Say1: 16 (4),
2016. [link]

+Age., s 131
5A.g.e., s.133.

6 “Fatma boyun egmeye zorlandigi durumlara yalnizca i¢giidiisel olarak dogasi geregi karsi ¢ikar.
Onu defalarca kaciran, iple baglayip daglarda siiriikleyen, tecaviiz eden, defalarca onurunu kiracak
durumlara sokan, oldiirmekle tehdit eden, bogmaya kalkan Osman’a yikilmaz bir inatla kars:
koymaya devam eder. Diger, zorla evlendirilmek istendigi (aymi zamanda satildigi) adami
istemedigi icin diiglinden kacar. Hi¢cbir su¢u olmamasina ragmen, hayatinin gectigi cevrede artik
yasama olanagi bulamayacagini diisiinerek kendini 6ldiirmeye kalkar.” Murat Kirisci, “Kuyu’daki
Kadin”, otekisinema.com, 20 Haziran 2016. [link]

7 Akinai Yiiksel, 2016, s. 134.
8 Kirisci, 20 Haziran 2016.

9 Erksan, 1985.
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KiL ANIMASYONUN iLK ORNEKLERI

Nurten Bayraktar

1890 yilinda Ingiltere’de William Harbutt, sert yapili Italyan plastilinine
alternatif olarak, kurumayan, yumusak ve esnek bir malzeme olan plastisini tiretti.
Aslinda Harbutt'un amaci giizel sanatlar okullarinda o6grencilerin yanlig
kullanimlarinin sonucunda kalict hasara ugramayan bir malzeme yaratmakti.
Oyularak islenen plastilinle yapilan sekilleri degistirmek oldukea zor, eski hallerine
dondiirmek ise neredeyse olanaksizdi. Kil animasyonda materyaller haftalarca
kullanildig: i¢in plastisin biiyiik bir kolaylik demekti ve sonucunda da 2o0. ytizyilin

baslarinda plastisin, kil animasyonun temel malzemesi haline geldi.

1889’da basilmais plastisin reklami
Kaynak: Peter Harrington Rare Books [link]

SEKANS Sinema Kultlurld Dergisi
Agustos 2018 | Sayi e8 : 141-145


https://www.peterharrington.co.uk/blog/plasticine-clean-harmless-and-ever-plastic/

Harbutt, 1897'de plastisin kullanimina rehber niteligindeki kitabini yayinladi.
Okullarda siradan kilin yerine plastisin kullanimini 6neren bu kitap, modelleme ve
¢izim gibi alanlarda daha hizli ve sistematik egitimi amagliyordu. Harbutt, adina
“plastik yontem” dedigi bir sistem gelistirdi: kalem ve kagit yerine plastisin bir
tabakaya kesici bir alet ile sekil verme. Plastik yontemi 6rneklendirme amaciyla
yontemin tabakalar tizerinde adim adim ilerleyisini fotografladi. Minik bir kil topu
gibi baglayip asama asama anlamli bi¢cimlere ulasan bir iiretimin fotograflanabilir
olmasi, plastisin ile betimleme yapabilmeye olanak sagladi. Bir de bu seklin
disaridan miidahale edilmedik¢e bozulmamasi -yani fotograflama stiresinin
serbestligi- animasyon icin bicilmis kaftandi.

Harbutt'un kitab: kili canlandirmak igin gereken teknikleri sunmus oldu. Kil
animasyonun gelismesinde plastisinin gerekliligi agik¢a goriilse de Harbutt'un
tekniginin ne kadar ise yaradigi belli degildir. ilk kil animasyon filmi olan
A Sculptor’s Welsh Rarebit Dream, Harbutt'un kitabindan on bir yil sonra
1908’de Edison yapim sirketi tarafindan Amerika’da yapildi. ilk Ingiliz kil
animasyon filmi ise 191'de Walter R. Booth tarafindan yonetilen Animated
Putty'di. 1912’de de iki film daha yapildi. Daha sonra 1981’e kadar Ingiltere’de kil
animasyon filmi yapilmadi. Goriinen o ki Harbutt'un teknigi yonetmenler
tarafindan kullanilmadi. Ancak 1902-10 yillar1 arasinda en azindan dort tane kil
animasyon filmi yapild: ve kil animasyon, ilk dénem trick filmleri' i¢in bir yontem
haline geldi.

Bugiin stop-motion animasyonun bir tiirii olarak incelenen kil animasyon,
hamur animasyon ya da plastisin animasyon olarak da bilinir. Film i¢in tasarlanan
karakter ya da nesneler armatiir adi verilen bir iskelet tizerine hamurun
sekillendirilmesiyle yapilir. Istenilen sekle, renge ve ifadeye ulasan heykel
fotograflanir. Yumusak vyapis1 sayesinde plastisin, bir sonraki kare icin
sekillendirilir: Kol hafifce indirilir, giiliimseyen agiz btiziiliir ya da gozler kapanur...
Nihayetinde tiim fotograflar hizli bir sekilde akar ve film olusur. Ufak farkliliklarin

gizlendigi bu kareler hizla gosterildiginde izleyicide hareket algis1 yaratir.

! Trick filmleri sinemanin ilk 10-15 yihinda yapilmis sessiz kisalar icinde en popiiler tiirii olusturur.
Bu filmler; coklu pozlama, ikameli montaj (substitution splice | stop trick), ¢ekim hizini (elle)
degistirerek hareketi hizlandirmak veya yavaglatmak gibi teknik hilelerin yarattig: eglendirici gorsel
oyunlara (illiizyonlara) dayanir. Ttiriin ortaya ¢ikisin, illiizyonist-sinemaci Méliés'nin, sahnedeki
oyunbazligini sinema diline uyarlamaktaki yaraticiligina bor¢luyuz. (ed. n.)
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Harbutt'un plastik yOnteminin yOonetmenler tarafindan  kullanilip
kullanilmadig: bilinmese de plastisin bugiin dahi kil animasyon i¢in ham madde
olarak kullanilir. 19o0’lerde kil kullanilan filmler ve lightning sketch filmleri canh
performansta yapilmasi olanaksiz bir hizda gorsel dizisi yaratilarak gelistirildi.? ki
tiirde de sanat¢i filmine bos levha (tabula rasa) ile baglar ve degisen gorseller,

genellikle insan suratina doniistirda.

Komik Suratlarin Mizahi Evreleri (1906)
Kaynak: Library of Congress

Vitagraph Stiidyolarr’'nin gercek animasyon kullandigi Komik Suratlarin
Mizahi Evreleri (Humorous Phases of Funny Faces, James Stuart Blackton, 1906)
basta olmak tizere lightning sketch filmlerinde ¢izimler canlanir, sanat¢idan kopup
bagimsizlagirdi. Aslinda 20. ylizyilin baslarinda heykellerin, resimlerin,
fotograflarin canlanmas: fikri oldukg¢a popiilerdi. Kil animasyon tekniginden
faydalandig: bilinen en eski filmlerden Heykeltirasin Kabusu (The Sculptor’s
Nightmare, Wallace McCutcheon Sr., 1908) canli ¢ekim ile kil animasyonu
harmanladi. Sarhos heykeltirag riiyasinda kendi kendine bistlere doniisen
heykelleri goriir. Isin garibi sudur ki heykellerin bicimlendigi iki dakika boyunca
tek bir insan miidahalesi gortilmez! Bu film, figiirlerin géz kirpma, bas ¢evirme ve
dudak hareketleri gibi mimikleri canlandirarak tam yiiz animasyonu denemesi
acisindan onemlidir. Stiregelen ve hizli akan hareketlerin gereken duraksamalari
barindirmamasi gibi kusurlar, acemi bir animatoriin hatalarini andirir. Ancak
seyircinin anlayamayacagi yontemleri kullanarak daha uzun ve karmasik olaylar
aktarabilmesi agisindan film oykiillemesinde bir dontim noktasidir. Kil yiginindan
donemin nli siyasi adamlarina dontisen figilirler, dumanla bir an ortiilenir.

Ardindan figiirler sarap iger, kahkaha atar ve konusur!

2 A Lightning Sketch, Méliés'nin 1896'da yaptigi dort filmlik bir serinin adiydi. Méliés bu
filmlerde doénemin meshur siyasetcilerini karikatiirize eden c¢izimlerinin ¢izilme siireglerini,
yavaslatilmig ¢ekim/hizlandirilmis goriinti ile sergiliyordu. (ed. n.)
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Heykeltirasin Kabusu (1908)
Kaynak: Library of Congress

James Stuart Blackton’'in Cak Cak Diyari ya da Dollie ve Jim’in Maceralari
(Chew Chew Land; or, The Adventures of Dolly and Jim, 1910) filmi animasyon
tarihindeki 6nemli eserlerden biridir. Jim, Dollie’nin ona verdigi ¢icek buketini
masaya koyar, sakizini yatak basligina yapistirir ve uyur. Riiyasinda iblis, onu ve
Dollie’'yi bir magaraya gottriir. Jim orada, geleneksel ¢omlek kiline benzeyen
nesnelerin canlandig1 bir takim gériilere sahit olur. Uc¢ parca sakiz dans ederek
c¢ember bigimi olusturup bozar. Kilden bir top yuvarlanir ve sakizlardan biri bu
topa karisir. Git gide buytir. Gortintii karesinin sol tarafi dolana kadar topa kil
eklenir. Daha sonra kil oyuk gozlii bir insan suratina doner. Gozler, burun ve agiz
ortaya ¢ikana kadar kil kaybolur, diizlesir. Bir adam delik bir masadan kafasini
gecirir. Kil tomarlari adamin boynunun etrafinda bir asagi bir yukar: hareket eder.
Plan, canli aksiyon ile biter. Camur topakli gozler ve dudaklar agilirken adamin
yuzi “eskizlesir’. Kaslar, kurumus killerden kurtulup goziin goriisiinii agmaya
calisir. Buradaki kil animasyon, sakiz kapli canli kafa i¢in kullanilan bir efekttir.
Sekillerin bir heykeltiragin eseri olmadig bellidir. Killerin hareketi dogaglamadir
ve yaratic degildir. Onemli olan, yer degistirme efektini cok hizli vermesidir: Kil
yigin1 li¢ saniye i¢inde ylize dontistr.

Edward S. Porter’in 1902 yapimi Firincida Eglence (Fun in a Bakery Shop) filmi
de kil animasyonun 6nemli bir 6nciistiydii. Film, bir firincinin ekmek hamurunu
sembolize eden yumusak bir materyal kullanarak komik suratlar yapisini anlatir.
Hem ikonografi hem de oOykiileme icermesi bakimindan 6nemlidir. Lightning
sculpting teknigi ile film, kilden heykel yapmay1 6greten bir sanat¢iyr andirir. Bu
modelleme sirasinda karakterin hamurdan yaptigi yeni yizlerin goriintiiye
eklenmesi i¢in {i¢ kez hareket durdurmali eklemeler ve ikameli montaj (stop-action
substitutions) kullanildi. Firincida Eglence, diger lightning sketch filmlerinden

farkli olarak modelleme siirecini 6ykiiniin i¢inde verir. Cagdasi ve tiirdas1 olan
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diger filmlerden 6nemli bir farki da baskarakterinin tuval basinda bir sanatgi
olmamasidir. Lightning sketch filmleri tuvala yakin ¢ekim kullanir ve c¢izimi
gostermeyi kesmezdi. Firincida Eglence’de ise boy ¢ekimi kullanildi: Firincinin
seyirciye arkasini donmesiyle heykelin 6nii kapanir, ardindan firincai heykelin
oniinden cekilir ve eserini gosterir. Oykiileme bakimindan en biiyiik fark ise
firrncinin  heykellerinin canlanmamasidir. Karakter ve aksiyon bakimindan

Firincida Eglence 6zgiin bir komedidir.

Firincida Eglence (1902)
Kaynak: Library of Congress

Bugiin arka plandan en kiigiik nesnelere kadar tiim mizansenin kil hamuru ile
yapildig1 filmler bulmak olagan olsa da ilk déonem filmlerinde kil kullanimi
genellikle bir ya da birkag figiirle kisitliydi. Bu yazida anilan filmler, animasyon
fikrinin sinemaya dahil edilmesine 6nciiliik etmeleriyle doniim noktalar oldu. Kil
hamurundan yapilan figiirler ¢ogu zaman gergek basrol oyuncularina eslik
etmesine ragmen seyirciyi etkilemek icin asil kahramanlar gibi kullanildi. Kendi
kendine canlanan figiirler, 20. ylizyilin baslarinda gézde komedi anlayisinin bir
parcasiyd: ve yonetmenler de bunun {izerine gitti: saniyeler icerisinde degisen

yiizler ve kipirdayan gozler seyirciyi biiytiledi.

Kaynaklar
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KUCUKHANIM VE SERSERI
BARYSHNYA I KHULIGAN

Gokhan Erkili¢

Adi Sovyet devrimiyle Ozdeslesen, Artizan kusagi i¢in ilahlarin ilah1 olan
Vladimir Mayakovski (1893-1930) montaj ve ritm anlayisiyla devrim sanatinin
sOzciisi olmasinin Otesinde, sinemada devrim yapan sinemacilar ve trettikleri
filmlerin analizi agisindan da olmazsa olmaz bir kilavuzdur. Sinemasal montaj
kuramini besleyen kaynaklarindan biri oldugu da tartisilmaz. Onun sinema
¢alismalar1 nedense pek bilinmez. Zaten ¢alismalarinin eksiksiz bir dokiimii de
yapilamamuistir. Bunun ardinda iki 6nemli neden vardir: Kayip olmalar1 nedeniyle
senaryolarina ve biri disinda filmlerinin tam kopyasina ulagilamamasi.

O ulagilan kopya, Neptune firmasi tarafindan 1918 yilinda gerceklestirilen
Kiiciikhanim ve Serseri (Baryshnya i khuligan) filmine aittir. Mayakovski
senaryosunu Edmondo de Amicis'in La Maestrina delgi Operai Gykiistinden
uyarlar ve Aleksandra Rebikova (1896-1957) ile birlikte, filmin yonetmenligini de
iistlenen Evgeni Slavinsky'nin (1877-1950) kamerasinin karsisina geger.

Biiytik kiigiik, ¢coluk ¢cocuk demeden herkese karisan, her ise burnunu sokan ve
hep almaya egilimli bir sokak serserisi. Ote yanda bir kiigitkhanim: Cicegi
burnunda bir 6gretmen. Atandigi bolge okulu ve cevresiyle ilgili olarak ilk
duyduklar genc ve giizel kadin 6gretmeni huzursuz eder. Hatta fotografindan da
olsa yorenin deli dolu serserisiyle bile tanisir. Lojmanina ¢ikar ve geng kalbinde
duydugu huzursuzluk gelecekei bir diislem sahnesinde agiga ¢ikar: Halk tarafindan
istenmeyen bir 6gretmendir ve korkusuna yenik diiser.

Serseri ve 6gretmenin ilk karsilasmasi okul civarindaki koruda olur. Sinifa ilk
girdiginde 6grencilerin saygisizlig1 ve kayitsizligi ile karsilagir. Sinifta her yastan
insan vardir. Okuma yazma sorununun yediden yetmise herkesin sorunu

oldugunu anlariz. Sinifa giren son kisi bizim serseri olur. Gorgiisiizligu fren
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tutmayinca kendi ¢apinda kiistahlik yapar. Kiiglikhanimin albenisinin etkisiyle o
kadar heyecanlanir ki eli ayagi birbirine dolasir. Ogretmeni koruda yeniden gérme
istegi Oylesine kabarir ki gozii, olmayan1 goriir hale gelir. Bir tanesini ararken {ig
gorliir ama toplamlar1 bir hictir. Kahveye gidip icince iyice dagilir ve dagitir!
Ogretmen her masaya cicek atarak dolamir ama onun masasina gelmeden
kaybolacagi tutar. Kiskangliktan yan masada oturan genclerden birini disar atar.
Odevler kontrol edilirken, yan masanin defterini kapip 6gretmene gotiiriir. Sansa
bakin ki sayfada ‘Sizi seviyorum kiiciilkhanim! yazihdir. Ogretmen bagirir ve
defteri yirtar. Serseri {iziiliir. Ogretmen solugu miidiiriin yaninda alir. Serseri ise
belki bir 6ziir dileme istegi, belki de saplantili tutkusundan, 6gretmenin lojmanina

gider ama penceresi dibinde sizar kalir.

Serserimizin bir ¢ocukla gonderdigi ‘Hemen goriismeliyiz, ¢cok 6nemli.” notunu
karsiliksiz birakmaz 6gretmen. Bulusurlar ama adamimiz suskun kalmasa da
agktan s6z etmeye dili varmaz. Sinifta bir 6grencinin 6gretmene dokunma ¢abasi
onu cileden ¢ikarir. Kahvede disart attigi da bu ¢ocuktur ve kasap olan babasi
serseriye bicak ¢eker. Mudiir araya girer ve herkesi gonderir. Sahiplenilmekten ve
kendisine duyulan koruyucu sevgiden ¢ocukea bir keyif alan 6gretmen serseri ile
yeniden bulusur. Bulusur bulugsmasina ama o da bilmektedir bu isin olurunun

olmadiginu.
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Derslere yeniden baglanir ama Serseri ortaliklarda yoktur. Kasap ve Serseri
dielloya tutusur. Yasghh adam elindeki bicaga ragmen yenilecek gibi olunca,
topladig1 arkadaslarindan olusan seyirci kalabaligi Serseri'nin {izerine cullanir.
Kiyasiya doéverler. Ogretmen ise kadinsi sezgileri sayesinde olsa gerek, oturdugu
yerden bir kez daha huzursuzlanir. Serseri ise basucunda anasi ve rahip, neredeyse
olmek tizeredir. Son arzusu kii¢likhanimi gormek olur. Son nefesini vermeden

once kiiciikhanim onu, o da rahibin kendisine uzattig1 ha¢1 6per.

Onca olumsuzlayan sdyleminin ardindan, sinemanin yaratici gliciine kafasi
basmaya baslayan, ¢arpik bakmanin bazen gercegin oteki yliziinti gormenin biricik
yolu oldugunu kavrayan Mayakovski, egitimin 6ntindeki en 6nemli engelin genis
halk kitlelerinin okuma yazma bilmemesi olduguna dikkat ¢eker. Cicegi burnunda
ogretmenin kendisine sdylenenlerin ardindan duydugu halk ve ders korkusu ile
Serseri'nin ¢igek sahnesinde 6gretmenin kendisine ilgi gostermeyecegine doniik
korkusunu ac¢iga cikaran diglem sahneleri karakterlerin duygusal diinyasini
goriintr kilar. Serseri'min Ogretmenle bulusma oncesinde duydugu heyecanla
olmayani ti¢ gormesi donemin ilgi ¢eken triikklerinden biri. En ilging olan ise,
Mayakovski'nin dudaklariyla tanigan hag goriintiisi!

Devrim ¢ocugunun sinema yolculugunun bu durag: geleneksel ¢izgiyi asamaz.
Ancak uzun mesafeleri hizla alir. Giiniin birinde !"#$% "% !"#$le diser dillere,
kimileri icin manifesto, kimileri icin agk siiri niyetine... Kutsal esin perisi Lilya

kiskanmig midir bilinmez!
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ARKEOLOJI

SINEMA
TEKNIGINE GIRIS

MAIMUT OZDENIZ

SINEMA

Hazirlayan: Mahmut Ozdeniz

TEXNIGINE GIRiS

Vakit Matbaasi, Istanbul, 1960
San’at Diinyasi1 Yayinlar:: 3

96 Sayfa, Fiat1 5 Lira

SAN'AT DUNYASI YAYINLARI: 3

Filmlerin bir bilgisayar dosyasi olarak kaydedilip saklandig1 veya bir bit-byte
dizgisi olarak internet iizerinden aktigi bu dijital cagda Mahmut Ozdeniz'in
kitabi bizi analog ¢aga geri gotiiriiyor: seritler {izerine basili resimlerden meydana
gelen filmler donemine; islerin ¢okga fiziksel, epey kimyasal yiiridiigli zamanlara.

Kitap “Film Nedir?” sorusuyla basliyor. Bir malzeme olarak filmin yapisim
anlatiyor oncelikle bize. Enleri-boylari, seslisi-sessizi, yanari-yanmazi, amatorii-
profesyoneliyle 1 metre film ka¢ saniye eder? Filmleri nasil banyo eder, nasil
kuruturuz; lekeleri nasil ¢ikartir, nasil yapistiririz? Tiim asamalar1 anlatip (1-Thzar
2-Silme 3-Temizleme 4-Tekrar Ihzar) gerekli kimyevi formiilleri de veriyor: “Film
yapistirma eczast”, “Karanlik odada bulunmasi gerekenler?”

Sadece teknik bilgiler vermekle de kalmamis. Mesela, ilk filmin 1889 senesinde
Edison icin Kodak fabrikasi tarafindan tiretilmesi, 1908’den sonra bagka firmalarin
da bu ise girmesi gibi tarihsel verilere de yer veriyor kitap.

Ikinci béliimde film cekme makinasini yani kameray: biitiin parcalariyla ele

almis: “1-Mekanik kistm, 2-Obtiiratér, 3-Bobin veya sarjor (kaset), 4-Metraj ve resim
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sayaglari, 5-Vizér, 6-Objaktif’ (Kitaptan yapilan alintilarda yazim hatalarn
dizeltilmeden birakilmigtir.) Aslinda stiratli resim ¢eken bir fotograf
makinesinden bagka bir sey degil, diyor kamera i¢in. Peki bu siirat nasil
saglantyordu, yani, film kameranin i¢inde nasil hareket ettiriliyordu elektrik
motorundan 6nce? Bunun i¢in bir yay-zemberek mekanizmas: elle kuruluyormus.
[1k elektrik motorlu kamera 8 mm filmler icin Eumig firmasi tarafindan tiretilmis.
Avusturya'nin Wiener Neudorf kasabasina yolunuz diserse, artik kapanmis bu
firmanin miizesinde bu kameraya rastlayabilirsiniz. Bir bagka icat haberi de Fransiz
S.0.M. Berthiot firmasindan: “... fokus’ii degisebilen yeni bir objektif (Pan-Cinor)...
Bu sayede bilhsasa amatérler, film cekerlerken, objektif degistirmek kiilfetindn

kurtuldular.”

Donemin muhtelif markalarina ait
kameralarin ve objektiflerin hususiyetlerini
gosteren cetveller siralantyor: “Aldigi Film,
Kag objektif oldugu, Vites, Tek resim, Geriye
hareket”, “Objektif Tipi, Odak uzunlugu,
Azami agiklik, Netlik”. Bu 6zellikleri bize
aktarirken bir yandan da bunlarla ilgili bazi
pratik bilgileri de veriyor: “(Geri Sarma)
Fondu (karartma) ve surimpressiona (list-
tste film ¢cekme) isinde kullanilir.”, “Miki
filmleri boyle (Tek Tek Resim Alma ile)
yapilir”, “Bagliklar yahut yazilar ¢ekilirken
bilhassa odak uzunlugu kisa olan mercekler

Model 624 S }.: cok kullanilir”, “Réportaj filmi gekilirken... 6

voltluk bir batarya, ki, omuzda asili bir
cantada kolaylklar tasinabilir, kameranin motériinti ¢evirmeye kdfi gelir’,
“Kameranin baslica par¢alarim tanidiktan sonra aksesuvar ¢antasinda bulunanlar
tekik edelim:”, gibi.

Uciincii boliim “Sinema Hileleri” bashgiyla bashyor. Ancak burada “truc”
(Ingilizce karsihgi “trick”) ile kamera hareketleri arasinda biraz terminoloji
karmasasi olmus. Bu baslik altinda, ayrica, montaj teknikleri de ele alinmis:
“(Fondu) Karartma, Zincirleme (Enchaine), Stir’atli gecis (Volet), Yavas - Hizlh

hareketler (Ralenti — Accelere), iistiiste ¢ekim (surimpression), Ters hareketler,
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Prizmalar, Kaglar, Maketler, Projeksiyon, Sihirli Iplik” Giiniimiizde genellikle gorsel
efekt diye adlandirdigimiz bu hileler simdilerde daha ¢ok kurgu asamasina
birakilirken, o donemlerde ¢ekim asamasinda yapilirmis. Kamera ayarlariyla,
kamera agisiyla, objektifin 6niine konan cisimlerle bu islemlerin nasil yapildigi bu

boliimde anlatilmas.

Sarlo'nun hemen hemen biitiin filmleri boyle sinema hileleri ile doludur.
Bilhassa giiliing sahneler elde etmek i¢in yavag ¢ekim (ralenti) baglica

sinema hilesi idi.

Meseld bir yolda aksi istikametlerden gelen iki otomobilin siir'atle

carpistirmak icin tersine harekete liizum vardir.

Insanlarin geri - geri gitmeleri, yiiziiciiniin geri - geri yiizmesi, suya atlay1s
yapan birinin tekrar atladig1 yere gitmesi daha buna benzer birgok truc’ler

filmin ters ¢ekilmesi ve sonra dogru gosterilmesi ile yapilir.

Meseld her hangi bir filmin bir sahnesinde artist elinde diirbiinii etrafi
seyretmektedir. Fakat seyirci de merak igindedir: Acaba artistin diirbiinde
seyrettigi sey nedir? Bunu goérmek ister. Iste seyirciye diirbiinle
bakiyormus intibain1 verebilmek igin, dirbtiniin bir kalib1 yapilr,

objektifin 6ntine konur.

Prizma kullanmak sartiyle bir resim perdede ikili, tcli, dortla
gosterilebilir.

Bir sahsi bulanik, fli gostermek yahut sok tesiri verebilmek yahut can
sikintisini ifade edebilmek yahut sasirtici bir hali ifade edebilmek icin
kameranin netlik dyar1 bozulur, ayrica objektifin 6ntine iizeri yagl, pis bir

madde sulalir cam bir Ivha konur.

Biytikk bir sehirde meydana gelen bir zelzele hareketini perdede
canlandirabilmek i¢in (surimpression) dan faydalanilir.

Yagmur, kar dolu, firtina, yi1ldirim hileleri nasil yapilir?

Cok defa muhafazasi imkansiz olan tarihi satolar, kasdneler, antika egyalar
yahut tarih sahnesinden silinmis sehirler, tekrar canlandirilmasi miimkiin
olamiyan mevzular taklitleri yapilmak suret’iyle, aslina yakin bir sekilde
perdeye aksettirilebilir.
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Otomobilin gectigi caddeler, kalabalik, trafik lambalar1 v. s. ekrana
aksettirilen film par¢alaridir. Bu fon oniinde oto hafif¢e sallanir. Cekilen

film otomobilin sehir i¢inde gidiyormus hissini verir.

Mesela kukla filmleri yahut buna benzer sahneler (cansiz seylerin
hareketleri) hep gozle goriilemiyen bu ipler sayesinde olur. ipler
umumiyetle Naylondur ve renksizdir. Isikta parlamaz. Hayal ve zeka
kuvveti nispetinde Naylon ipliklerle ¢esitli sinema hileleri yapilabilir.

Sadece bu teknikleri verip ge¢miyor kitap. Sahneleri birbirine baglayan ve filmin
noktalama isaretleri olarak da anilan “Fondu”, “Zincirleme”, “Vole” uygulamalarinin
ne zaman kullanilmas: gerektigine de deginiyor. Bu montaj tekniklerinin elle
yapilmasinin zorlugu sebebiyle daha sonra profesyonel sahada laboratuvarlar

kullanilmaya baglanmus.

Kameranin incelemesini bitirirken son

olarak donemin kamera hareketlerine,

kamera agisina ve ¢ekim planlarina da

kisaca yer verilmis.

“Projeksiyon Makineleri’ni anlattigi

sonraki boliim ise “Sinema Nedir?” sorusu

ile aciliyor. Goziimiizdeki yanilmadan

faydalanarak aslinda hareketsiz olan

resimleri sanki hareketliymis gibi bize

algillatan  icattir sinema  gosterme

Boy plant. Amerikan plan.

makinasi. Kamerada oldugu gibi burada

da makinenin tiim pargalarini tek tek ele

alip ¢alisma prensiplerini, pratik bilgileri,

markalar1 ve icatlar1 anlatiyor. Sonunda
Yek plin. i Bas plim.
dekiiz A2 da makinelerde kullanim hatasiyla

¢ikabilecek arizalar ve bunlarin nasil giderilebilecegine dair bir baglik yer aliyor.
Eskinin sinema salonlarinda gosterim sirasinda aklimiza takilan bazi teknik
sorunlara da yanit buluyoruz bu béliimde. Ornegin, filmlerde bazen boyuna
gizikler olurdu. Cinki, film seridi makinanin film kanalindan gegerken orada
biriken tozlar ve pislikler filmi c¢izermis. Bazen film kopardi. Bunun sebebiyse
filmin saritlh oldugu makaranin diizgiin olmamasindan kaynaklantyormus.

Sinemalarda ara verilmesinin sebebi her zaman ihtiya¢c molasi degilmis.
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Gosterilecek filmin konuldugu kutularin kapasitesi tiim filme yetmediginden,
gosterime bir ara verip kutuya filmin ikinci yarisinin konmasi gerektigindenmis.

Evde, salonlarda hattd gemilerde, gosterim yapilacak ortama gore makinede kag
vat lamba kullanilmali, ka¢ vatlik amfi kullanilmali, kag in¢ objektif kullanilmali
gibi pratik bilgilerin verilmesi bu boliimde de stirtiyor. Donemin teknolojisi
hakkinda bilgi edinmek isteyenler i¢cin de bazi 6rnekler verelim. Isik yalnizca
gorintiiyli perdeye yansitmak i¢in kullanilmazdi. Isik filmin ses bandindan
gecirilerek -fotosel teknolojisi sayesinde- ses dalgasina uygun bir elektrik akimina
gevrilirdi. Bu akim daha sonra bir amfi ile gli¢lendirilip hoparlére verilirdi. Yani,
sesin duyulmasi da 1sikla saglaniyordu. Bazi makinelerde 15181 elde etmek igin
lamba yerine ark kullanilirdi: “Ark, iki karni kémiirii arasindan meydana gelen
elektrik seldlesidir.” Bu arkin yakin plan bir ¢ekimini Persona (Ingmar Bergman,
1966) filminde gormek mimkiindir. Film bu selalenin olugsmasiyla agilir ve
sonlanmasiyla kapanuir.

Donemin sinema teknolojisinde yapilan bazi yenilik ¢aligmalar1 arasinda genis
perde ve li¢ boyutlu filmler yer aliyor: “Son seneler iginde sinema sanayiinde adi ¢ok
gecen (Cinemascope = genis perde) sistemi, 1925 senesinde Fransiz Prof. Chretien’in
buldugu (Hypergonar) isimli hususi bir objektife dayanir.” Diger bir genis perde
teknigi: “Vista vision, tek film kullanilir. Bu film kamerada yukaridan asagi degil
yanlamasina hareket eder.” Ug¢ boyutlu sistemler icin gelistirilen teknikler
sunlardir: “Cinerama’”, “Panoramik”, “Todd - A.D.”, “Cinemiracle”

Bu boliimiin sonuna makinelerde gosterim sirasinda ¢ikabilecek aksakliklar ve
bunlarin sebepleri i¢cin 17 maddelik bir de liste eklenmis: “1- Ses bozuk geliyorsa,
hayal perdeye bulanik aksediyorsa, motor gayri muntazam déntiyorsa VOLTA]
diisiik demektir. 2- Ugultu v.s. gtirtiltiiler varsa, motor devri muntazam degilse
VOLTA] yiiksektir.”, gibi.

Son bolimiin sorusu “Film Nasil Yapilir?” Bir filmin yapiminda roli olan
elemanlarin tek tek vazifeleri anlatiliyor bu boliimde: “1-Prodtiktor, 2-Senaryocu, 3-
Rejisér, 4-Kameraci, 5-Ses Miihendisi, 6-Isik ve Dekorcular, 7-Ldboratuar

Teknisyenleri”. Bu vazifelerden bazi alintilarla kitab1 kapatalim:

Prodiiktor: ...Bizde ¢ok defa film sahibligi ile prodiiktorliik, ayni sahis

tizerinde toplanir. Bu suretle filmin iyi ve ucuza ¢ikmasi saglanmis olur...

Senaryocu: ...Hiilasa senaryoculuk basi-basina bir sanattir... Tiirkiyede de
gecimi senaryo yazmak olan bir ziimrenin gelismekte oldugu goriiliiyor...
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Rejisor: ...Senaryoda tespit edilen tiplere en uygun artistleri se¢mek ve
bunlar1 ideal sekilde oynatmak rejisoriin basarisini saglian esasl
faktorlerdendir...

Kameraci: ...Memleketimizde, umumiyetle, tek kamera ile calisilir... Blitiin
bu gayri miisait ¢caligmalara ragmen yerli filmlerde, ¢ok giizel resimler, elde
ediebilmektedir ki, bu basartyr kameracilarimizin mesleki ehliyetlerine
borgluyuz...Isik Ve Dekorcular: ...Dekorun aslina ¢ok benzemesi ve sinema
seyircisinin ilk bakista farketmemesi esastir. Tarihi ve yar1 - fenni filmlerde
dekor ¢ok kullanilir...

Ses Miihendisi: ...Bir filmde resim - ses ahenginin miikemmel olusu o
filmin sesli olarak ¢ekildigine delalet eder... Yerli filmlerde sik sik goriilen
diiblaj tahalar1 hep bu resim - ses ahenksizliginden ileri gelmektedir...”

Sinema Teknigine Giris kitabt bu sayimizin konugu oldu. Kitapta derlenen
bilgiler bugiin bile ¢ekiciligini koruduguna gore donemi i¢in bir hazine degerinde
olmal:. Kitabin 6n séziinde Mahmut Ozdeniz, memlekette sinemadan beklenilen
randimanin tam olarak alinamadigini, bunun baglica sebebinin de film gdsterimi
yapan elemanlarin biiyiik bir cogunlugunun teknik bilgilerden mahrum oldugunu
yazmis. Bu boslugu, kismen de olsa, bu eserle kapatma disiincesinden hareket
ettigini ifade etmis. Ancak kitabin igerigine bakinca hedef kitlesinin sadece film
gosterimi yapacak olanlarla sinirli kalmadigs; film ¢ekmek isteyen, yapimda yer
almak isteyen, sinemanin tarihini veya teknigini merak edenler i¢in de ¢ok degerli
bilgilerin bir araya getirildigi anlasiliyor. Kitabin sonunda “Bibliyografya’y1 da
veren Ozdeniz agirlikli olarak Bat1 dillerindeki kaynaklardan yararlanmis. En fazla
faydalandig1 eserlerin Pierre Monier'in Le Nouveau Cineaste Amateuri ile
Georges Regnier’'in Construire Un Film Du Scenario A La Projection oldugunu
belirtmis.

Ne yazik ki kitap bir editor kontroliinden gegmemis. Oldukga fazla sayida dizgi
hatasi, yanlis numaralandirma, imla hatasi, yazi tiplerinde tutarsizlik, vb. var.
Ornegin, kitabin boliim basliklar1 son béliim disinda yok. Yine de kitabin tasidig1

bilgiler bu kusurlar1 hos géormemize fazlasiyla yetiyor.

Ayhan Yilmaz
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4*9,&,“Belgesel Sinemanin Gergeklik ile Iliskisi”@™$*+%,.11<$;);! E*+*571Z(+#)*!
=#1 LH0.#3$(F 124231(1 JHO3HOH! *$ 480! =#! 8+2+! #&SHSGDHSS(BL*+45! =H#! '‘BEH#!
(B(/3(&(+-#! %#0.#3! =#! 3*=0*)! 1*?$*+5,&,! *+H4] 4#0! =#0#0#3! 1#$%H# B+ | +#!
3*-*0! 9%#0.#3! =#! +#! 3*-*0! <43;! ($#! 1*?$*+5,$,! 8%-2?2-(33*5! .#3(480@H#- (0!
"HEUHEHAS! Z(+#)HAL<$;) ;+ -# ! (&HNHIYHEHSD! '(B)(+! %o#0.#7(! +#! 3*-*0! 4*+&BF)?,
%#0.#3SH#!(B(/HQEHYHO . #2(+14*0*5,A,$,3$*|(/$#+)#H&(+(1(O-#SHO3H#+1%#0 #2# +#1-#O0H AH#!
&*,313*$, +* 1 ($HAH#? (1 &8028&2+2 | 2BRD @BHSYo# &# P! Z (+#)*-*ILHO0.#3$(? (+! T-#8$8>(! ($#!
TH(/3(&(<$;); T<+AR(+-#3(&80%2$*)* S PN&(+#)* +,+!(+&*+1%<9;!1=#$%,$* I(.(+!
4#+(18$*+*3$*00#5(GE53($#)#! %, A, 48 *?$*+51320*0* 3 1#$%0# &# B ($S#+-(0-(A(
*+$*5,1 =#*+$*)! 1,5;+8;2;! ($#! +*&,$! (-#8%$8>(3! 1(0%#0.#3B(30455( (! 805*4*!
38+2480@08+2.11<$;); +-#!(&H#%#0.#3$(3!3*=0%),+,+H #&+#3! P (0&(8%$)*&,! =#
(B)H! A<+ =HO#H+! A<+#5)#+(+! (-#8$8>(3! 1*3#,+! (9$#4A(A(! ;9#0(+-#3(! %#0.#3%(3
*$%,&,+*1+#1#3($-#14*+ &, *+$*5$480D!

I"(0! 1%/3*! 1#$%0#&#S! '($)! .<9;)$#)#&(! 4*9,&,! ($#! -#=")! #-(480! 3(5*6@eoloji
Tarafindan Yeniden Uretilen Belgesel Sinemanin Gergekligi:'\Son Kale CanakkaleN®
]76>&*276A &9;)$H)H&(+-# &(+#)*+,+11(0!15;0;!8$*+11#$%# &H#P(+!%6#0.#7(1%<&5#0-(?(!
(- (*&,+) &80%2$*03#+! 1#PUHEHS! &(+#)*-*! (-#8SBHHOHIB({<+;/5;0)#-#3(!
#53(&X %#0.#35(35#29*3%*/5,0* | =#! -<+,/5,0)#+(+! +*&,$! 4%6,%-,?,+,! (0-#$(480@!
T+AH#SH)#(+1%)*A, 7! &B02+&*$, 7! 4<+5#)! =#! BB-8$8>(&(! 1<$;) $#O(+-#+! &8+(H) (+!
3;+4#! 1($%(SEQP#H! <9;)SH)H&(+#! %o#.($(480@+*33*$#! 5*O(:(+#! *(5! (3(! *+*! 8%*4
XBO2=* =#1 [*+*33*$#! Z*=*/$*0%0* &, +-* 3( Yo#. (/(+! (+A#SH+-(RH$*5,! 4*6,&7! &*=*/!
-<+H) (H# A<+#SB(3! *+% (1 5#)*$*0,+! <+#!.,3*0,$-,?,+, *+$*5*B#)*5(3! .<9;)$H)# 17!
B;03!)($SH5(! (.(+1#%#)#+!8$*(1#8$8>(1 1*?$*+ 5 B(-#8%58>(3!.<9;)$#)#I7!'($)-#! 4#0!
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*§*+1 30/, 5BS*0, +1 =20%62$*+-, 2, F-(9%(&BYSH)#  111<$;) $HO(+(FD- +-*+ 38+2V
R-#8$8>(+(+! (/$#4AVL(<$;); +#!*35%0,$*0*Bo#0.#3! =Rb#0.#3$B3*)#0*+,+15*+,3%,?,!
3*=0%)$*0,! ($#18&8+2A1*2$480@®!

T.(+-#112$2+-2?2)29! 9*)*+*| 4<+#$(31:*9,0$*+),/13(5*65.%?,),9,+! 5#3+8$8>(3!
%HH)( 1&*+*PIHO. #3FP(H 1#SYHEHAS!' ()3 *+$*5,) 18$*+*3$*0,!;9#0(+#!1(0!4*9,+,+!
-1 A#0! *$)*&,! 8%)*9&*! 8%)*9 @'Belgeselde Yeni Ufuklar: VR (Sanal Gergeklik)
Belgeselleri ve Anlatim Olanaklart” 1*/$,?) %#$(/)#35#! =#! )8-*1 8%*+! efl
S5#3+8$8>(&(+(+!:(3*4#!1*+$*5,), | =#! (9$#4 (A(4$#! 1*?1320)**BHES5 (3$#0 (+£ $*5*+7
)2Z72>&%<AW*(511(014%9,@! eft 5#3+8$8>(&(+(1:0#5#+!)*03*$*01 =#1g_Jh!=(-#81%(1(!
5#3+8%$8>($#0! :*33,+-*3(! 1(0! %(O(EBH=*+&(48+HI1H#SWHEHS! 5;0;+;+! <SH&(+#!
%t ($-(?(+#! -*(0! 1(0! 5*05,/)*! 1*/$*5,48D! ef($#4#+(! 1(0! %#0.#3$(3! 4*0*5)*H{3(!
*3,)-*+! 1%:&#-(480N! Y#3*+! -#+#A4()(+(! 4#+(-#+! 4*[*5)*] =f#1  *4*$! 0o A+ !
SH5(3$H)H@ ! efl =# 1HSYHEHS! ($(/3(RUB(BIL(.()! =#!;045()! &;0#.SHO(APH, &, +-*+ |
ef H+(+!"*038,!*+$*5,)!18F*+*?,1&2+26!&2+)*-,?, | =#! 1#SYo# &#S# A#t+(1-#?#0$#0! #35#4 (6!
H3SH)H-(2(+#1-+(01&B02$*0I AH=*6$*+)*4*! *$ | BE0@ ! efI5#3+8$8>(&(+#!81:(6!.83!
*03$,!($)!:*33,+-*1<O+#3$#0(+! 12$2+-272!4*9,1&8+F*+-,0,$,03#820*)&*$!8$*0*3!
*Q$* -#PHOSH+-(0($)#-#+1 12! 5#3+8$8>(+(+&(+#)*! 5*0(:(+(+! avand garde!
<O+#3$HO(+#! 1#+9#0!11(01%#$(/()!4*0*55,?,!'(AORH+,480@

":A2S&,L72:2 |+(+“Evrensel Bir Simgenin Siradisi Oykiisii: Chevolution”4*9,&,)
38+2&2!%#0#? (| L#SYoBEHB) ! =#185870* ($(/3(&K(1#$#!*$*0*3!1*/$,436E5870*",+!
&(+#)*4,! =#! 1#$%H#EAS! '($)! ;0#5()(+(! 1A#&SH-(?(+(! 1HPYHEHP! &(+#)*! 5*0(:(! ($#!
-H#&S5H3S(ABEED, 7' ($)-#3( 15*0(:#!)*$!8%$)2/7!1'"*038$,! /#3($$#0-#!;0#5($)(/!'85870*,+!
4*4.$,)1=#132$$*+,) *$*+$*0, +1-<+#)(+!5*+,3$*0,+,+*+$*5,)$*0,!,/,?,+-*1=#!&8) 25!
1#PYHSHOMRA+! =#! -(0#+(/(+! &#)188;! 8%)*&,+-*+! 1(0! 5;3#5()! +H&+H&(+#!
-<+ NH&(+(+!-(+*) (3$#0(+(1(O-#$H)#3!1=#! 1#$%H# P (+!5*0(:&#$!8$*4$*0,!4*+&,5)*!
()3*+$*0,+,!(+A#SH)#31*)*A 4$*1:%9,05*+),/ @ IFHSW&H I Z (+#) MI(SH 1# SUHEH P& (+#)*!
5*0(:(7"'858720* ,+!1#$%#&#S-#3(14#0(7'%#0.#33(3!38+2B(0(H)(/ @H 38+\T38+8%$8>(!
=#IT38+$*/5,0)1-*1(38+!1+#-(07!5*0(:(MZ22!'85870*' ,+,+!(38+*I-<+;N#&(*+$*5,$,48(!
FA;25>F& YZ2& $C2=<Md YZ2I+(+! 4*%), | = -#=0()! &#)183%;! 8%)*&, 7!KB-*!
S858720%.,$,7,+-*HP#=0() li2:*1(0$(?(+# NB 2ASFREFASM<$:):+-#! EFAS<+ +!
PHAX5 1=H1C; 1¥1-#=0 () (+(+17%4%5, + 1 /#3($$#-+- (0)#&(7F hevolution!\! YZ2!P#=0()(!
=#IL2#00($$#08!R#08(A8I+2+1U4 B &#! (&#!'85870*' ,+! #3($)#& (1 &8+0* &, +-*1 Ua#$(
8%$*4$*0! =185870*',+ L2#00($$#08! R#08(A814*! -<+; /) #ZE 2#00($$#08! R#08(A8I1+2+!
FO(LHE(INL<S;)+ -#(8&F_A-#H=0#EHS! 1(0!-(0#+(/! &) 18$;18$)*GAY**+1 (. (+-#!
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(38+$*/)*&, T9%0;+;);9-#1.831*9$*14802)I'=#!50*+&'80)*&48+$*!'85820*'5*3(13(/(+(+!
(-#8$8>(&(4%#! #$(/#+! 328%*+,)$*0*! 2$*/)*&,! €Hevolution! 1#$YHEHS(1+5)!
12+$%0,+!1(9(1&;0;$H#OMBZ 2! ()*>,+,+!112%;+!:*$*1<Q;+;I=#! )#&*> +,13802-272+-*+ |
1*:&#-($(480! =#1*/$,3$*0,4%*! -#8$,! 1(0! *+$*5,)$*! (+A#SH#+#+! 1#$%#&#S! 1(0! ()*>,+!
4*0,)!4;94,$$,3!5*0(: (+#!8-*3%*+*0*3!.<9;)$#+(480@!

"HE%HED! Z(+#)*! =#] '85870*'! ($(/3(&(! ;9#O(+#{0! 1*/3*! *$,)*I -* &$@LZ<;&
*276A23\(+B85870*".,1 %2"<5>6<F& %<34<@F 67&_2;82A5 I(+!Topragin Tuzu!
1#5%#&HEH! '85870%, 1(01(0$#0(4%#! 1*?2$*+BH0*3 -#5*4SAM #B#! *$?,! 4*9,&,!
“Fotograf ve Sinemamin Belgesel ile Kesisimi: Bir Cékiis ve Dirilis Oykiisti Olarak
Sebastiao Salgado’nin Topragin Tuzu Filmi”.|E*9*01214*9,-*| &+#)*|=#1'85870*'!
#53($#/() (+(1-(?#0&*+*51-*$$*0, +*196<0#!1*/3*11(014#0#!13842888;);9  -#85870*'
8%$)*-*+1 4*[*) +1 3+ 5$*+*)*4*A*? | (&&(4$#! '85870*,+! :*4*5 +1 =*90%#.($)#9(!
FB(+HHYHP)H&(TH) *1=#1'85820* , +196#0.#3$(?(+14*+&,5,$)* &, +-*#53($#/() $H03S!
<$.#3$#0-#1-#18$&*1805* 311 (B*4,/,16*4$*/)*&, ;. 9#0(+#!1(0!%(Q(*9,0$,48@F "#$%oH# &#S!
S85870% 11 1<$;);+-# | %<0&#$! <?#B#N*+*+ 11(0! %<9$#)! &*+*5,! 8$*+! '858 7H*
&F-HAHIF+$*0,1-8+-20)*314*1-4103$ 11(010(5() 14*3*$*)*+,+ 10640 H#PH#14*3, +196<0;+5;!
($#! 13)*4,! =#! %<0)#4(! *03%,$*/5,0-,?7+,! *.,3$,480(@85870*'! %#0.#?#! #+! 4*3,+!
3864*4,!;,0#5(03#+! &,0*-*+$,35*+1320529$)*&,! (L LL£O! : (3*4#4#! (:5(4*A 8$-272271#0!
'85870*'11(0!11#$%#! (3#+!1#$%#&#$!'85870*'18$* L($)#&(+(+! L(01*+$*5,) *0*A1EB) * &,
((3*4#! 1* 0,+-,0)*&, T <9+#$! 8%)*&,! 1#3%#+-(?(! *+$*5,8,@BHS%#! =#! 1#$%H#E&HS!
<O#$$(?(ABB8?0%,15;)1%<0;+;)$#0(!(.(+-#14*+&,5,0 3#+!'85820*". +,+!13#+-(1-;+4*!
%<0;/; 13#+-(11*3,/1*.,&,4$*<+#)$(1%<0-;3¥0(+4*+&,55,%35*0,$,48@«34<8H+2+!
%<0;B#0(+#! -#! 12! 1<$;)-#! 4#0! =B($(480PF02"<5>6<F& %<34kBES;);! '85870*!
)*3(+#P(! &8&48%88G*0*3! +(5#$H#+-(0(SH+H 5#4*+,+11(0.83! 4#0(+-#3(! &*=*/$*0-*!
&,0*-*+$*/*+] <$;);! %<&5#0#! %<34<8R2+! 3,&*! *)*! *40,+5,$,! 1(01(48%0*' (&(+(!
83242A24*1*35*0,48@8+8)(&5!8%)*&,'1608>#$#0(+-#838+8)(!;9#0(+#!483&2$$237!
g@! P;+4*1 =# &*+*A($#/ 38+2$*0,+-*3( #$#/5(0#$! 4*3$*/,)$%0,] #53($#)(/@!
"HEVHEHD %<B<BF! ($#!(+&*+$,?,# 3*=0%)&*$! *+$*)-* -8?22/2+2 T %#S(/)#&(H
<3;/;+;! 6*0*$#P! 320%24%*! =#0-(?(! 1($%(&(4$Hbpragin Tuzul' 1<$) ;+#!
1*?$*+,48@ 2;82A5 |,+! 12! 1#$%#H&HP(+-#! '85870*".,+,+! :*4*5,4%*! ($%($(! L($%($#0(+7!
&*=*[$*0,+7! %<9SH#)$HO(+7! *4*5,+,+! -#?(H&(+#! +#-#+! 8F*+! -<+;)! +835*$*0,+,+!
1(O(+A(! *?2,9-*+1'858720*'$*0! #/$(?(+-#! =#0($-(?(! L($%(&(! *35*0,$,480! =#!'858?20*".,+,+!
1#B(0B(! 5*0(:! *0*$,BF#-*! %#0.#3$#/) (/! 608>#SHO(+#! *40,! 1<$;)$#0$#! -*:*1*40,+5,$,!
8-*3%*+,480NOteki Amerika 1977 1984,! L;+#4! W)#0(3*! 608>#&($hhra, Izdirap

8@&



Icindeki Insan!1984 1986,! %<34<BI42! W'0(3*14*! %#0(! %<5;0#+! 608k#¢&EV 1986

1002, G_ 1 :$3#-#1 #)#2#1 =#! (I.($HOH! &%+ +! Yo(55(3.#! 3*418$*+1 ;045()! - +4*&, +,!
%<&5SHO)H#A(! #-#'$#HA#+! 608>HIVHIu Go¢ 1993-1999! R*$3$*0,+! 4205$*0,+-*+!
&:0:$)H&(1 BOBSHE(DHSYHEHSD! 1<ASHAH! E2068&$*=4*|-*+1 C8+%8I4* =*/#5(+! #S!
-#2(/5(0#0#3!  -#=*)! #-(/(+(' *35*0,480@E*9*0! FT+&5(5258! B#00*I! 1<8§%H!
%<8<8FI+2+! '858?0*.,$,?,! 1,0*3)*&,! &8+0*&,! 4A#O$#/5(?(! 1<$%#! =#! 120*-*3(!
A¥[*+5 & + +IH#53(&(4$H#!'85820% I GHI0* 01 ++8&, Bl -<+-:2:+:1=#15:) -1 +4%4, 1 -8F*/*0*3!
-87*4*1-<+;/;1=20%2%$*-,?,1608>#& (Genesis 2004 2013 ($#!($%{B5*43,!1($%(1=#0-(35#+!
&8+0*1&8+2.11<$;);7!%<34<8F-2+!&8+!608>#& (+-#3 (1 (+&*+$,?,+!32052$2/2+2+! 4 (+#!
(+&*+ +HB(ASHIBS L (SHAH? ()HE*> 4$*13*6*+ 480 @

C(5*1,+! &8+! 4*9,&;* 1 1(0! 5#$#=(948¢ulity show! 608%0%),+,! 38+2!*$),/!1 1(0!
1#3%#E&HSP!  IH0(+83155;0,+! (+ [*&, 71 %#0.#?(+!-<+;/;);! =#! 4*0*55,? | 1#$$#B*033$,!
(3(N#-42) 2+!'"*03%,!4*3%$*/,)$*0,! -*! (+A#SH#+#0#3! &80%2%*+,BO B! & %6C5<7G&
[Kamera ile Izdivac! Belgeseli Bajlaminda Temsil ve Gercegin Déntistimleri”™+-#!
S5#$#=(948+23*1+**53#0(18%$2/52026! 4¢#+! ;0#5)#-#3( 1%;A;+#!3*0/,3,3! 1#$%HEHS(+!
12! 3*+**5$#0(! &80%2%*)*-*3(! '8+3&(48+2! ;9#0(+#! #?($(4BO)!9-*! %#0.#?(+!
5#)&($! (B(/3(PHO(+(PH(6;$*&48+24%*! 4#0%B#/(3! 3*+**5F#H0(+! A##(! ;045($-(?(!
586%$2)! =#! <9+#+(+1(0! 1*&3,! *$*+,! (L(+-#! 4#t+(-#+! 3202%$-272+*! +*&,$! 5*+,3$,3!
#($-(? (1 ($#! ($%($#+ (4B 03C5& <L2A#!*(RKanaatlerden Imajlara - Duygular
Sosyolojisine Dogru - *! 4#0!*$*+! 3*=0*)$*0P=#PFFI<& E?3K?FIB2+! Kamera ile
Izdivag! 1#$SY%H&HS(ASH! 1%2$*+5,$,! AQGH=#! .(9(480@CH+**5$#0-#+! P24%2$*0*|!
1<$;); TI<L2AI(+! F-24%2$*01! ($#! 8+$*0,+! %<0&#$$#/5(0($)#& (+(HF BAHYA & #$
) $*A*+1 5HO(+-#+! 48%*! ., 3*0*3 &E?3K?FOBE2+! 1#PYHEAB(+(! #$#! *$0BHH!
IL2AI(+! 1#$%#H&H#S! &(+#)*+,+! S#H$HE(BU3*0/,! 1(0! %;.! 8$*1$(0! )(! &802&2!
4872+$%, 480 @BHSH=(948+-*+! "HSYHEHSH! TO-(=*.1! 1<$:):+4BHISHSH=(948+2+!
%;+;);9-#! 3;$5;048! (+/*+,+1 #+! <+#)$(! %0;A;! 88)*&,! =#! GIJ'|-# +! 1#0[HJI! 490!
*0*$3&, 9! -#=*)1 #-#+1 #=3$($(3! 608%0*)$*0,+! 1(0! +#&$(+! 3(/RHC(+! L(.OS#+(/(+-#!
84+*- 2, 108$##!3;$5;0;+!*35%0,5)*&, +-*1 &*+*5711($()! =#!#?(5()! 3202)$*0, +,+! 4#0!
*$)*)*&,+, +! &8+2.$%0,+,+! ;03;5A;$;?;+#! -(33*5! #3(480@!"2! 1($%(BHO(+!
O#: 1#0$(? (+-#!1#$%#&HS(+! 1808%0*),! #$#! *$,/! 1(.()(! *35*0,$,480@! FR(oB!
L<O;+)#a#+(IL<0;+;01C, $)IL<S:)i+-  HILHSYHRHSDI&(+#)*+ +(-HBB>(A#I*(513*+4*5)
=#1 ()*>$*0*1 3*0/,! 1*/3*15;08;! 1(0! -;/;+;/;+! 805%),! 8$-2?22+-*+148%*! ., 3*0*3!=# !
2A>FH2+! )8+5%>! 320%),+, | 32$$*+*0*3! Kamera ile Izdivag! 1#$%H#&H$S(+(+!
S5#$#=(948+2+! %<&5#0)#-(3SHOCH(+AH! ()*>$*0*! -<+;/#1L($(0S(?(+(! =H I<L2A I (+!
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montaj diisiince 8%$*0*3! 3*=0%)&*$$*/5,0-,2,! %#HO.H#?(+! 1*3,/1 * & +* %H<O#!
#2(/3#+$(2(+(B*05,/,48@ | B#$#=(948+2+11(.()$#t+-(0#0#3!;04#55(?( FY%#0*B3BELD |
1#SS2! 3%0/,$,3 )8+5*>! -/ +A#HASH! 4%+ $&*)*+,+! 189281 (S#A#?(! '(30(+#!
48722+$*/A80@! 822.! 1<$;);+-# T 4*9,! 1842+A* &80%2%*+*+! 3*3H-0,+ |
E?3K?FO32+! 1#SURHAS(+-#! 3*0/,$!312$28 12$*)*-,2,4%*! ($%($B$*0*3!4*0%,4*!
=*0,H480@!

E*9,$*0,+! 5*)¥),1 3*4+*3.* ($#! -#&5#3$#+)(/@! C(5*1,+! &8+2+1+*3*#)(3!
H=0#-#+! YoHSA4*9*0$*0,+! 3,&*1 1(48%0* ($46Q! *$,480@H-*+! &8+2+*13 (5*1,+!
=#0-(?(! (9$#+()7! 1(0! 3*.1 )*--(1 :*O' :*5*&,! - [ +-*71 4*4 )*1 5(5(9$(3#! =#! <O#+$(!
%0 0% +- ,2,@!1*?*! (5% 1#+! F'HSUH&HS! S($)-#! PH2([H+! WHES*) I +$*5 )1 1%/$,2,!
*$5,+-* 3(5%1,+7NHS%HEHS! ($)! 5;0;+;1#/(5$(! *$*+$*0-*+! #S#B)*&, N W0.#3$(3!
8&80%2%*)*&, H+03$,I*., $*0-++11*3)*&, 7138+2$*0,#.#/(5S($(2@L*+A | 1#HSHLHSSHO!
-1+ AH0$(! 1HSYHEHSSHO(+! -#! 3*53,$*OetB/S(0(SY(FO*/5,0)* 7! (+AHSH)H=#!
-HPHOSH+-(0VHSHOHO H=H&(+-#D*)*+,+102:21:*33,+-*1'(3(0! =#0(03#+! &80%2$*5*+7!
($% (1. #3 (A (SHS(3BHI, $*0*18*:(6!8%-222-;/;  +AH&(+-#4()@!

|

a<;5C&,D:2&?W?K?8<A
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