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Toplumlarin kadinlara ve erkeklere bictikleri rolleri ifade eden toplumsal
cinsiyet kavrami, ilk kez Stoller'n Sex and Gender adli kitabinda ele
alinmaktadir. Stoller’a gore kadinlik ve erkeklik toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik
olarak yapilandirilmakta ve s6z konusu kimliklerin 6grenilme stiregleri, bir
kisinin bir toplumsal cinsiyete ait oldugunu ve digerine olmadigini 6grenmesiyle
baslamaktadir (1968, s.9, 10). Bu calismay1 izleyen dénemde toplumsal cinsiyet
calismalari, agirlikh olarak kadin kimligine odaklanirken 1990 sonrasinda erkeklik
¢alismalarinin da nitelik ve nicelik olarak gelistigi gortilmistiir. Ayn1 donemde
Butler'in Cinsiyet Belast (1990, 1999) adli ¢alismasindaki saptamalari, evrensel bir
kadinlik ve erkeklik kategorisinden soz edilemeyecegini ortaya koymus ve
bundan sonraki erkeklik ¢alismalari, arastirma nesnesi olarak farkli erkeklikleri
odagina almistir. Erkekligin ¢oklu insasi 11k, yas, egitim, sosyoekonomik durum
gibi birden fazla degiskenin ¢oziimlemelerde dikkate alinmasina neden olurken,
yapilan arastirmalar erkekler arasindaki hiyerarsinin varligini da aciga
¢ikarmigtir. Hiyerarsinin ilk basamaginda konumlandirilan erkekligi tanimlayan
Connell''n hegemonik erkeklik kavrami, kadinlar ve verili normlara uymayan
erkekler izerinde egemenlik kuran erkekligi ifade etmekte ve bu erkeklik bigimi
“daima kadinlarla ilgili oldugu kadar, ikincil konuma itilmis cesitli erkeklik
bigimleriyle ilgili olarak da insa edilmektedir” (1998, s. 245).

Farkli erkekliklerin kadinlara iligkin soylemlerinin nasil yapilandirildiginin

incelendigi bu calismada dil ve toplumsal cinsiyet arasindaki iligkiyi ele alan
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caligmalar dort doneme ayrilmaktadir. Jespersen’in (1922) yirminci ylzyilin
basinda yaptigi c¢alismalar, dil ve toplumsal cinsiyet iligkisini incelerken
arastirmacinin saptamalari, kadinlarin erkeklere gore daha az bir sozciik
dagarcigina sahip olduklarina yonelik bir sava dayanmakta ve bu model,
alanyazinda “eksiklik modeli” olarak tanimlanmaktadir. 1970’lerin basinda
Lakoffun (1975) gelistirdigi farkliik modeli ise dil kullaniminda toplumsal
cinsiyet rollerine iligkin farkliliklar bulundugunu ileri stirmektedir. Erkek dilini
norm olarak kabul eden bu ¢alismalar, kadin dilinin eksik, gii¢csiiz, 6nemsiz ve
ikircikli oldugunu savunmaktadir. S6z konusu model, ilerleyen donemde, dil ve
toplumsal cinsiyet iligkisini incelerken sosyal statii, egitim, yas gibi bircok
degiskeni goz ardi etmesi, aragtirmalarin ampirik veriler yerine kisisel gozlemlere
dayanmasi ve toplumsal cinsiyet stereotiplerini yeniden tiretmesi gibi nedenlerle
elestirilmistir. 1980’lerde gelistirilen baskinlik modeli, toplumsal diizendeki
esitsizlige dikkat cekerek kadinlarin ve erkeklerin dil kullanimlari arasindaki
farkliliklar agiklamaktadir. Bu modele gore toplumsallagsma stireci, ¢cocukluktan
itibaren dil kullanimini toplumsal cinsiyet rollerindeki baskinliga kosut bicimde
etkilemektedir. Dilbilim g¢aligmalarinda dil ve toplumsal cinsiyet iliskisini
inceleyen giincel model ise elestirel, yapilandirmaci ve post-yapisalct kuramlar
cercevesinde bu iligkiyi irdelerken onceki caligsmalarin goz ardi ettigi degiskenleri
dikkate alarak ¢o6ziimlemeler yapmakta ve toplumsal cinsiyetin sdylem
aracihgiyla yapilandirildigini ortaya koymaktadir (Litosseliti, 2013; Mills, 2002).
Dil ve toplumsal cinsiyet iligkisinin s6z konusu gilincel model tizerinden ele
alindig1 bu ¢alismanin arastirma sorular1 sunlardir:

1. Atf Yilmaz'in Adi Vasfiye filmindeki erkek karakterlerin kadinlara
iliskin soylemleri van Dijk'in gelistirdigi bir Elestirel Soylem
Coziimlemesi yaklasimi olan Toplum-Bilissel Yaklasim ¢ercevesinde ele
alindiginda i¢ ve dig gruplara yonelik olumlu ve olumsuz hangi
ozelliklerin vurgulandiklar1 gorilmekte ve bu ozelliklerle toplumsal
cinsiyet normlar arasinda nasil bir iligski saptanmaktadir?

2. Erkekler tarafindan kurgulanan hikdyelerde toplumsal cinsiyet
ideolojisi, soylemi nasil bigimlendirmekte ve bu séylem araciligiyla insa
edilen kadin imgesi, filmin genel s6ylemi dikkate alindiginda, gergegi ne

olctide yansitmaktadir?
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Elestirel Soylem C6ziimlemesi ve Toplum-Bilissel Yaklasim

Fairclough (1992), séylemi genel olarak yazili ve s6zli dil kullanimi bi¢iminde
tanimlamaktadir; ancak van Dijk’in da belirttigi gibi soylem, yalnizca sozli
degildir ve yazili metin olarak tipografi, imgeler, miizik ve diger seslerin yani sira,
soylem gostergebiliminin de inceledigi gibi, sozli etkilesimde goriilen jestler,
viicut pozisyonu gibi birgok somut gosterge tiiriini igermektedir (van Dijk, 2014:
10). Buna bagh olarak Séylem Céziimlemesi (bundan sonra SC), bir konugsmada
sozciiklerin nasil kullanildigina iliskin incelemelerden kiiltiirde, 6rnegin egitimsel
ya da politik uygulamalarda baskin ideolojinin nasil temsil edildiginin
¢oziimlenmesine kadar genis bir alani kapsamaktadir. SC, temel olarak, dilin
herhangi bir baglamda bir amaci ifade etmek ig¢in kullanildig1r siirece
odaklanmaktadir (Yule, 1996: 83, 84). Elestirel Soylem Céziimlemesi (bundan
sonra ESC) ise ideolojinin soylem araciligiyla yeniden tretilmesini, séylem ile
ideoloji arasindaki iliskiyi incelemektedir. Ideoloji, genel anlamda, toplumsal
gruplarin ve iyelerinin toplumsal yorumlarini ve uygulamalarini, s6z konusu
gruplar arasindaki gii¢ ve diger iliskileri diizenleyen ve paylasilan bir toplumsal
inanglar ¢ergevesidir (van Dijk, 2000: 8).

ESC, toplumdaki gii¢ esitsizliklerini, tist gruplarla ast gruplar arasindaki iligkiyi
ve bunlarin soylemi nasil bi¢imlendirdigini ideoloji kapsaminda ele almaktadir.
ESC yontemleriyle yapilan arastirmalarda ideolojiyle iligkili olarak temel alinan
bir diger kavram, baskinliktir. Baskinlik politik, kiilttirel, smifsal, irksal ve
toplumsal cinsiyet gibi degiskenlere kosut olarak esitsizlie neden olan
seckinlerin, kurumlarin ya da gruplarin ast gruplar tizerinde uyguladig1 giic
olarak tanimlanmaktadir. Soylemle ideoloji arasindaki iligki tizerine yapilan
¢oziimlemeler, giicin mesrulastirildigini, reddedildigini, hafifletildigini ya da
ortiiklestirildigini ortaya koymaktadir. Benzer bicimde ideolojinin sdyleme
yansimast da her zaman agik bicimde olmamakta ve uygulanan giiciin sdylem
araciligryla ortiiklestirildigi gortilmektedir. Giicii elinde bulunduran gruplar, hem
soylemleriyle baskin kodlar1 yeniden iiretmekte hem de ast gruplar: ikna ederek
bu giicii ve esitsizligi dogallastirmaktadir. Bu nedenle ESC, disiplinleraras: bir
yontemle, genis bir gii¢, karsi-gli¢ ve soylem kurami cercevesinde ele aldig:

sOylemi ¢oziimlemeyi hedeflemektedir. Bunun icin st gruplarin esitsizligi
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siirdiirmelerine yonelik sdylemsel stratejilerine odaklanmaktadir (van Dijk, 1993:
249, 250). Fairclough ve Wodak (1997), ESC’'nin temel ilkelerini sekiz maddede
ozetlemektedir: (i) ESC, toplumsal sorunlara odaklanir. (ii) Gug iligkileri
sOylemseldir. (iii) Soylem, toplum ve kiiltirt olusturur. (iv) Soylem ideolojik
¢alismay yapar. (v) Soylem tarihseldir. (vi) Metin ile toplum arasindaki iligkiye
aracilik edilir. (vii) S6ylem ¢6ztimlemesi, yorumlayici ve agiklayicidir. (viii)
Soylem, toplumsal bir eylem bigimidir.

Ercan ve Damis (2019), ESC’de Eytisimsel-iliskisel Yaklasim, Séylem-Tarihsel
Yaklasim ve Toplum-Biligsel Yaklasim olmak iizere ¢ temel yaklagim
bulundugunu belirtmektedir. Calismamizda van Dijk'in (1990, 2001) Toplum-
Biligsel Yaklasimi temel alinmaktadir. ESC genel olarak soylem ile ideoloji
arasindaki iligkiyi ele alirken, van Dijk ideolojilerin toplumsal ve politik islevleri
yerine zihinsel niteligini temel almaktadir; ¢linki ideolojilerin gercek dogasini ve
soylemle etkilesimini ¢oziimleyebilmek i¢in zihinsel boyutunun kavranmasi
gerektigini ileri strmektedir (van Dijk, 2003, s. 19, 20). Toplum-Bilissel
Yaklagim’da soylemin bilissel bilesen, toplumsal bilesen ve soylem bileseni olmak
izere li¢ boyutu bulunmaktadir. Bilis bileseninin biiyiik 6lcekli diizeyi tutumlar,
ideolojiler, kurallar ve degerler gibi toplumsal olarak paylasilmis bilgiden, kiigiik
Olcekli diizeyi ise deneyimler gibi toplumsal iyelerin zihinsel temsillerinden
olugsmaktadir. Toplum bileseninin buytlik o6lgekli diizeyi topluluk, grup ve
kuruluslardan, kiugiik olgekli diizeyi ise toplumsal {iyelerin séyleminden
olugsmaktadir. Soylem bileseni ise kutuplasma, adillar, belirleme ve ideolojik kare
gibi yapilardan olugsmakta ve ideolojik séylem yapilarini ele almaktadir (van Dijk,
2015 akt. Ercan ve Danis, 2019, s. 546, 547).

Van DijKk’a (2001) gore ESC, ideolojik sdylemin “biz” ve “onlar”1 nasil temsil
ettigine iligkin dizgesel bir aciklama sunmalidir. Bu yontem, baskin soylemin
¢oziimlenmesiyle hem giiciin kotiiye kullanimini ortaya koymakta hem de
zihinsel modellerin, toplumsal temsillerin nasil olustugunu, manipiile edildigini
ve denetlendigini gostermektedir. Toplum-Biligsel Yaklagim, gilicii elinde
bulunduran grubun soylemini yapilandirirken bilgiyi vurgulamasina ya da
vurgulamamasina odaklanarak “ideolojik kare” olarak adlandirilan genel bir
ideolojik iletisim stratejisi izledigini ortaya koymaktadir. Bu strateji, asagida

verilen dort temel hamleden olugsmaktadir:
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1. bizim olumlu 6zelliklerimizi ve davraniglarimizi vurgula (Olumlu-Biz)

2. onlarin olumsuz 6zelliklerini ve davraniglarini vurgula (Olumsuz-Onlar)

3. bizim olumsuz 6zelliklerimizi ve davraniglarimizi vurgulama (Olumsuz-
Biz)

4. onlarm olumlu 6zelliklerini ve davraniglarini vurgulama (Olumlu-Onlar)
(van Dijk, 2000, s. 267).

Ideolojik karede belirlenen séylem stratejileri cercevesinde olusan “Olumlu-
Biz’e karsi “Olumsuz-Onlar” temsilleri, toplumsal esitsizligin gorildigi her
alanda yapilandirilan sdylemlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Van Dijk, (2005),
toplumsal cinsiyet konusunun séylem ve dil iizerine yapilan erken donemdeki
arastirmalarda, ESC c¢ercevesinde ele alinmamis olan elestirel arastirma
alanlarindan biri oldugunu belirtmektedir. Ancak bir¢ok disiplinde yapilan
calismalar, toplumsal cinsiyet esitsizligini ortaya koymaya basladiktan sonra ESC
de toplumsal esitsizlik ve baskinlik gibi sorunlarla ilgilendigi i¢in gliniimiizde
toplumsal cinsiyet, ESC'nin ele aldig1 temel sorunlardan biri olmustur. Soylem ve
toplumsal cinsiyet lizerine yapilan arastirmalar, baglangicta soylemdeki agik
cinsiyetciligi saptamakta ve konugsmada varsayilan toplumsal cinsiyet farkliligini
ele almaktadir. Soylemin c¢o6ziimlenirken toplumsal cinsiyet ideolojisinin
toplumsal cinsiyet esitsizliginin yeniden iretilmesinde ve giiciin kotiiye
kullanilmasindaki roliiniin temel alinmasiyla toplumda st grup olarak

konumlandirilan erkeklerin séylemdeki baskinligina odaklanilmigtir (van Dijk,

2015, S. 476).
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Veri Tabani ve Yontem

Calismamizin veri tabanimi Atif Yilmaz'in Adi Vasfiye filmindeki erkek
karakterlerin kadinlara yonelik soylemleri olusturmaktadir. S6z konusu
soylemler, van Dijk tarafindan gelistirilen bir ESC yontemi olan Toplum-Biligsel
Yaklagim cercevesinde ¢oztimlenmektedir. Filmde geng bir yazar, isleyecek konu
bulamadigindan yakinirken sokakta duvari boydan boya kaplayan Sevim Suna
adli bir kadinin afislerini goriir. Afislere bakarken Emin adli bir adam gelir ve o
kadinin adinin Vasfiye oldugunu soyler. “Asil adi Vasfiye. Anlatmami ister misin?”
diyerek afislerdeki kadinla ilgili bir hikdye anlatmaya baslar. Emin ¢ocukken,
Vasfiye'nin babasi Kadir ¢iftliklerinde kdahyadir. Emin’in ailesi ise eskiden Urla'nin
zengin ailelerinden biridir. Yillar sonra Vasfiye ile Emin evlenmek ister; ancak
Emin, agabeyi Tahsin ve babasina giivenemedigi ve onun yoklugunda Vasfiye'yi
taciz etmelerinden korktugu i¢in askerden dondiikten sonra evlenmeyi planlar.
Bir gece evden kacip birlikte olduklarinda jandarma onlar1 yakalar ve askerlik
oncesi, evlenmek durumunda kalirlar. Emin ii¢ hafta sonra askere gittiginde,
Tahsin Vasfiye'yi sozli ve fiziksel olarak taciz etmeye baslar. Buna direnen
Vasfiye’'ye Tahsin, yanasma Mehmet’le iligkisi oldugu yoniinde bir iftira atar.
Bunun {izerine kayimnpederi Vasfiye'yi evden kovarken Tahsin’'in bu suglar
isleyecegini tahmin eden Emin, askerden dondiikten sonra ailesiyle baglarini

kopararak Kadir'in ekonomik destegi sayesinde Vasfiye'yle birlikte yeni bir hayat
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kurar. Bir siire sonra bulunduklar1 kasabada dispanserde ¢alisan igneci Riistem’in
Vasfiye'yle aralarinda bir iliski oldugu yoniinde soylenti ¢ikarmasi tizerine Emin,
Vasfiye ve Riistem’i yaralayarak hapse girer.

Emin hikdyeyi bu donemde yarida birakarak ortadan kaybolurken yazarin
karsisina Ristem ¢ikar. Riistem’in kurguladig: hikayeye gore Vasfiye, Emin evde
yokken Riistem’i ¢cagirir ve birlikte olurlar. Riistem, hikayesini anlatip ayrildiginda
yazar, konustuklar1 kahveden cikar. Sokaktan yiiriirken Sevim Suna’nin yirtilmig
afislerini yerde goriir. imge parcalanmustir. Kafasimi kaldirdiginda ise duvarda
yeniden biitiin halinde boydan boya ayni afigleri gortir. Birbirini tekrar eden
afiglerin, yiizlerin ve erkekler tarafindan anlatilan hikayelerin ne kadar o afisteki
kadinin gercegini yansittigi sezdirilmektedir. O sirada oOniinden gectigi
meyhaneden Hamza Toprak adli yash bir adam, yazar davet eder ve o da kendi
kurgusunu aktarir. Emin tarafindan yaralanan Vasfiye ile hastanede tanistiklarini
soyleyen Hamza, bir slire sonra onunla evlenir. Kuafér Selma Hanim'in yaninda
calismaya baglayan Vasfiye, bu kurguda evliliklerinin ilk giinlerinde Hamza'nin
ondan bekledigi toplumsal cinsiyet rollerini yerine getiren, uysal bir kadindir;
ancak Emin hapisten ¢iktiktan sonra onunla kagarak Hamza'y1 terk eder.

Yazar meyhaneden ¢ikip Sevim Suna’nin sahne aldig1 pavyona gittiginde Fuat
adli gen¢ bir doktor “Gelmeyeceksiniz diye korktum... Bana yalniz siz yardim
edebilirsiniz” diyerek Vasfiye'yle ilgili bagka bir hikaye anlatir. Fuat'in kurgusunda
Vasfiye'yle aralarinda kisa siireli ama tutkulu bir iliski yasanmistir. Bir giin
Vasfiye, ona akrabalarinin gelmesi nedeniyle birka¢ giin goriisemeyeceklerini
bildiren mektubunu goénderir. Fuat, Vasfiye’'nin evine gittiginde Emin’i evden
¢ikarken goriir. Kendisini Sevim Suna’ya gostermek istemeyen Fuat, yazara bir
kagit uzatir ve bunu Sevim’e vermesini ister. Yazar, kagidi1 sahnedeki sarkici
kadina ilettiginde kagidin bos oldugu goriiliir. Fuat ise yerinde yoktur. Sevim
Suna sahneden inmeden kulise giden yazar, Sevim Suna igeri girdiginde “Vasfiye
ne olur anlat bana. Dogrusunu soyle. Herkes bir stirti sey anlatti. Bu, senin hayatin.
Ne olur bir seyler séyle. Bir de sen anlat” diyerek ondan kendi hikayesini
anlatmasini ister. O sirada kulise gelen Emin’le yazar arasinda bir kavga ¢ikar ve
Emin yazar1 bigaklar. Sonraki sahnede yazari yeniden filmin basindaki caddede,
afislerin Ontinde yaralandigini sandigi karnini tutarken goriiriiz. Yazar, elini

kaldirdiginda tizerinde kan olmadigimi ve yaralanmadigini fark eder; ancak
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kuliste Sevim Suna’nin ona verdigi ¢igegi paltosundan ¢ikarip yiiriirken film sona

erer. Suner filmin finaline iliskin su degerlendirmeyi yapmaktadir:
“Yalnizca bir 6nceki sahnede hakikati tescilleyen bir gorsel isaret olarak
sunulan bigak yarasinin degil, kahramanin vyasadigi her seyin
inandiriciigr yok olur. Izlediklerimizin gercek degil hayal mahsulii
oldugunu, muhtemelen gordiigtimiiz her seyin aslinda gen¢ yazarin
hayalinde gectigini diisiiniiriiz. Ancak kahraman birka¢ adim attiktan
sonra ceketinin icinden kirmizi bir giil ¢ikarip koklar. Giil de, tipk: bigak
yarast gibi, onceki geceden kalan bir izdir. Yasananlarin gergekligi
konusunda kanit olusturabileceklerini diistindiigiimiiz iki isaret, yara
yokluguyla, giil varhigiyla, iki farkli yone isaret eder. Gergekle hayal
arasindaki ayrim c¢izgisini gorebilmek olanaksizdir artik. Filmin son
imgesi kahramanin giilii burnuna goétirtip kokladigir andir. Bu noktada
kare donar ve imge kirilan bir ayna gibi 6nce farkli yerlerinden catlayip,
sonra paramparc¢a olarak dokilir.” (2006, s. 303 - 305).

Calismamizin bulgular bolimiinde bu anlatidaki erkeklerin sdylemleri,
Toplum-Biligsel Yaklasim cercevesinde incelenirken filmin soylem disindaki
gorsel verileri ve genel kurgusu, Suner’in saptamalar1 da dikkate alinarak sonug¢

boliimiinde degerlendirilmektedir.

Bulgular

Atf Yilmaz'in Adi1 Vasfiye filmindeki erkek anlat1 kisilerinin sdylemlerinin
van Dijk'in Toplum-Biligsel Yaklasimi cercevesinde incelendigi bu calismada
soylem ile toplumsal cinsiyet ideolojisi arasindaki iligki ele alinmaktadir. Erkek
anlat1 kisilerinin kendilerini st grup, kadinlar1 ast grup olarak konumlandirdig:
soylemlerinde i¢ ve dis gruplar hakkinda olumlu ve olumsuz 6zellikleri nasil ve ne
siklikta vurguladiklart ortaya konmaktadir. Asagida, Toplum-Bilissel Yaklasim’la
ilgili baslikta verilen sirayla “Olumlu-Biz” ve “Olumsuz-Onlar” soylem stratejileri
veri tabanindan secilen 6rnekler iizerinden incelenmekte ve elde edilen bulgular
yorumlanmaktadir.

(1) Seks is¢isi: Gormeyeli koca delikanli olmus.
Emin’in babasi: Avcilikta da benden ileri...

(2) Emin: Kaympeder biraz sermaye verdi bize. Allah raz1 olsun,
mert adammius.
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(3) Hamza: Kocasina, o namus diigmanina eline saglik diyecegim...

Yukarida 6rnek (1), (2) ve (3)’te yer alan tiimcelerde, erkek anlati kisilerinin
“Olumlu-Biz” soylem temsilleri cergevesinde i¢ grubun olumlu o6zelliklerini
vurguladiklar goriilmektedir. Ornek (1)’deki diyalog, anlatinin Vasfiye ile Emin’in
¢ocuklugunun gectigi doneminin aktarildigi bolimiinde Emin’in agabeyi
evde Emin’in babasi ile seks iscisi arasinda ge¢mektedir. S6z konusu sahnede
ergenlik ¢agina yeni girmis olan Tahsin’e ideal erkeklik normlari, babasi
araciligiyla aktarilmaktadir. Cinsellik, ataerkil toplumlar tarafindan kadina evlilik
disinda yasaklanirken erkek icin edinilmesi beklenen erkeklik dl¢iitlerinden biri,
baska deyisle, erkege iktidar kazandiran bir edim olarak kabul edilmektedir
(Altinay, 2002, s. 330).

Filmde erkegin cinsellik tizerinden kazandig1 iktidar, verilen ornekteki
timcede goruldugi gibi, avcilik sozctgiiyle ortaya konmaktadir. Cinsellikte
erkegi etken ve iktidar sahibi, kadini edilgen ve ele gecirilen bir nesne olarak
konumlandiran toplumsal cinsiyet ideolojisi, av - ava iligkisi temelinde anlati
kigisinin soylemine yansimistir. Baba, a¢ik bicimde oglunu, ortiik bigcimdeyse oglu
tizerinden kendini “Avcilikta da benden ileri’ tiimcesiyle yticeltmekte, cinsellikle
kadin bedeni tizerinde elde edilen iktidarin babadan erkek ¢ocuga gectigini
belirtmekte, boylece i¢ grup olarak konumlandirilan erkekler, toplumsal cinsiyet
rejiminin kendilerinden bekledigi iktidara sahip olmasi nedeniyle olumlanmakta
ve onaylanmaktadir. Ornek (2)’deki tiimceler, Emin’in yazara Tahsin’in Vasfiye'yi
taciz etmesi nedeniyle ailesiyle arasinin agilmasindan sonra kayinpederi Kadir
Kdhya'dan ekonomik destek aldiklarin1 anlattigi konusmasindan alinmistir.
Toplumsal cinsiyet rejiminin erkeklerden cinsel gii¢c disinda bekledigi bir baska
oOlc¢iit, ekonomik giice sahip olmaktir. Emin, eskiden varlikli bir aileye mensupken
ailesiyle baglarini kopardiktan sonra aile, 6zellikle de aga olan babas araciligiyla
dolayli olarak sahip oldugu diger olanaklar gibi ekonomik gilicinii de
kaybetmistir. Bunu telafi eden kisi ise Vasfiye’nin babasi Kadir Kdhya olur. Kadir
Kahya'nin verdigi sermayeyle gorece bir ekonomik gilice yeniden ulasan Emin,
hem babasinin hem kayinpederinin olanaklarindan yararlandigi donemlerde aile

icinde egemen olan erkegin korumasi altindadir; ancak ikinci donemde oOnce
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kaybettigi, sonra kayinpederi sayesinde ele gecirdigi olanaklar, Vasfiye'yle
kurdugu cekirdek ailede onun kendisinden beklenen toplumsal cinsiyet
rollerinden birini daha yerine getirmesine, bununla beraber kadin tizerinde
egemenlik kurabilmesine neden olmaktadir. Bu nedenle, kendisine bu giicii
yeniden saglayan kayinpederini siklikla erkekle 6zdeslestirilen bir kapsami olan
“mert” s6zciigiiyle olumlamaktadir (Litosseliti, 2013, s. 14).

Ornek (3)'teki tiimcenin bulundugu konusmada ise Hamza, yazara Emin’in
Vasfiye'yle aralarinda bir iligki varmis gibi soylenti ¢ikaran Riistem ve Vasfiye'yi
yaralayarak hapse girdigini anlatmaktadir. Bu alintida goraldagi tizere,
erkekligin ingasi ile namus kavrami arasindaki iliski, toplumsal cinsiyet ideolojisi
tarafindan norm olarak kurgulanmaktadir. Ataerkil toplumlarda kadin, bedeni ve
cinselligi; erkegin namusunun simgesi olarak kodlanmakta ve boylece denetim,
erkegin eline gecmektedir (Durudogan, 201, s. 872). Toplum tarafindan evlilik
gibi onaylanan bir kurum tizerinden erkege verilmis bu denetimin, aslinda genel
olarak kadin tizerindeki ataerkil otoritenin yitirilme tehlikesiyle kars1 karsiya
kalmasi ise siddet iceren bir eylemle sonuc¢lanmakta ve bu siddet, Hamza'nin
kurdugu tiimcede de gorildigia gibi, toplumsal cinsiyet normlarinin
temsilcilerince mesrulastirilmaktadir. Hamza, Vasfiye'nin masum oldugunu
belirtmekle beraber Riistem’in bu siddeti hak ettigini savunmaktadir.
Durudogan’in erkeklik ile namus kavrami arasindaki iliskiye yonelik
saptamalarini destekler bicimde bu anlatida da erkek, namusunun simgesi olarak
gordiigi karisinin bagka bir erkekle birlikte oldugu yontinde soylenti ¢ikmasi
tizerine ikisini de yaralamis, toplumsal cinsiyet ideolojisini temsil eden bir anlat1
kisisi tarafindan bu eylemi sug¢ olarak degil, namusun temizlenmesi bigiminde
yorumlanarak yiceltilmis, baska deyisle, erkegin namusunu temizleme
gerekcesiyle siddet iceren eylemi olumlu bir 6zellik olarak 6ne ¢ikarilmistir.

I¢c grubun olumlu 6zellik ve davraniglarinin vurgulandigi “Olumlu-Biz” séylem
temsillerine verilen orneklerde de gorildagi gibi anlatida erkekler; cinsel,
ekonomik ve namusunu koruma gerekcesiyle uyguladigi siddete kosut sahip
oldugu fiziksel giice bagh olarak yiiceltilmekte ve s6z konusu giicleri ellerinde
bulundurmalar1 olumlu bir 6zellik olarak 6ne ¢ikarilmaktadir. Toplumsal cinsiyet
rolleri cergevesinde erkeklerde onaylanan ozelliklerden biri olan cinsel giice

kadinlar sahip oldugunda ataerkil toplumun bakis acgis1 ve benimsedigi
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ideolojinin sOyleme yansimasi, dis grubun olumsuz 6zellik ve davraniglarinin
vurgulandigr “Olumsuz-Onlar” soylem temsillerine 6rnek olusturan asagidaki ii¢

alint1 Gizerinden irdelenmektedir:

(4) Riustem: Malin géziiydii anlayacagin.

(5) Yazar: Dogrusu tuhaf bir kadin. Kendisini bigaklayan
serseriyle...

(6) Fuat: Cok kadin tanidim hayatimda. Onun kadar iginden gelerek
sevisenine rastlamadim. Biraz hafiflik saydim once davranisini.

Yukaridaki  Orneklerde dis grup olarak konumlandirilan kadinlarla
iligkilendirilen olumsuz ozellik ve davraniglar vurgulanirken, kadin toplumsal
cinsiyet rejiminin insa ettigi deger yargilar tizerinden betimlenmektedir. Filmde
Riistem, yazar ve Fuat farkli sosyoekonomik gruplari temsil eden ti¢ erkektir;
ancak kadinlara yonelik sdylemlerindeki benzerlikler dikkati cekmektedir. Filmde
Vasfiye'nin yasadigi kasabadaki dispanserde doktorun yardimcisi olarak calisan
Riistem, yazara kendini dispanserin saglik memuru olarak tanitirken kendini
oldugundan daha st bir mertebede gostermekte ve boylece inga ettigi erkeklige
kosut bicimde statiisiinii giiclendirmeye calismaktadir. Konugsmanin devaminda
Riistem, Emin’in Izmir'de pavyon kadinlariyla vakit gecirmeye basladiktan sonra
yalnmiz kalan Vasfiye’yle aralarinda cinsellige dayanan bir iligkinin yasandigini ileri
sirer. Ristem’in kurguladig1 hikdayede Vasfiye, erkekleri bastan c¢ikaran femme

fatale imgesiyle sunulmaktadir. Onceki 6rneklerde de goriildiigii gibi, kadinlart
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namus, ahldk gibi kavramlar iizerinden denetim altina alan ataerkil toplum, ayni
zamanda, yine buna ilisgkin deger vyargilar1 iizerinden kadinlar
siniflandirmaktadir. idealize ederek yiicelttigi kadinlar1 iyi es / fedakar anne
kimlikleriyle sinirlandirirken bedeni ve cinselligi tizerinden toplumsal cinsiyet
rolleri vyiikledigi kadinlar1 ise “bastan ¢ikaran kadin” imgesi altinda
olumsuzlamakta ve toplumun ¢eperlerine itmeye ¢alismaktadir (Atasii, 2009, s.
85). Vasfiye de film boyunca erkeklerin kurguladiklar1 hikayelerin sonunda hep
femme fatale imgesiyle belirmektedir. Riistem’in kurgusunda ise bagindan sonuna
kadar bu imge sabit kalmistir. Emin Izmir’e gittiginde Vasfiye’nin kendisini eve
igne yaptirmak igin ¢agirdigim ileri siiren Ristem, anlatidaki kadin karakteri
Atasii'niin soziini ettigi siniflandirmanin ikinci boliimiinde konumlandirirken
basgka bir erkekle bir kadinin bedeni ve cinselligi tizerinden girdigi rekabette
kendisini kazanan taraf olarak gostermekte, boylece yine cinsellik iizerinden
kendine iliskin sundugu ideal erkeklik imgesini pekistirmekte, kadini ise
kendisini yiicelttigi bir olgu olan cinsellik temelinde nesnelestirmektedir.
Riistem’in insa ettigi erkeklik bi¢imini onaylayan toplumsal cinsiyet ideolojisi ise
kurguladigi hikdyeyi Ozetlerken Vasfiye igin kurdugu “Malin goziiydii
anlayacagin” timcesinde gorildigi gibi, sOylemine yansimakta ve ataerkil
toplumlarin cifte standarth ahlak anlayisinin kadini yargilayacaginin da farkinda
olarak nesnelestirdigi kadin1 soylem araciligiyla olumsuzlamaktadir. “Olumsuz-
Onlar” soylem temsillerine bir diger 6rnek, film boyunca birden ¢ok erkegin
Vasfiye'yle ilgili kurguladiklar1 hikayeleri dinleyen yazara aittir. Hamza'nin
kurgusuna gore Emin tarafindan yaralanan Vasfiye, hastanede Hamza Toprak
adli, kendinden yasc¢a biiyiik bir adamla tanigsmis ve bir siire sonra evlenmislerdir;
ancak Emin hapisten ¢iktiktan sonra Vasfiye, ona donerek Hamza'y: terk etmistir.
Yazar, Hamza’'nin anlattiklarina “Dogrusu tuhaf bir kadin. Kendisini bigaklayan
serseriyle?” diye karsilik vermistir. Yazarin Vasfiye icin kullandig1 “tuhaf’ s6zctugi
alisilmamus, yabansi, garip, anlasilmaz gibi anlamlara gelmektedir. Freud ve
Lacan'in geligtirdigi kuramlar1 tst-okumaya tabi tutan Kristeva, Oznenin
tedirginlik duydugu, anlasilmaz buldugu igin trktigi, Tirkceye igrenc olarak
cevrilebilen abject’i ele aldigi caligmasinda abject’in 6znenin sinirlarini ihlal
etmesinden kaynaklanan korkusuna dikkat ¢ekmektedir. Kristeva’nin kavrami

cercevesinde diistindigiimiizde ataerkil toplumun 6zne olarak konumlandirdig:
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erkek, bu yapinin insa ettigi deger yargilar1 tizerinden denetim altinda tutamadig:
kadinlar karsisinda tedirgin olmakta ve onu toplumun simnirlarina dogru
sirmektedir (2014, s 15). Yazarin “tuhaf’ s6zciigi bu baglamda ele alindiginda,
Vasfiye'nin gergekligi bile belirsiz olan eylem, karar ve secimlerinin erkekler
tarafindan anlasilmaz, anlamlandirilamaz bulundugu goriilmektedir. Buna baglh
olarak tuhaflik, olumsuz bir nitelik olarak kadina yiiklenirken Hamza ile yazar
arasinda gecen bu konusmada da kadin, kocasini birakip kendisini bicaklayan
eski kocasina kacan bir abject olarak betimlenmektedir. Onceki 6rnekte oldugu
gibi, bu konusmada da Vasfiye'nin kadinlardan beklenen toplumsal cinsiyet
normlarina uygun olmadigr vurgulanmakta ve benzer bicimde ataerkil
toplumlarin insa ettigi ahlak anlayisi ¢ercevesinde yargilanmaktadir. Cinselliginin
bir erkegin denetimi altinda olmasini kabul etmedigi gerekcesiyle kadini olumsuz
bi¢cimde etiketleyen bakis acisina sahip bir bagka erkek de Fuat'tir. Yazar,
Hamza'yla konustugu meyhaneden ¢ikar ve Vasfiye'ye benzeyen Sevim Suna’nin
sahne aldig1 pavyona gider. Orada karsisina ¢ikan Fuat adindaki bir genc,
Vasfiye'yle ilgili kurguladig: hikayeyi yazara anlatmaya baglar. Fuat'in kurgusuna
gore Vasfiye'nin yasadig1 kasabada doktor olan bu gencle Vasfiye’'nin kisa ama
tutkulu bir iligkileri olmustur. Fuat, bu iliskiyi “Cok kadin tamidim hayatimda.
Onun kadar iginden gelerek sevisenine rastlamadim. Biraz hafiflik saydim once
davramisint” ttimceleriyle aktarmaktadir. Anlatida Riistem ve yazar gibi Fuat da
farkli toplumsal siniflardan gelen erkeklerden birini temsil etmekte; buna karsin
kadin bedeni ve cinselligine iligskin kodlarinin benzerlikleri dikkat ¢ekmektedir.
Kurguladiklar1 hikdyenin gercekligi tartismaya agiktir; fakat sozgelimi Fuat'in
savinin gercek oldugu varsayildiginda bedeni ve cinselliginin denetimini erkege
teslim etmeyen, cinsel iligkilerinde erkegin onu edilgen olarak
konumlandirmasina izin vermeyen kadin, akademik egitiminin yani sira verili
normlara elestirel yaklasan bir bakis agisina sahip olma ihtimali bulunan bir
erkek doktor tarafindan da “hafif’ sozciigiiyle tanimlanmaktadir. Erkege ataerkil
toplum tarafindan sunulan sinirsiz cinsel o6zglirlikk, kadin tarafindan elde
edilmesi; aldig1 egitim, diinya goriis, statiisii, meslegi, yasi ne kadar farkli olursa
olsun cinsiyetci bir ideolojiyi acik ya da ortiikk bicimde igsellestirmis biitiin
erkeklerce tedirginlikle karsilanmakta, bunun tizerinden kadini femme fatale bir

imgeyle zihninde canlandirmakta ve toplumsal cinsiyet ideolojisine kosut gelisen
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bu imge, erkegin sdylemini de bigimlendirmektedir. Film boyunca erkeklerin
kadini ataerkil deger yargilar1 tizerinden olumsuz bi¢cimde kodlarken i¢ grupta
bulunan hemcinslerinin hangi o6zelliklerini olumsuz olarak one c¢ikarttiklar

asagidaki ti¢ 6rnek tizerinden irdelenmektedir:

(7) Emin’in babasi: Kalk len diirzii. Silahtan korkma icadim da sen
¢tkardin basimiza.

(8) Emin: Diismanima vermesin Allah béyle ayrilik. Kuzunu
kurtlara birakip gitmigsin.

(9) Hamza: O igneci Riistem hergelesi atti tuttu sana, degil mi?...
Vasfiye giiya gitmis gelmis de o Riistem salagimi ayartmis.
Yalana bak. Vasfiye kim, o kepaze igneci par¢ast kim?

Van Dijk’in ideolojik karesi cercevesinde soylem stratejileri incelendiginde
soylemi yapilandiran st grubun, kendi grubunun olumsuz 6zellik ve
davraniglarim1 vurgulamadigr ve ortiiklestirdigi ortaya ¢ikmaktadir. Buna bagh
olarak anlatidaki erkeklerin sdylemleri ¢oziimlendiginde hangi kosullarda ig
grupta olan erkeklerin olumsuz 6zelliklerinin 6ne ¢ikarildiginin saptanmasi
gerekmektedir. Ornek (7)’deki tiimceler, Emin’in ¢ocuklugunda babasinin ona ve
agabeyi Tahsin’e avcalik egitimi verdigi sahnede ge¢mektedir. Bulgular
boliimiinde verilen ilk 6rneklerde de gorildiga gibi, erkekligin insasinda avcilik,
hem temel hem yan anlamlarda zorunlu olarak kabul edilen 6zelliklerdendir.
Dokmen, toplumsal cinsiyet kalip yargilarini ele alirken ataerkil toplumlarin

erkeklerden fiziksel, zihinsel, cinsel ve duygusal olarak giiclii olmalarim
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bekledigine dikkati ¢ekmektedir. Bu beklentiye kosut bicimde erkegin zayif ve
celimsiz olmasint norm dis1 bir o6zellik olarak kodlayan ataerkil toplumlarda
¢izginin diger tarafina gecen erkeklikler, verili normlar cergevesinde beklentileri
karsilamadiklar1 gerekgesiyle yargilanmaktadirlar (2010, s. 221, 222). Emin’in
babasinin bu timceleri kurdugu sahnede toplumsal cinsiyet kimligi, erkege
¢ocuklugunda bu kimligi toplumun beklentilerini karsilayacak ol¢lide yerine
getirmis olan baba tarafindan 6gretilmeye calisilmaktadir. Hayvanlari avlamay:
kisa stirede 6grenen ve kadinlarla iligkiye girmeye basladigini babasina soyleyen
Tahsin, hem toplumun hem babasinin beklentilerini yerine getirirken Emin’in
avlanma sirasinda c¢ikan silah seslerinden korkmasi, babasinin tepkisine neden
olmaktadir. Korku, erkekten insa etmesi beklenen toplumsal cinsiyet kimligine
kars1 bir zayiflik gostergesidir ve onaylanmamaktadir. Ataerkil toplumlarin kadin
ve doga arasinda iligki kurarak ikisini de ikincillegtirdigine dikkat ¢eken
Plumwood’un (2004) gelistirdigi ekofeminist kuram ¢ergevesinde erkeklik, kadin
- doga ve avcilik arasindaki iligki incelendiginde dialist diisiincede yiiceltilen
taraf olarak konumlandirilan erkek ve kiltirin karsisina kadin ve doga
konulmakta, kadin ve doga tizerinde kurulmas: beklenen egemenlik de erkeklik
normlarindan biri olarak sunulmaktadir. Filmdeki s6z konusu sahnede de avcilik,
her iki baglamda kullanilan bir sozciiktiir ve erkekten hem kadin hem doga
tzerinde egemenlik kurmasina yonelik beklenti vurgulanmaktadir. Emin,
korkusunu saklayamamasinin yami sira bu beklentileri de karsilayamamasi
nedeniyle norm dis1 olarak babasi tarafindan séylem araciligiyla yargilanmakta,
ataerkil toplumun bakis agisina gore bu giigsiizligli olumsuz bir 6zellik olarak
one cikarilmaktadir. Ornek (8) incelendiginde ise kadin iizerinde kurulmasi
hedeflenen otorite tizerinden ortaya c¢ikan erkekler arasi rekabete kosut olarak i¢
grubun olumsuz ozellik ve davraniglarinin vurgulandigi saptanmaktadir. Emin,
babasi ve ozellikle Tahsin'in Vasfiye'yi taciz edeceklerinden kuskulandig: igin
askerden dondiikten sonra evlenmeyi planlamis; ancak evden kactiklar1 gece,
jandarma  tarafindan  yakalanmalarinin  ardindan  askerlik  6ncesinde
evlenmiglerdir. Emin askere gittiginde, Tahsin hem so6zlii ve fiziksel olarak
Vasfiye'yi taciz etmeye baslar. Vasfiye buna tepki gosterince, Tahsin yanlarinda
¢alisan Mehmet'le Vasfiye'nin iligkisi varmis gibi gosterip ona iftira atar ve Vasfiye

kayinpederi tarafindan evden kovulur. Tahsin’in “karint yanasma Mehmet’le
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bastik” diyerek olay1 kendi ¢ikarlarina hizmet eder bicimde anlattigi mektubunun
tzerine Emin, yiizbasindan on bes giinliik izin alarak evine gelir. Tahsin’in bu
mektupta yalan soOylediginin ve Vasfiye'yi taciz etme ihtimalinin yiiksek
oldugunun farkindadir ve bu olaylar yazara “Kuzunu kurtlara birakip gitmissin”,
“Tahsin'in ne kadar harama digskiin oldugunu biliyordum” tiimceleriyle
aktarmaktadir. Emin bir kadin iizerinde kurulmas: hedeflenen egemenlik
cercevesinde kendisiyle rekabet halinde bulunan hemcinsini sdylem araciligiyla
olumsuz bigimde kodlarken ev icinde Vasfiye tlizerinde saglamak istedigi
otoriteye karsi Tahsin’in bir tehdit olusturdugunu “kurt” soézctgiyle
vurgulamaktadir. Ote yandan bu tiimcesi, kadini erkegin korumasina gereksinim
duyan, savunmasiz, erkege “emanet”’ edilmesi gerektigi diigtiniilen bir varlik
olarak  konumlandiran toplumsal cinsiyet kalipyargilarinida yeniden
tiretmektedir. Ornek (9)'da ise erkekler arasindaki hiyerarsinin bir bagka yiizii
gorilmektedir. Hem kadinlar hem oteki olarak konumlandirilan diger erkekler
tizerinde egemenlik kuran hegemonik erkekligin temsilcisi hiyerarsinin ilk
basamaginda yer alirken yas, sosyoekonomik durum; ekonomik, fiziksel ve cinsel
giic gibi degiskenlere bagli olarak diger erkekler arasindaki siralama
bi¢cimlenmektedir. Hamza'nin tiimcelerinde Riistem, dispanserde doktorun
yardimcist olarak c¢alisan biri olmasi nedeniyle ataerkil toplumun erkekten
bekledigi ekonomik giice ve statiiye yeterli dl¢iide sahip degildir. S6z konusu
hiyerarside alt basamaklarda yer almaktadir. Bu nedenle Hamza'nin goziinde,
Riistem’in Vasfiye'yle iligki kurmasi miimkiin degildir. “Vasfiye kim, o kepaze
igneci pargast kim?” timcesinde sosyoekonomik durumu ¢ergevesinde Riistem’in
gli¢siizliigli olumsuz bir 6zellik olarak 6ne ¢ikarilirken Vasfiye, ortiik bigimde, bir
kez daha erkeklerin ele gecirmeyi istedigi bir arzu nesnesi olarak
betimlenmektedir. Riistem’le Vasfiye'nin iligkisi olma ihtimalini kesinkes yok
sayan Hamza, kurguladigi hikdyede Vasfiye'yle evlendigini ileri siirerek anlati
boyunca farkli erkeklerin ulasmak istedikleri arzu nesnesi olarak betimledikleri
Vasfiye'ye ulastigini, erkekler arasindaki rekabette galip geldigini ve boylece
tstiinligl elde ettigini sezdirmektedir. Hamza'nin kurguladigi hikdyede oldugu
gibi anlati boyunca biitiin erkeklerin kurgularinda o6nce rekabet ettikleri
hemcinsleri olumsuzlanmakta, erigsmek istedikleri Vasfiye ise gorece olumlu

ozelliklerle anlatilmaktadir. Erkeklerin amaclarina ulasamadiklarinda ve Vasfiye
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tizerindeki egemenliklerini kaybettiklerinde konugmalarinin baginda kadina
iliskin vurguladiklar1 olumlu o6zelliklerin tersine bir soylem yapilandirdiklar:
“Olumlu-Onlar” soylem temsilleri ¢ercevesinde ele alinan asagidaki 6rneklerde

gozlenmektedir:

(10) Hamza: Baslangi¢cta melaikeydi o kiz, melaike... Erkek kartydu.

(1) Riistem’in arkadasi: Bosuna ugrastyorsun oglum, elin namuslu
karisina...

(12) Fuat: Sicacik bakiglart kafama takilip kaldi.. Glizeldi,
sicactktu.

Hamza kurguladig: hikdyenin basinda Vasfiye'yle evlendiklerini ileri siirmekte
ve kadini toplumsal cinsiyet rollerine uyan, varligi ev igiyle sinirlandirilan biri
olarak betimlemeyerek toplumsal cinsiyet ideolojisinin onayladigi o6zellikler
tizerinden olumlamaktadir. ilk tiimcesinde Vasfiye'yi verili normlar1 karsilayan
“evdeki melek” imgesiyle tanitan Hamza, ikinci tiimcesinde ataerkil toplumun
genel olarak ideal kimlik biciminde tamimladigi erkeklik tizerinden kadini
yicelttigini diisinmektedir. Vasfiye'nin mazbut bir ev hanimi olarak insa ettigi
toplumsal cinsiyet kimliginin yani sira Emin’in onu aldattigini 6grendiginde
verdigi tepki, Hamza tarafindan cesaret ve gii¢ gostergesi olarak kabul edilmekte
ve bu ozellikler, toplum tarafindan genellikle erkege yiiklenen toplumsal cinsiyet
rolleriyle iliskili oldugu i¢in Vasfiye'nin olumlu olarak goriilen cesareti ve giici
“Erkek kariydi” timcesiyle ifade edilmektedir. Kadina iligkin olumlu bir 6zellik

vurgulanirken bile idealize edilen erkeklik, soylemde de one c¢ikarilmakta ve
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kadmn iizerinden ashinda, ortiik olarak, yine erkeklik olumlanmaktadir. Ornek
(n)’de ise, onceki soylem temsilleri i¢in verilen 6rneklerde de gorildagu gibi,
namus kavrami cercevesinde kadin hakkinda hiikiim verilmektedir. Riistem,
Vasfiye'yle iligkilerinin oldugunu kasabadaki esnafa anlatmaya basladiginda bir
arkadasi, “Bosuna ugrasityorsun oglum, elin namuslu karisina..” diye karsilik
vermektedir. Erkegin bu soyleminin temelinde kadinin evlilik kurumu tizerinden
bir erkegin egemenligi altina girdigi ve ataerkil toplumlarin yiicelterek kadin
bedeni tizerinden tarif ettigi namusun kocasinin korumasi altinda oldugu
yoniindeki toplumsal cinsiyet kodlar1 bulunmaktadir. Kadin, dayatilan bu
normlar ve c¢izilen simirlar cercevesinde yasamay: kabul ettiginde ise toplum
tarafindan degerli kabul edilmekte, namus kavrami temelinde verilen bu deger de
sOyleme yansimaktadir. Namus, ataerkil toplumlar tarafindan kadin bedeni
tzerine inga edilmis bir deger yargisiyken kadin bedeni, baska baglamda
erkeklerce yine soylemde one c¢ikarilmaktadir. Fuat Vasfiye'yi yazara “Sicacik
bakislar kafama takilip kald... Giizeldi, sicacikt” tiimceleriyle anlatmaktadir.
Riistem’in arkadasiyla Fuat'in sdyleminde baglam degismistir; ancak bu 6rnekte
de kadinin bedeni ve fiziksel 6zellikleri, kadini tanimlayan tek nitelik olarak
sunulmaktadir. Bagka bir deyisle kadin, Fuat'in séyleminde yalnizca cinsel arzu

nesnesine indirgenen bir imgeye doniismektedir.
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Sonuc¢

Soylem ile ideoloji arasindaki iliskiyi ortaya koyan Elestirel Soylem
Coziimlemesi yontemlerinden biri olan ve van Dijk tarafindan gelistirilen
Toplum-Biligsel ~ Yaklagim, st grubun ideolojisinin  sGylemi  nasil
bicimlendirdigini dort strateji tizerinden ele almaktadir. Buna gore i¢ grubun
olumlu, dis grubun olumsuz o6zellikleri vurgulanirken, i¢ grubun olumsuz, dis
grubun olumlu ozellikleri 6ne ¢ikarilmamaktadir. Van Dijk’in idelolojik
karesindeki soylem stratejileri kapsaminda Atif Yilmaz'in Ad: Vasfiye filmindeki
erkeklerin kadinlara iliskin soylemleri ¢6ziimlendiginde % 40,4 “Olumsuz-Onlar”,
% 32,1 “Olumsuz-Biz”, % 15,4 “Olumlu-Biz” ve % 11,9 “Olumlu-Onlar” soylem
temsillerini kullandiklar1 gortilmektedir. “Olumsuz-Onlar” ile “Olumsuz-Biz”
arasinda % 8,3; “Olumlu-Biz” ile “Olumlu-Onlar” arasinda da % 3,5 oraninda bir
farklilik bulunmaktadir. Olumlu ve olumsuz séylem temsilleri arasinda siklik
bakimindan ¢ok biiytik farkliliklar olmamakla beraber erkeklerin séylemlerinde
bu stratejilere bagvururken toplumsal cinsiyet normlarini erkekler i¢in avantaj,
kadinlar i¢in ise dezavantaj olarak kullanmalar1 dikkat ¢ekmektedir. Buna bagh
olarak arastirma sorularinin yanitlari soyledir:

(1) Filmdeki erkek karakterlerin sdylemleri van Dijk'in Toplum-
Biligsel Yaklasimi cergevesinde incelendiginde i¢ gruptayer alan

erkeklere yonelik olumlu o6zellik olarak fiziksel, cinsel, ekonomik
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giiclin 6ne ¢ikarildigi, bu gii¢ler tizerinden erkekligin yticeltildigi,
buna kars1 toplumsal cinsiyet ideolojisinin normlarina uymayan,
bagka deyisle ataerkil toplumlarin kendilerinden bekledigi fiziksel,
cinsel ve ekonomik giice sahip olmayan erkeklik bigimlerinin
olumsuz bi¢imde kodlandig1 ve erkekler arasindaki hiyerarsiyi
ortaya koyan bu  simiflandirmanin  séyleme  yansidig
saptanmaktadir. Dig grup olarak konumlandirilan kadinlara iliskin
olumlu 6zellik olarak ataerkil toplumlarin kadin iizerinden insa
ettigi ahlak anlayis1 temelinde namuslu kabul edilen, erkegin
belirledigi normlarin disina ¢ikmayarak varligi ev iciyle
sinirlandirilan, “uysal kadin imgesi” sunulurken erkegin koydugu
sinirlara itiraz eden, bedeni ve cinselligi tizerindeki s6z hakkini
elinde tutan, genel olarak toplumsal cinsiyet rollerine uymayan
kadinlara olumsuz oOzelliklerin soylem araciligiyla ytiklendigi
gortilmektedir. Buna baglh olarak kadin, “kahpe, malin gozi” gibi
yerici ifadelerle betimlenmektedir. Sonu¢ olarak, soylem
stratejilerinde vurgulanan ve vurgulanmayan olumlu ve olumsuz
ozelliklerle toplumsal cinsiyet normlar1 arasinda dogrudan ve giicli
bir iligki oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

(2) Filmdeki i¢ anlatida erkekler tarafindan kurgulanan hikayelerde
soylem ile toplumsal cinsiyet ideolojisi arasinda etkilesim
bulundugu gozlenmektedir. Toplumsal cinsiyet ideolojisine kosut
yapilandirilan sdylemde insa edilen kadin imgesi, Suner’in
saptamalarint  destekler bi¢imde, filmin sonunda erkeklerin
aktardiklar1 biitiin kurgu hikayelerle birlikte parcalanmaktadir.
Filmin genel sOylemini oOzetleyen final sahnesindeki gorsel,
erkeklerin cinsiyet¢i bakis acgisiyla anlattiklar1 hicbir hikdyenin
kadinin gercegini yansitamayacagini, kurgulanan hikdyelerdeki
soylemin tarafli oldugunu ve toplumsal cinsiyet kodlarini yeniden
drettigini, filmde yazarin Sevim Suna’ya verdigi bos kagit gibi
erkeklerin kurguladiklar1 hikdyelerden geriye gercege iligskin hicbir
izin kalmadigini, buna karsi, toplumsal cinsiyet ideolojisiyle inga
edilen her hikayenin tartismaya agik oldugu gercegini ortaya

koymaktadir.
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