JACQUES TATI SINEMASININ ESTETiGi VE
IZLEYICIYE SUNULAN OZGUR IZLEME DENEYIMI

Eda Arisoy?

Okumakta oldugunuz metin, Jacques Tati'nin sinematik eserlerinin incelikli
estetigine vurgu yapmayi arzulayarak kaleme alinmigtir. Tati sinemasinin, kendi
hikayesine elestirel acidan bakarken, bunu incelikli estetigi ile didaktik olmaktan
¢ikartarak, hicivli sunmasi kiymetlidir. Sinema kadar 6zel anlati1 olanaklar1 olan bir
sanat bu ikilemi cok estetik ve zarafetle ortaya koyabilecek giice sahiptir. Sinema
ozelinden once, estetik kavramindan genel anlamda biraz bahsetmek yazinin akisi
geregi elzemdir, zira estetik akla ilk geldigi sekilde salt giizel olan ile
ortiistiiriilemeyecek denli hassas ve yonli bir kavramdir. Duygularin zihinsel ve
bedensel uyumuna da isaret eden estetik, bir tarafiyla da 6znel bir deneyim sunar.
Estetik i¢in, salt hosa giden degil, pek ¢ok duygunun tetiklendigi, yticeldigi ve
sonrasinda doniistime ugradig: bir dizgeden s6z etmek miimkiindiir. Immanuel
Kant’a gore, estetik duygular evrensel bir nitelik tasir; yani, giizel olarak algilanan
nesnelerdeki estetik Ozellikler, insanlarin ¢ogunlugu tarafindan benzer sekilde
algilanabilir. Bu baglamda, Kant'in estetik anlayisi, giizellik ve yiicelik
kavramlarini temel alarak, insanin estetik deneyimlerini ve duygularin1 anlamaya
calisir. Guizellik deneyimi hosa gitme ve zevk alma tizerine odaklanirken, ytice
deneyimi insanin kavrayamadigi veya sinirlarini agmaya calistigi seylerle
iligkilendirilir ve hayranlik, saygi veya korku gibi duygular1 uyandirabilir (Kant,
2017: 25). Benzer sekilde, yiice kavrami Edmund Burke'de de sadece glizele
dontismez, hedefledigi anlama doniismesi onceliktir ve zihnin hissedebilecegi en
gicli duyguyu ortaya ¢ikarmaya yoneliktir. Yiicenin dehset, korku, aci gibi

derinlikli kavramlarla dogrudan bagina vurgu yapan Burke, giizelligi kiside
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uyandirdigi duygularla yan yana tutar. Yani tek basina giizellik, estetik olgusu
yerine, beraberinde sebep oldugu duygularla bir arada diisiinmek daha 6nemlidir
(Burke, 2008: 45).

Algilanimin 6znel olmasi kadar, sanati tiretenin de 6znel estetik kaygisi olmasi
dogaldir. Estetik, sanat¢inin bakis agisin1 ve gorme bigimlerini yansitma sekliyle
ortaya c¢ikacaktir. Noél Carroll'in tanimiyla, izleyenin sanat yapitina karsi
sergiledigi ya da maruz kaldigi ruh haline gonderme yapma sekli ve eserin ya da
tasarinin ayricalikli olan yoniiniin de baglaminda diisiiniilmesi 6nemlidir (Carroll,
2016: 233). Bir tiir uyumlanma s6z konusudur ve sinemada uyumlanma hikaye
temellidir. Yani hikdyenin gerektirdigi ayricalik tasarim estetigi isaret eder. Her
zaman glizel olan degil, hikdyenin talep ettigi uyumluluktur. Kimi zaman bir puslu
hava, kimi zaman sessizlik, kimi zaman da abstrt tasarimlar olabilir.

Bu dogrultuda sinema estetigi, gorsel ve isitsel imajlarin ahenkli varliginin
anlatiya hizmet etmesi seklinde bir islevsellik tanimlar. Sinemada estetik unsurlar,
izleyiciye film deneyimini zenginlestiren ve derinlestiren bir atmosfer saglarken
filmde kullanilan gorsel ve isitsel tasarim biitinligi icinde de bir hikaye
anlatmaktadir. Belki su a¢ilimi vurgulamak 6nemlidir; Her filmin bireysel estetik
olusumu kendinde degerlidir, ¢linkii film estetigi her zaman giizel olan1 s6ylemez
ve sunmaz. Hikayenin gerekliligine gore, her film yapim aracinin nasil yer almasi
gerektigi farkhilik gostermektedir. Iste bu, her filmde yasanan benzersiz izleme
deneyimi degildir de nedir? Isiklandirma, kamera hareketleri, mekan kullanimi,
renk paleti, kurgu, ses tasarimi ve oyunculuk gibi unsurlar, bir filmin estetik
kalitesini belirleyen 6nemli bilesenlerdir ve kiymetli olan da timiiniin anlatima
hizmetidir. Sikisik mekanlar, soguk sinematik renkler ve 1siklandirma, izleyiciyi
sikan dar a¢1 ¢ekimler ya da oyuncunun bir tiirli diyaloglarda izleyicinin istedigi
seyleri soylememesi de her zaman giizel olarak tanimlanmasa da film estetigine
dahildir ve ¢ogu zaman Burke ve Kant'in yiice ile giizelin bulusma anina referans
vermektedir. Izleyicide yiicelen duygular estetize olarak anlatinin kalbini
olusturacaktir. Nedir peki yilicelen duygular ve sinematografik araglarla? nasil

ortaya ¢ikip izleme deneyimi tiretirler?

? Sinematografik araglar, sinemanin hikayesini anlatabilmek i¢in bagvurdugu teknik uygulamalar
biitintidiir. Kamera agilari, kamera hareketleri, ses, 1s1k diizenlemeleri ve kurgu, temelde
sayilabilirken bu unsurlarin hikdyeyi yiiriitmelerine yarayan yan unsurlar da sinematografik
anlamda filmin par¢asidir.
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Sinematografik araglar, sinemanin hikdye anlatma mekanizmasinin temelini
olusturur ve bir filmi olusturan gortintiilerin teknik ve sanatsal yonlerini bir araya
getirmenin aracisidir. Tasarimsal farklar yonetmenin sinematik goriisiinii ortaya
koyan, estetik bakisin1 yansitan ve izleyicinin bakmasimi istedigi pencereyi
tanimlayan oOzelliklerdir. Estetik baglamin, yonetmenin tercihleriyle dogrudan
ilintili olarak, kaliplardan c¢ikartilarak disiiniilmesi gerekmektedir, zira her
seferinde, her izleyici icin yepyeni, kendi 6z deneyimlerinden bagimsiz olmayan
bir izleme baglayacaktir. Kamera, bir hikayeyi anlatirken kadraj ici imajlar izleyici
zihninde ahenkli bir anlatiya dontisiir... Hareket ve durus, bir karakterin i¢
diinyasimi yansitan izler birakir. Isik, sahnenin atmosferini sekillendirir; gizemi
vurgular veya gercegi aydinlatir ya da karartir... Renkler, duygularin diliyle
konusur; hiiziin, tutku, korku farkli renklerde bulusur izleyiciyle... Renkler,
duygularin melodisini tagir. Sinema estetigi ise, bu biyiili dansin yonetmeni
gibidir (Yacavone, 2014). Tim sinematografik unsurlar film estetiginin 6nemli
bilesenidir ve film yapimcisi, sinematografinin teknik detaylarim1 ustaca
kullanarak, izleyicinin kalbini fetheder. Sinema estetigi, bir filmin sanatsal degerini
artirmanin yani sira, izleyicide derin bir duygusal etki birakmak ic¢in gli¢li bir
aractir da ayn1 zamanda. Bu nedenle, filmin estetiginin incelenmesi ve anlasilmasi,
izleyicinin sanatsal anlayisini derinlegtirmek i¢in 6nemli bir adimdir. Ancak
yonetmen Ozelinde farkli ¢iktilari olan bir kavramdir, dolayisiyla 6zneldir. Sinema
estetigi uyumlanmadir, hikdyenin 6ngordigl, yonetmenin diinyas: genisliginde

bir uyumlanma...

Peki Tati estetigi nasil ulasiyor izleyiciye?

Nereden bakiyor sinema diinyasina?

Jacques Tati, 20. ylizyilin 6nemli Fransiz film yonetmenlerindendir. Tipki
Alfred Hitchcock gibi, filmlerinde, kendi doneminin deneysel ve yenilik¢i
yaklagimlar goze carpar. Ozellikle cagdas komedi tiiriine getirdigi yeniliklerle
taninir. Filmlerinde yarattig karakterler genellikle sira dis1 ve toplum normlariyla
celisen tiplerdir. Tati'nin en bilinen film karakteri Monsieur Hulot’dur. Hulot,
siradan bir adam olarak tamimlanan ve genellikle sehirdeki modernlesme ve
teknolojik ilerleme karsisinda komik durumlar yasayan bir figiirdiir. Tati'nin

filmleri, gorsel mizah, mimik ve fiziksel komediye dayalidir ve diyaloglar
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minimum seviyededir. Bu anlamda Tati, s6zsiiz iletisimi (sessizlik) ve gorsel
agirlikla anlatiy1 en giizel kullanmis yonetmenlerdendir.

Festival Giinii (Jour de Féte, 1949) Tati'nin ilk uzun metrajli filmi. Ktgiik bir
Fransiz kasabasinda bir postacinin maceralarin1 anlatir. Monsieur Hulot'nun
Tatili (Les Vacances de Monsieur Hulot, 1953), Monsieur Hulot'nun tatil kéytinde
gegen komik ve ¢ilgin maceralarini konu alir. Amcam (Mon Oncle, 1958) modern
yasamin karmasasini ve teknolojinin getirdigi abstirtliikleri elestiren bir filmdir ve
amca karakteri kardesinin ailesinin yasadig1 modern bir evde ziyaretci olarak yer
alir. Oyun Vakti (Playtime, 1967), Tati'nin en inli ve en 6nemli yapitlarindan biri
olarak kabul edilir. Film, modernizmin getirdigi karmasay1 ve insanlarin iginde
kayboldugu anonimlesmis sehir yasamini hicivli bir anlatida bulusturur. Tati’nin
son filmi olan Trafik (Trafic, 1971), Monsieur Hulot'nun otomotiv fuarinda
yasadigt komik maceralar1 konu alir. Jacques Tati, klasik mizah anlayisini
modernizmin elestirisine tagiyan ve zamansiz eserler birakan bir sinema dehasi
olarak hatirlanir.

Tati'nin, sesin yenilik¢i kullanimi ve detaylara verdigi tinli filmleri, modernlik,
kentlesme ve insan davraniglari tizerine anlamli yorumlar sunar. Ayrica gorsel
komediye getirdigi yenilik¢i yaklasimi ve keskin toplumsal elestirisiyle sinema
tarihinde ayriksi bir yerde durmaktadir. Titizlikle hazirladig: filmler serisiyle, Tati
modern yasamin sa¢maliklarin1 yakalarken insan dogasi tizerine dokunakli
diisiinceler sunar. Tati'nin sinematik vizyonunda merkezi bir yer tutan diyalogda
minimalist yaklasim, fiziksel hareketlere ve jestlere dayanan gorsel komedinin
ustaligidir. Sessiz film doneminden ilham alan Tati karakterlerine abartili tavirlar
ve komedi zamanlamasi katarak, dil engellerini asan bir mizah dokusunu yaratir.
Titiz sahneleme ve koreografi ile Tati bale hassasiyetiyle aciga ¢ikan karmasik set
parcalarini diizenler, hareketin sanatindaki ustalikla giiliimsetir. Dahasi, Tati'nin
ikonik karakteri Monsieur Hulot, onun komedi etiginin 6ziinii yansitir. Belirgin
ylriyts tarzi ve kendine has tavirlariyla, Hulot, modernligin kaosunu bir karisiklik
ve saskinlik icinde gezinirken hem bir kahraman hem de izleyici olarak yer bulur.
Tati'nin Hulot olarak fiziksel varligi, sadece kaba mizahin 6tesine geger, giinlitk
hayatin sagmalig1 icinde insanligin derin bir hissini iletmeyi basarir. Tati'nin
sinemasi Ozellikle modernligin tahakkiimii ve kentlesmenin insanlik dis1 etkileri
izerine sivri bir elestiriyle doludur. Mon Oncle gibi filmlerde, Tati, teknolojinin

steril ve mekanize diinyasini geleneksel kdy yasaminin sicakligi ve dogallig: ile
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karsilastirir, ilerlemenin getirdigi yabancilagsmayi vurgular. Dahiyane gondermeler
ve gorsel kelime oyunlar1 araciligiyla Tati, tiiketim kiiltiirtiniin sagmaliklarini ve
insan baglantisinin maliyeti karsisinda siirekli verimlilik pesindeki ¢ilginlig1 agiga
¢ikarir.

Benzer sekilde, Playtime, anonim Kkitleler ve ruhsuz mimari ile dolu hiper
modern bir Paris’in panoramik bir goriinimiini sunarak, biiyiik bir hiciv eseri
olarak durmaktadir. Tati'nin detaylara verdigi 6zen, kentsel peyzaji bir sagmalik
oyun alanina donistiiriir, nesnelere ve mekansal yapilandirmalara giilme ve yorum
kaynagi haline getirir. Sinematik mekanin geleneksel kurallarini parcalayarak Tati,
izleyicileri insa edilmis cevreyle iligkilerini ve temsil ettigi degerleri yeniden
disiinmeye ¢agirir. Jacques Tati'nin sinemasi, modernligin tuzaklar1 arasinda
insanin durumuna derinlemesine 151k tutan gorsel komedi ve toplumsal elestirinin
essiz bir birlesimini temsil eder. Bunu yaparken ustalikla planladigi sinematik
mekdnlar, genis kamera agilar1 ve sesin ustalikli kullanimi Tati'nin sinema

estetigini yansitmakla kalmaz, izleyicinin dingin, 6zgiir ve diisiinerek film izleme

pratigine de onciliik eder.

Tati’'nin sinematik mekanlari, izleyicinin estetik deneyime hazirlanma siirecini
hazirlar niteliktedir. Genis koridorlar ve sade mekan tasarimlarinda simetri goze
carpan bagka bir unsurdur. Genis planlarin, sinemaskop goriintiiniin dogasina
uygun sekilde izleyiciyi rahatlatici tavri, Tati karelerine bakarken 6zgiirlesmeye
olanak tanir. Boylece izleyici 6zgiir bakma eylemi gerceklestirir. Dar a¢1 planlarin
bu deneyimi bir miktar engelledigini ekleyerek, renk ve dingin oyunculuk

tarzlarinin da boylesi bir izlemenin pargasini olusturmasi 6nemlidir.
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Playtime filminin, kiibiklerden olusan ofislerine agilan genis plan sahneler,

filmin bir parcas1 olmadan, midahalesiz disardan izleme deneyimi
sunabilmektedir. Bu film ses kullanimindaki marjinal tavr ile izleyicinin izleme
sirecinden kopmamasina yardimct olur. Tatinin incelikli mekan ve
sinematografik tasarimlar filmin renk secimlerine de yansir ve filmin ruhu ile
biitiinlesir. Playtime filmin soguk tonlarina karsilik, Mon Oncle yine Tati
tarzindan sagsmayan ama hikdyenin icinde eriyebilen, soguk tonlar1 koruyan,
mekdn tasarimlarinda canlilik sunan bir filmdir. Film modernizm elestirisi
yaparken, izleyiciyi rahatlatict bir arada kalmiglikla bag basa birakir. Oyuncu
yonetimindeki dingin, kimi zaman vurdumduymaz tutum, Tati'nin izleyiciyi
ozglrlestirme alanlarindan bir bagkasidir. Karakterler giindelik yasamin
siradanlig: icinde, sira disi bir hikdye anlatiyor gibidirler. Sessel anlamda da
diyaloglar her daim izleyicinin beklentisini karsilamayarak 6zgiirlesme aracisi
olurlar. Trafik filminin devasa genis planlarinda kameranin sabitligi ve kadraj
i¢inin mimari estetigi izleyici icin son derece rahatlaticidir. Bu filmde Tati, trafikte
durmus arag soforlerine bakarken ayni izlenimci tarzin farkli bir versiyonu ile bas
basa birakir izleyiciyi. Bu defa izleyici olaylara kendi tahmininden daha yakindadir
ama karakterlerin marjinalligi, sinematik mekanlarin derinlikli tasarimi, filmin

renk ve ton segimleri, ses tasarimlari yine aynidir... Tam bir Tati estetigi sunar....
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Jacques Tati’'ye Kant ve Burke estetigi ile yeniden bakmak...

Kant, Yarg: Giictiniin Elestirisi (2006) adli eserinde begeni yargilarinin
temellerini tartigmistir. Estetik, Kant icin teorik ve pratik arasindaki dengeleyici
(diizenleyici) akildir ve giizellik bir nesnenin nitelikleriyle degil, ona yonelik bir
subjektif degerlendirme ile ilgilidir. Giizellik, ona bakarken zevk alindiginda
nesnenin kendisinde degil, onun algilanmasinda var olur (akt. Clewis, 2016). Bu
nedenle, giizellik, nesnenin kendisinden ziyade algilayanin zihnindeki deneyimdir.
Ek olarak, Kant, estetik yargilarin evrensel olabilecegini 6ne siirmiistiir. Bu, bir
kisinin bir nesnenin giizel olduguna dair yargisinin, bu nesneyi bagkalarinin da
ayni sekilde degerlendirecegi anlamina gelir. Ancak bu evrensellik, mantiksal bir
zorunluluktan degil, toplumsal ve kiiltiirel kosullardan kaynaklanir. Kant, estetik
deneyimin hem 6znel (kisisel zevk) hem de nesnel (evrensel nitelikler) boyutlar
oldugunu 6ne siirer. Oznel boyut, bireyin zevk veya hosnutsuzluk duygulariyla
ilgilidir, ancak nesnel boyut, estetik degerlendirmenin evrenselligini saglar (Kant,
2006).

Jacques Tati'nin gorsel mizah ile yakalamaya ¢alistigi, Kant'in evrensel estetigi
baglaminda benzerlik barindirir. Tati'nin bigimsel ve gorsel detaylar,
filmlerindeki sinematografik ve mekansal tasarimlar zihinde olay 6rgtistinti dengeli
bir anlatima déniistiiriir. Ornegin Playtime tam olarak béyle bir mekansal tasarim
sunar izleyicisine. Tatinin mizahi ve sinematografik biitiinselligi filmlerinde
incelikle ve 6zenle tasarlanmistir. Playtime filminin acilis sahnesinin her bir
kosesinde farkli hikdye akar ama Tati kadrajiyla, biitiinctil anlatim i¢inde izleyicide
bireysel deneyimler olusmasina olanak saglayacak giivenli izlemeye zemin verir.
En arkada bekleyen ii¢ hostesin ahengi ve simetrisi, kadrajin sol alt kosesindeki
ciftin telagl halleri, kadrajin sag tarafindaki mimari uyum ve isini yapmakta olan
memurlarin giinliik rutinleri bu sahnede i¢ igedir ve sesin de etkisiyle izleyicinin
pratik ve teorik olan ikilik arasinda kalma haline benzerlik olusturur. Izleyici bu
sahnede kendine yeni bir diisiinme pratigi yaratarak, Kant'in isaret ettigi estetik
algiya yonelir. Benzer sahneler, ayni anda, hizla akan giindelik yasamin genis
planlarda detaylandirildig1 Trafik filminde de vardir ve bir siire sonra boylesi bir
sinematografik diizen Tati anlatisinda giivenli bir seyir saglar. izleyici Tati filmi
icinde telagsiz ama derinlikli bir icerik olduguyla tanisik hale gelir. Tati

sinemasinda izleyicinin kisisel deneyimi 6zeldir ancak anlatilarinda insan ve
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insanin toplum igindeki alanina gondermeler yapmaktadir. Yakinlagsma alam
olarak, Tati sinemasi da pek ¢ok benzer minvalde film {reten yonetmen gibi

izleyene 6zel, duyusal deneyimi 6nemserken renkler, kompozisyon, dinginlik gibi

unsurlar Tati sinemasinin duyumsal alanin1 giiglendirir.

Burke’iin estetigi daha ¢ok yiice ve giizel ile duygularin estetik deneyimdeki
roliine odaklanir. O, ytice olarak adlandirdigi, hayranlik ve korkuyla karakterize
olanin, tstiin ve gii¢lii bir his uyandirdigini, giizelin ise zevk ve uyum kavramlari
ile uyumlandigini vurgulamistir. Tati'nin filmleri siklikla absiirt 6geler barindirir
ve oyuncu yonetimi, tercih ettigi sinematik tonlar, mekan tasarimlarindaki
bicimsel oncelikleriyle siirrealist bir auraya sahiptir. Tati sinemasinin bu yoni,
Burke’lin yiice ile tanimladig: estetige yakin durmaktadir. Ayrica, Tati'nin gorsel
detaylar1 ¢ok derinlikli ve etkin sekilde kullanmasi, izleyicideki duygusal tepkileri
tetikler ve Burke’iin tanimladigi yiice ile duyulan hazzi ¢agristirir. Burke’iin yiicesi
(sublime), olagantstiiliik barindiran, korku ile iligkisi ise korkutucu derecede
glizele gonderme yapan niteliktedir (Burke, 1998).

Burke’lin teorisindeki enginlik, gli¢ veya tehlike algisindan kaynaklanan, korku,
dehset, saskinlik uyandiran deneyimlerle iliskilendirilen yiice, giizel, simetri,
orant1 ve puriizsizlik gibi niteliklerden kaynaklanan, zevk, uyum ve keyif veren
deneyimlerle baglantilidir. Tati'nin 6zellikle Mon Oncle ve Playtime gibi en
taninmis filmleri, daha komik ve hicivli bir tslupla yiice ve giizel arasindaki bu
zithiklar1 gosterir. Titizlikle hazirlanmis genis setler ve karmasik gorsel imaj

estetigi, izleyiciye ytice nitelikleri hatirlatan bir ihtisam ve gosteri hissi verir. Ayni
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zamanda Tati'nin giinlik yasam, siradan etkinlikler ve insan tuhafliklarina
odaklanmasi, sadelik ve abstirtliikteki giizellige olan onayina gonderme yapar.

Tati’'nin sinema estetigi genellikle koreografi hareketler, dikkatli zamanlama ve
detayli ses tasarimi gibi 6zelliklere de odaklanir. Bu dikkat, filmlerin genel estetik
deneyimine katkida bulunurken, Tati'nin modernite ve teknolojinin toplum
tzerindeki yansimalar1 gibi temalar ele alisi, ¢agdas yasamin yilice ve giizel
arasindaki gerilimini de animsatir. Teknoloji ve sehirlesmenin ilerlemesi, hayranlik
ve merak duygularini (yiice) 6n plana alirken, ayni zamanda yabancilasma ve
insani baglarin kaybi gibi giizelliklerle ilgili sorunlar1 da (giizel) ortaya gikarir.
Tati’'nin sinema estetigi, izleyicilere cevrelerindeki diinyayr farkli sekillerde
diisiinme pratigini 6neren, tistiin bir sinematik deneyim sunar.

Jacques Tati sinemasi, zamansiz bir zekd ve incelikle dokunulmus bir

komedinin essiz dansi gibidir...
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