PARIS, DUSLER, TUTKULAR VE KAOS

Can Oktemer

[1I. Napolyon devrinde Baron Haussmann, imparatorun karsisina ihtisamli bir
projeyle cikar. Projeye gére Paris yikilip yeniden insa edilecektir. insa siirecinde
kentin esas sahipleri, koyliiler, ¢iftciler sehrin en ticra kosesine gotiiriilecektir.
Modern devrin ilk kentsel dontistimciisii olan Haussmann'in bu planina gore
Paris modern diinyanin ihtiyacini kargilayacak sekle dontisecektir. Sanayi Devrimi
sonrasi olusmaya baslayan burjuvazi gontl rahatligiyla bulvarlarda kahvelerini
yudumlayacak, genis meydanlarinda aylaklik edecek, pasajlarda dolasacak, sik
magazalari, vitrinleri izleyecektir. Haussmann’'in ortaya koydugu yeni kent
tahayyiiliinden hareketle sehir, maket kent gibi yeniden insa edilir. Boylelikle Paris
modern diinyanin baskenti haline gelir. Turizmin yavas yavas ticari bir alt kola
dontismeye basladigr yillarda ziyaretgisi de artar. Sinemanin kesfi, kenti arzu
nesnesi halini daha da pekistirecek; masals1 ve romantik hale biiriinecek. Sehir bir
ayaklanma (Paris Komiinii), iki diinya harbi yasayacak ama bir sekilde ayakta
kalacak ve Haussmann'in ortaya koydugu perspektifi siirekli gelecege tasryacaktir.
O perspektif de Paris'in meta kent haline gelip masalst bir “kartpostal”a
dontismesidir. Bu noktada sehrin esas kimligi ise yavas yavas sisler altina
kalacaktir.

Paris’in tizerine giydirilen bu masals1 imgeyi besleyen, doniistiiren ve diinyanin
tamamu icin yerlesik bir kiltiirel kod haline getiren ise hi¢ kuskusuz sinemadir.
Basta Hollywood olmak iizere ana akim sinemanin 6nemli tiirlerinden romantik
komedi filmlerinin ana yerlegkesi bir sekilde Paris olur. Dolayisiyla bugiin hig
Paris’e gitmeyenler i¢in bile sehre dair akla ilk gelen romantizm ve Eyfel Kulesi'dir.
Bu yerlesik temsilin disina ¢ikan nadir filmlerden biri Jacques Tatinin 1967
yapimu Play Time (Oyun Vakti) adli filmidir. Bu dogrultuda yonetmen, sehri
romantik ve masalsi atmosferden uzak bir kadrajla seyircinin karsisina ¢ikarir.

Peki, filmde gordiigtimiiz Paris nasil bir yerdir?
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‘Herkes herkeslesiyor’

Jacques Tati’'nin film boyunca yanitini aradigi bu soru aslinda hikayenin ana
meselesidir. Modernizm ve teknolojik firtinaya kapilmis, kimligini, varolusunu
kaybetmis bir Paris imgesi sunar bize yonetmen. Modernizm sonrasi meta haline
dontismis yapilara, sokaklara, caddelere dair elestiri kartlarini agik tutarak oynar
oyununu. En ¢ok da mimari sorgu alanina girer. Yeni olan m1 makbuldiir yoksa
eskiyi koruyarak mi bir gelecek olusturulmalidir? 19. yiizyilda ilk niiveleri atilmaya
baglayan ve hizla tim biyiik kentleri ele gecirecek mimari ! yapiya dair
sorgulamaya girisir Rus asilli Fransiz yonetmen. Bu da nedir? Cok kath
gokdelenler, aligveris merkezleri kentin ge¢misinden tek bir iz bile tagimayan
tekdiize apartmanlardir. Ustelik kent trafik istilasindadir. Kamusal alan iktidar
tarafindan her an denetlenmektedir. En nihayetinde muktedirlerin hafizasinda
Paris Komiinii yerini korumaktadir. Kent plan1 6yle pat diye isyan ¢ikabilsin diye
tasarlanmamugtir. Filmin yayinlamasindan hemen bir sene sonra patlak verecek
1968 isyanindan sonra kamusal alan yeniden sekillenecektir. Bugiine hepimizin

her an gozetlendigi paranoyak bir kent imgesine dontigecektir.

Tati, kamerasin bir an bile olsun Paris’in sembol yerlerine sokmadan anlatir
hikdyesini. Hemen hemen ti¢ yilda tamamlanan “Tativille” ad1 verilen dev bir setin
icinde gezinip dururuz film boyunca. Disaridan igerinin, iceriden disarinin
cirileiplak goriildiigii dis cephesi camli yapilar, apartmanlar filmin basrolt olarak

ortaya konur.

1 “19. yiizyilda Endiistri Devrimi ile baslayan gelismeler, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel alanlarda,

dolayisi ile mimarlik diinyasinda 6nemli bir esik noktasi olusturmustur. Mimarlik diistincesinde
tarihsel, yerel ve kiiltiirel referanslardan arinmus, ¢agin gereklilik ve kosullarina uygun rasyonel bir
tutumun yerlesmesini gerektirmistir. Ancak, ilk donemlerinde tarihsel tisluplarin egemenliginden
arinmay1 hedefleyen Modern Mimarlik, zamanla kendisi bir Gslup olmaya basladig1 gerekcesiyle
sorgulanmaya baglanir.” Aylin Atacan, Modern Mimarlikta Yabancilasma Sorunu; Jacques Tati
Filmleri, 2012 Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi
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Film gri renklerin agir bastigi, yerlerin ciladan parladigi, adimini atanin “garg,
gur¢’ sesler c¢ikardigi, herkesin neredeyse tek renk giyindigi, tertemiz bir
havaalaninda baslar. Havaalaninda her odadan bagka bir kimlik ve meslek
grubundan insan ¢ikar. Play Time daha acilis sekansiyla seyircisine nasil bir diinya
sunacagini acik eder. Oyle ki havaalanindan hareket edene denk nerede
oldugumuzu bile soylemez. Kamera ABD’den gelen turist kafilesini tasiyan
otobiisiin icine girip yol tstiinde gorecegimiz Paris yazisina denk, herhangi bir
yerde olabilecegimizi hissettirir. Tati'nin bu tavri filmdeki tavrini da a¢ik eder bir
yandan. Kiresellesen diinyada artik herkes herkestir, her yer her vyere
benzemektedir. Bu aynilik s6z konusu Paris olunca seyirciye bir anlamda ters
kosedir. Iste, tam bu noktada aynihg1 bozacak Mésy6é Hulot sahneye girer. Hulot,
tizerinde krem rengi pardostisii, agzinda piposu, sapkasi ve semsiyesiyle mevcut
kalabaligin tam disindadir. Elindeki semsiyesini yere distirtip, hatir1 sayilir bir
gurilti ¢ikardiktan sonra film tarafindan bir anlamda ¢ember digilig1 vurgulanir.
Hulot karakteri t{izerinden bireyin mekdna, yasadigi yere yabancilagmasi,
mekaniklesmis bir diinyanin ortasindaki ¢aresizligi ortaya konur. Bu anlamda
kirsal kesimden gelen Hulot ve modern Paris tizerinden bir ikilik kurulmus olur.
Paris kendi ge¢misine, yapisina ihanet etmistir. Hulot ise eski Paris’i ve Paris’in
tasidigi romantik durusu temsili eder bir yandan.

Filmin net bir olay 6rgiisii yoktur daha dogrusu Tati bunlar ilgilenmez. Birey ve
mekan iligkisine odaklanmaya calisir. Mekdna nasil yabancilastigimizi didikler
durur. Modern birey kendi insa diinyanin misafiri konumundadir arti. Seyirciyi
Mosy6 Hulot ve ABD'li turist kafilesinin pegine takarak kent turuna ¢ikarir. ABD’li
turistler Paris’in kendi evlerine benzedigi icin mutludurlar. Tasradan gelen M6sy6
Hulot'nun ise kafasi karmagiktir. Labirente donmiis yapilarin icinde kaybolup
durur. Ne isini yaptirabilir ne de yapidan cikabilmektedir. Ustelik uyum
saglayamadigr bu sehir kendisine neredeyse diismanca davranmaktadir; bir
anlamda yeni kent tahayyili bireyi dove dove egitir. Hulot, deri koltuga oturur.
Koltuktan tuhaf sesler gelir. Adimin1 attig1 parkelerden tuhaf sesler gelir, lokantaya
gider tuhaf masa dizilimi, kalabalik ve kaostan yemek bile yiyemez. Bu tuhaf
ortama en hizli ABD’li turistler adapte olmustur. Kahkahalar esliginde yemeklerini
yerler, purolarini, sampanyalarini icerler. Tiim diinyanin kendi diinyalarina

benzemesinden 6tiiri simarik bir gurura sahiptirler.
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Kafileden bir tek Jennifer isimli turist kentin kendisini aramaktadir. Tati, onun
goziinden Paris’in kayip kimligini sorgular. Jennifer'in etrafa dogrulttugu merakl
gozlerle Eyfel Kulesinin camdan yansimasini goriiriiz mesela. Tiim mekanlarin,
insanlarin tek tip griye boyandigi bir ortamda Jennifer heyecanla sokak ortasindaki
cicekcinin fotografini ¢eker mesela. Onun bu sozleri Chris Marker'in Giinessiz
(Sans Soleil, 1983) filmindeki “banalligin ¢ekiciligi” s6ziinti hatirlatir. Marker'in
Tokyo seyahatlerinde dikkatini ¢eken neon aydinlatmali binalar degildir, O,
kamera goziini sokaktaki kimonolu insanlara, kedi heykellerine ve bugiin i¢in
arkaik kalmis bir takim dini ritiiellere yoneltir. Orada bize dair hakiki bir seyler
vardir ¢linkti. Tati’'nin Parisinde her sey o kadar aynidir ki, sokagin ortasinda
siradan cigekgi siradanligi kirabilmektedir. Jacques Tati, tiim bu anlar1 neredeyse
soze bagvurmadan imgeyle, sinemasal bir diinya kurarak anlatir.

Paris Sikintist adli romanda Charles Baudelaire’in karakteri sehrin iginde,
pasajlarin  etrafinda kalabaligin icinde gonliince kaybolup durabiliyordu.
1960’larin sonunda Jacques Tati'nin unutulmaz tiplemesi Mosy6 Hulot ise birakin
kaybolmay1 sehrin tam ortasinda camdan yapilarin icinde neredeyse ¢iril¢iplak bir
sekilde kalakalmistir. Artik kaybolmak miimkiin degildir. Artik sokaklar bilindik
Paris’e ait degildir. Hulot, basit bir evrak isi i¢in geldigi Paris’te her yerin her yere

benzedigi yapilarin i¢inde labirent i¢indeymis gibi dolasir.

Modern kentlerin en biiyiik iddias1 insana sundugu 6zgiirliik vaadindeydi. Lakin
geldigimiz noktada kentler, carpik kent planlamasi, dev gokdelenler, kalabalik,

kaos, trafik ve iktidarin siki denetimiyle bu noktadan bir hayli uzak. Jacques Tati,
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Play Time filminde mimarligi, kent kimligini ve bireyin 6zgiirliigiiniin yitimini
carpicl bir sekilde ortaya koyabilmis. Filmin tek eksik yaninin Paris’in yerel
halkinin ~ istahli  bir  ‘soylulagtirma’ neticesinde kent merkezinden
uzaklastirilmasina dair pek bir sey sdylememis olmamasi. Neticede kentin
kimliginin kaybi ve kiiltiirel hafiza aktarimindaki bosluklarin ana kaynagi oradan
geliyor.

Play Time; kent, mimari ve birey iliskisi iizerine ironik ve bir o kadar
distindiiriici bir yapit. Bugiin bile giderek kaotik ve yasanmaz hale gelen biiyiik
kentlere dair elestiri. Dogaya kacarak bile kurtulamayacagiz bir agmaz. Filmden
sonunda aklimizda esasl bir soru kaliyor: Mimarlik kime hizmet eder? Bireye mi

yoksa kapitalizme mi? Bu sorunun yaniti bulursak ancak yasadigimiz yer hayal

ettigimiz seye doniisecek.
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