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Luis Bufiuel, 1959 yilinda Meksika'da ¢ektigi Nazarin'de, peder Nazario
Zaharin'in sarsilmaz, degismez, donlismez inancim1 anlatir. Cannes Film
Festivalinde Uluslararasi Odiil'i kazanan film, yalnizca elestirmenler degil,
seyirciler tarafindan da sevilen ve ilgi goren Bufiuel filmlerinden biridir.

Film, taninmis Ispanyol yazar Benito Pérez Galdos'un aynmi adli eserinden
uyarlanmistir. Bufiuel cesitli vesilelerle Galdoés'a hayranligindan bahseder.
Nazarin, Buiiuel'in Galdoés'tan uyarladigi eserlerin ilkidir. Sonraki yillarda
Galddés'un Halma adh romanindan Viridiana’y1 (1961), ayn1 adli romanindan
Tristana’yr (1970) da filme alir. Bu uyarlamalara kaynak olan {i¢ roman da
Galdos'un etik degerleri sorguladigi doneminde, 1891-1895 arasinda yayinlanmus;
okuyucusunu siiphe duymaya, kabul gormiis inang ve yaklagimlari sorgulamaya
iten eserlerdir. Buniuel daha 6nce de taninmis edebiyat eserlerini sinemaya
aktarmig, ancak tatmin edici sonuglar ortaya ¢ikmamistir: Ugultulu Tepeler
(Abismos de pasion, 1954) ve Robinson Crusoe (The Adventures of Robinson
Crusoe, 1954) hayal kiriklig1 yasatan orneklerdir. Neyse ki Nazarin bu kaderi
paylasmaz; ¢ikan sonug¢ yOnetmenin, elestirmenlerin ve seyircinin begenisini
kazanir. Nazarin'i 6nceki uyarlamalardan ayirip basarili olmasini saglayan belki de
en bliylik etmen, Bufiuel'in romanla kisisel bag kurabilmesidir. Buiiuel ateisttir.
Ama kendi deyimiyle inan¢ olarak olmasa da yetistigi ve dahil oldugu kiltir
acisindan hristiyandir. Ispanya'da dini biitiin bir cevrede yetismis, Cizvit
okullarinda egitim almigstir. Dinin hem idealler sistemi hem de kurumsal yapisiyla
toplumu etkiledigini bilen, kisiligi bu etkilerle yogrulmus biridir. Bu sayede, eseri

kendinden bir parca olarak temel alabilmis; degisiklikleri, eklemeleri ve yorumu

sonrasi, tim dogallig1 ile bir Bufiuel filmi ortaya ¢ikmustur.
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Bas kahraman peder Nazario, fasist diktator Porfirio Diaz doneminde
Meksika'da gorev yapan, ispanyol anne babaya sahip bir din adamidir. Buiiuel,
romanda Ispanya'da gecen hikayeyi Meksika'ya tasimis, ancak bas kahramaninin
koklerini Ispanya'ya baglamistir. Bu, o yillarda Meksika'da bir nevi siirgiinde
yasayan Buiuel'in, espri ile karigik "Nazario benim" soziinii akla getiriyor.
Nazario, Incil'i kendisine yasam rehberi bellemis, alcakgoniillii, miitevazi, bariscil,
herkese yardim etmeye hazir birisidir. Cinayet isleyen fahise Adara'ya yardim eli
uzattiginda kiliseyi bir skandalla kirletmekle suclanir. Asi, pervasiz bir ruh olarak
damgalanir. Boylece kiliseden ayrilarak hem zorunlu hem gonilli bir gile
yolculuguna baslar. Meksika'nin yoksul ve perisan kasabalarinda dolasan bir
hacidir artik. Nazario, katiksiz inancini hicbir zorlugun zedeleyemeyecegi isa’dir,
idealleri ile donemin toplumsal gerceklerinin bagdasmadigini géremeyen Don
Kisot'tur. Bu yolculukta havarisi, yoldasi, silahtar1 olan iki kadin kendisine eglik
eder: Adara ve Beatriz. Bufiuel'in Nazario'su, Don Kisot'tan farkli olarak,
gerceklikten bir an bile ayrilmaz, her an akli basindadir. Yonetmenin imzasi
sayabilecegimiz hayal diinyasina gecisleri, kadin karakterlerin sahnelerinde
goriiriiz: Adara'nin atesler icindeyken gordiigii giilimseyen Isa resminde,
Beatriz'in bilincini kaybederek sevgilisini diisledigi haltisinasyonlarda. Romanda
Nazario insandan Tanr1'ya ilerler ve sonunda hayaller icindeyken isa ile biitiinlesir.
Buiiuel ise ayni seyleri anlatir, farkli seyler sdyler. Nazario'nun yolculugunu ilahi
olandan insana dogru yaptirir. Yolculugun sonunda Nazario'yu, kendinin hala
farkinda ama stiphe ile sarsilmis olarak birakir.

Yan karakterler hikaye ilerledik¢e degisim yasarlar. Peder tiim yolculuk boyunca
hep "iyi” ve “dogru"dur, kutsal kitabin 1s1gin1 takip eder. Gordiiklerine ve
yasadiklarina ragmen ne degisir ne inancimi farkli yorumlamay1 distintir ne de
siphe duyar. Oysa ki, karsilastig1 insanlarin hayat kosullari, kilise kurumunun
toplumla iligkisi gibi konular, doniismeye- ya da en azindan diisiinmeye- baslamasi
icin kendisine sunulan firsatlardir. Bufiuel, romana ve sadik kaldig: hikaye akisina
ekler de yapar: Nazario'nun karsisina, iscilerin birlikte hareket ederek isyan
ediglerini, 6lim doseginde dini degil diinyevi sevgiyi se¢me iradesini gosteren bir
kadini da ¢ikartir. Bufiuel son sahnede, Nazario'nun Isa ile biitiinlestigi romanin
finalinden tamamen ayrilir. Peder Nazario bu diinyaya uymayan inan¢ yaklasimi
yliziinden yanlis anlasilmis, cezasini ¢ekmek tizere gotirilmektedir. Corak
topraklarda ilerlerken, carmiha gerilmek iizere ilerleyen Isa'y1 andirir. Gézlerinde

tereddiit, isyan ya da korku goriilmez. Tam bir tevekkiil halinde ilerlerken basit
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diinyevi bir miidahale Nazario'nun ilahi illizyonunu bdéler. Bir koylii kadin kim
oldugunu, ne sug islemis olabilecegini bilmedigi bu zavalli mahkima merhametle
yaklasarak yemesi i¢cin meyve sunar. Ananas gibi siradan bir nesnede gordiigi
diinyevi ihtiyag, Tanr yerine bir insandan gelen sevgi isareti karsisinda ilk kez ne
yapacagini bilemez. ilahi 1sikla cevrelenmis halde ilerlemeye devam mi etmeli
diinyevi olana gozlerini agmali midir? Calanda trampetlerinin ezici kitkremesi bu
zithgin altin1 ¢izer. Bu kararsizlik ani ve siiphe, o ana kadar hi¢ yasanmamaisg bir

kirilmaya neden olur, inancinda tehlikeli bir ¢atlak agar. Bu c¢atlak ya kapanacak ya

da bir seylerin dagilip ¢okmesine neden olacaktir. Film bu belirsizlikle son bulur.

Buiuel filmlerinin ses tasariminda Nazarin 6nemli bir doniim noktasidir.
Miizik kullaniminin tamamen kalktigini, Bufiuel'in Fransa donemi filmlerinde
gorsek de bu kararin baglangici Nazarin'dir. Cekimlerin tamamlanmasinin hemen
ardindan 16 Aralik 1959'da Le Monde'a verdigi bir roportajinda soyle soyliyor:
“Nazarin'de sahnelere miizik eslik etmesini biraktim. Bu deneyimi sonraki
filmlerimde de siirdiirmeyi planliyorum.” Nazarin'de sadece iki yerde miizik
kullanimi oldugunu goriiyoruz. Bunlar acilis ve kapanis sahneleri oldugundan,
filme nasil bir duygu ile girdigimizi ve hangi ruh haliyle bitirdigimizi belirlerler.
Filmin acilisinda jenerik akarken tasl yollarda ilerleyen at arabasi, kopek

havlamasi ve sokak saticisi seslerine neseli bir laterna sesi karisir: Macedonio
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Alcala'nin valsi Dios nunca muere (Tanr asla 6lmez) ¢almaktadir. Bu miizikle
peder Nazario'nun gorev yaptigi fakir mahalleye giris yapilir. Nazario'nun
iyimserligi, boyle bir diinyada bile “Tanr1 asla 6lmez” inanc1 paylasilarak baglanir
filme. Filmi kapatan sahneye Calanda trampetlerinin eslik etmesi ise birka¢ agidan
anlamhidir. Bu miizik, yonetmenin ispanya ile baginda sembolik énem tastyor.
Buiiuel'in ¢ocuklugunda Calanda seremonilerinde trampet caldigi, yetiskinlik
yillarinda da Calanda'y: ziyaret ettigi biliniyor. Ezici bir gli¢ olarak tanimlayip, gok
giriltisini andiran bu muazzam kitkremeyi birka¢ filminde, genellikle derin
vicdan krizleri anlarinda kullanmigtir. Calanda trampetlerini, ses 6gesinin Bufiuel
sinemasina girdigi ilk filmle birlikte, yari-sesli filmi Altin Cag’da (L’age d’or, 1930)
duyariz. Nazarin'dekine en yakin kullanom Céllerin Simon'unda (Simon del
desierto, 1965) karsimiza c¢ikar: Aziz Simén, c¢oldeki inzivasi sirasinda
ziyaretcilerine ogiitler verirken kendinden emindir, ses bandinda herhangi bir
miizik duyulmaz. Ancak iki sahnede, Tanr ile bas basa kalis ve kendini sorgulay1s
anlarinda, yalnizliginin altini ¢izen Calanda trampetleri duyulur. Nazarin’de de
Calanda trampetlerinin yarattig1 gergin ruh hali, Nazario'nun kapildig1 korku,
siiphe ve tedirginlik ile Ortlistiyor. Semana Santa sirasinda ytizlerce trampetin 24
saat boyunca c¢alindigi Calanda seremonisinin dini bir anlami da var. Bu
seremonide Isa'nin diinyadaki varligina veda etmesi anilir ve carmiha gerilmesinin
yarattigi aci ifade edilir. Peder Nazario baginda sargilarla c¢orak topraklarda
yiiriirken -ona déniisemese de- isa'ya benziyor. Kendisine béyle bir miizigin eslik

etmesi, dini ¢agrisimlar yaratiyor.
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Bunuel Calanda'da
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Nazarin'de, Buiiuel'i memleketi Ispanya'ya baglayan pek ¢ok unsur bulunuyor.
Simdiye kadar anilanlarin yaninda bir diger unsur da basrol oyuncusudur. Buiiuel
o yillarda genelde role uygun oyunculari se¢me sansi bulamazdi. Bu, Meksika
donemi filmlerinin en 6nemli sorunlarindandir. Nazarin'in basrol oyuncusunu
aramasi i¢in uzun bir siire taninmis, sonunda Ispanyol aktér Francisco "Paco"
Rabal'da karar kilmistir. Nazarin, sanat¢inin basarili ve uzun kariyerinin
baslarinda rol aldigi, kendisine pek ¢ok kapiy1 acan bir filmdir. Sonraki yillarda
Viridiana (1961) ve Giindiiz Giizeli (Belle de jour, 1967) filmlerinde de Buiiuel
ve Rabal birlikte ¢alistilar. Céllerin Simon'u (Simén del desierto, 1965), senaryo
asamasinda kalan Kesis (El Monje, 1965), Tristana (1970) gibi Buiuel
filmlerinde sanat¢inin yer almasi konusulmus, ancak cesitli nedenlerle miimkiin
olmamustir. Bu is birlikteliklerinin ger¢eklesmesi durumunda, Rabal'in Buiiuel'in
inang ve etik temal: filmlerinin yiizii olmasi gibi ilging bir sonug ortaya ¢ikardi ki

bu da filmlere farkl bir katman eklerdi. Sadece Nazarin ile dahi, Rabal'in yiizi

inang yolcusu olarak zihinlerde yer etmistir.

Film hakkinda en sasirtici seylerden biri, farkli gortislere sahip seyircilerin taban
tabana zit yorumlamalariyla filmi takdir etmesidir. Nazario'nun siki sikiya bagl

oldugu inancinin hikayesi kimilerine gore dinin beyhudeliginin apagik bir
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gostergesiyken, kimilerine gore Hristiyan idealinin bir glizellemesidir. O kadar ki,
1995'te sinemanin 100.y1l1 dolayisiyla Vatikan'in hazirladig: izlenmesi gereken
filmler listesinde, din baslig1 altindaki 15 film arasinda yerini aldi. Bufiuel
hayattayken film hakkinda dindar cevrelerce yapilan olumlu yorumlari, iceriginin
yanlis anlagilmasi olarak degerlendirdi. Octavio Paz filmin finalini Nazario'nun
Tann yerine kardeslik ve dayanismayi koymasi olarak yorumladi. Bufiuel bu
yorumu da reddederek, ne diistiniirsek diisiinelim bu denli gii¢lii bir inancin kolay
kolay yikilmayacagini, ancak ciddi sekilde yara aldigini soyledi. Muallak finali,
filmin finalden geri gidilerek yolculugu iizerinden incelenmesine, bu sayede
birbirinden farkli yorumlarin ortaya ¢ikmasina olanak saglar. Pek ¢ok yorumda
final, filmin digimiini ¢6zecek bir anahtar olarak kabul ediliyor. Nazario'nun
finalde bir aydinlanma yasadigini kabul eden yorumlarda, kendisini bu sona
gotiiren olaylar tizerinde yogunlasilip, film bu sekilde anlamlandiriliyor. Kimilerine
gore toplumun gerceklerinin farkina varilan, kimilerine gore ise dine yaklagimin
gittikce saflastigi, imanin gergek o6ziiyle bulusuldugu bir yolculuk anlatiliyor.
Boylesi yaklasimlarda, final de yapilan yolculugun sonucu olarak akista yerini
aliyor. Bense, finalin degerli bir ipucu olmanin ¢ok 6tesinde 6nemi olduguna;
filmin tiim fikir ve duygusunu tasiyan temel sahnesi olduguna inaniyorum. Filmin
sonunda Nazario'nun tam bir aydinlanma yasadigini soylemek, yonetmenin tercih
ettigi belirsizlik anin1 gormezden gelmek olur. Nazario, son sahneye kadar,
dogrularin ne oldugunu konusunda kafasinda soru isareti olmayan birisidir. Oyle
ki, inancinin getirdigi ilahi aydinlanma, farkli herhangi bir gercekligi gormesini
dahi engeller. Ne olursa olsun dogru ve iyi kalmaya devam edisiyle Nazario'yu
neredeyse melek olarak gorebiliriz. Ancak bu meleksi iyilik hali, ayn1 zamanda
siphe duymamak, sorgulamamak, yani insanliktan uzak olmak anlamina gelir.
Finalde yagsanan siiphe, Nazario'nun inancindaki catlak, insan olarak yeniden
dogmasini saglar. Ancak ne inancini tamamen terk etmis ne de farkli bir inana
onun yerine koymustur. Bufiuel, Nazario'yu da seyirciyi de degismez dogrularin
sorgulandig1 bir anda birakir. Degerli ve 6nemli olan sorgulamaktir. Nazario stiphe
etmeye, yani diisinmeye ve var olmaya baslamistir. Nazarin hakkinda yapilanlarin
her biri gibi bu da itiraza, tizerinde diisiinmeye ve tartismaya agik bir yorum.
Nazarin, inan¢ konusunu sorgulamak isteyenlere ve film yorumlamasi konularina

kafa yoran sinemaseverlere Buniuel'in bir armagani.
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