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KORKUNC BIR GiRIS: THE ALPHABET (1968)

Iren Dicle Aytac

David Lynch’in 1968 tarihli dort dakikalik kisa filmi The Alphabet yonetmenin
resim sanatindan sinemaya iltica ettigi esik olmanin yani sira, olgunluk donemi
saheserlerinde karsimiza ¢ikacak tim o karanlik ozelliklerin niivelerini de
barindiran bir baglangictir. Nitekim Lynch'’in ¢ok yonlii bir sanatgi olarak kariyeri
boyunca tirettigi tim eserlerin neredeyse organik bir biitlintin evrimi gibi birbirine
eklemlendigini soylemek miimkiindiir. Erken donem resimlerinde yer alan pek ¢ok
unsurun sinematografisinde de karsiligini bulmak miimkiindiir; resimlerinde ve
mekanik heykellerinde ise o hareketli gorsel-isitsel unsurlara duydugu arzu vardir.

Oyle ki resimden ilk deneysel film calismalarina gegisini soyle anlatir:

Resimdeki o figiire bakiyorum; hafif bir riizgar duyuyor ve kiiciik bir
hareket goriiyorum. Ve resmin gercekten hareket edebilmesini, bilirsiniz
hani en azindan birazcik olsun edebilmesini, istedim. Iste her sey boyle
bagladi. (Rodley & Lynch, 2005, s. 37)

Dolayisiyla sanat¢inin “hareketli resim”leri kisa filmlerine gobek bagiyla bagliyken
ilk donem kisa filmleriyse Andrew’un deyisiyle Lynch sinemasinin “embriyonik
halidir.” (Andrew, 1999, s. 42)

Yonetmenin sinematik yolculugunun ilk fiziksel disavurumu deneysel kisa film
ve multimedya enstalasyon ¢alismasi olan Six Men Getting Sick’tir (1967). Lynch
bu ilk deneyiminden sonra 6zellikle maddi zorluklar nedeniyle film yapmaya
devam etme konusunda kararsiz kalir ancak okul arkadasi H. Barton
Wasserman'in bin dolar karsiliginda kendisi i¢in bir “film resim” siparis etmesi bir
doniim noktasi olur. Lynch paranin yaklasik yarisiyla bir Bolex kamera satin alir
ve iki ay boyunca bu is i¢in ¢alisir. Ne var ki kameranin makarasi arizalidir ve
laboratuvardan gelen goriintiiler tamamen hatali ve bulaniktir! Yine de Lynch
hayal kirikligina ugramadigini sdyler. Bagkalar1 icin “bozuk”, “carpik”, “ise
yaramaz” olanin i¢indeki muazzam estetigi hisseden o kendine has bakis acisiyla
olan bitene neredeyse mutlu olmustur. Proje yatar ama Wasserman ona paranin

kalaniyla istedigi bir ¢alismay1 yapip kendisine bir kopya vermesini sdyler. Boylece

SEKANS Sinema Kilturd Dergisi
Subat 2026 | Odak: David Lynch | s. 23-32



Lynch aklindaki animasyonla canli ¢ekimleri birlestirme fikrine odaklanir ve
Wasserman'in prodiiktorliigiinde, biraz da ebeveynlerinden aldigi maddi
destekle, ortaya The Alphabet ¢ikar. Bu gecis evresi sadece teknik bir degisim
degil, ayn1 zamanda Lynch’in kariyerini sekillendiren bir kirilma noktasidir.
Nitekim sanatgi, bu filmin kendisine kazandirdigi Amerikan Film Enstitiisii bursu
sayesinde bagimsiz iiretimini siirdtirebilmistir ve kendisi de Wasserman igin yola
ciktig1 proje gerceklesse ve The Alphabet olmasa hayatinin tamamen baska bir
yonde ilerlemis olabilecegini diistiniir (Rodley & Lynch, 2005, ss. 39-40). The
Alphabet bu anlamda yalnizca bir 6grenci projesi olmanin oOtesinde hem
ressamliktan yonetmenlige gecisinin tescili hem de ardindan gelecek The
Grandmother’la (1970) birlikte yillar sonra bir kilt klasige doniisecek olan
Eraserhead’e (1977) uzanan yolun baglangicidir.

Bu donemde Lynch’in esi ve kizinin annesi olan Peggy Reavey (kendisi de bir
glizel sanatlar Ogrencisidir), ailesini ziyareti sirasinda yegeninin uykusunda
huzursuz bigimde siirekli alfabeyi tekrarladigin1 Lynch’e aktarir. Lynch, kigtik
kizin yasadigi bu kabusun kendisinde “tetikledigi” cagrisimin ve imgeleminde
uyandirdigi karsiigin The Alphabet’in ¢ikis noktasini olusturdugunu ifade eder
(Lynch & Ayrom, 2002). Film, bu anlamda, yalnizca bireysel bir goézlemin
sinematografik ifadesi degil, baskasinin diigsel deneyiminin Lynch’in estetik ve

distinsel diinyasinda yeniden bigimlenmesinin tirtintadiir.

Yar1 animasyon yar1 canli ¢ekim teknigiyle kurgulanan film, Lynch’in bu yapim
icin siyaha boyadig: yatak odasinda baslar. Anlati daha ilk anda kabusun bizzat
kalbine yerlesir. Peggy Reavey tarafindan canlandirilan kadin karakter, simsiyah

bir boglugun ortasindaki beyaz ¢arsaflarin icinde, yiizii tamamen beyaza boyanmis
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bir halde uyumaktadir. Lynch’in mekansal tercihi ve karakterin yiiziindeki abartili
beyazlik, bir ressamin tuvalindeki 1s1k-gblge oyunlarini andiran, "gergekdisi” bir
kontrast yaratir (Lynchnet, t.y.). Bu stilize atmosfer, izleyiciyi bir yatak odasina
degil, dis diinyadan tamamen soyutlanmis, zihinsel bir boslugun tekinsizligine
yerlestirir. Karakterin bu karanlik ve steril mekandaki huzursuz uykusuna, devamli
A, B, C harflerini sayan ¢ocuk sesleri eslik eder. Akis, kadinin beyaz yiiziintin biyiik
Olctide ortildigi glnes gozlikli goriinti ve filmin adiyla bolintr. Ardindan
animasyonlar ile canli ¢ekimlerin i¢ ige gecisi, diis ile olgular diinyasi, uyku ile
uyaniklik arasinda gergin bir gezintiyi baslatir. Once giinesin altinda harfler
topraktan yetisircesine belirirken bir erkek sesi alfabeye eslik eder. Biiyiikk “A”
harfinin kok salmis, neredeyse organik bir formundan uzanan kanaldan kigiik
kiiciik “a”lar dogar. Beden pargalari, uzuvlar, cinsel organlar, tireme, dogum
imgeleri birbirine dontsiir. Harfler artik yalnizca gorsel 6geler degil, bedene niifuz

eden, kafatasina dolan, i¢ organlar1 pargalayan saldirgan unsurlara dontstir.

Kirmizi dikdortgen ytizeyler, kalp benzeri organlar ve yarim kalan bedenler, dilin
bedeni kusatan ve pargalayan etkisini daha da gortntir kilar. Bebek aglamalarsi,
cocuklarin sesleri, alfabe sarkisi film boyunca isitsel evreni kusatir. Grotesk bir

~ «

yliziin senkron bicimde soyledigi “Liitfen insan formuyla ugrastiginizi unutmaymn”
ctimlesi bedenle dilin miicadelesini imler. Yatakta kivranan, harflerin kusatmasi
altindaki kadin bedeni ile animasyonda dagilan, ¢oziiliip yeniden kurulan figtirler
paralel bigimde ilerler. Kabus, yatakta kivranan karakterin kan kusarak
sicramasiyla sona erer.

Bu kabus, Lynch filmlerinin neredeyse tiim alameti farikalarinin erken

orneklerini icerir. Ilk olarak, filmin {izerine kurulmus oldugu diissellik, Lynch
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sinemasinda kalic1 bir bilesen olarak varligini siirdiirecektir. Nitekim bu kisa
filmde sekillenen diigsel mantik, grotesk ve tehditkar imgelerle orilii riiya estetigi,
yonetmenin Eraserhead (1977), Mulholland Drive (2001), Inland Empire
(2006) gibi uzun metrajlarinda da tekrar tekrar merkezi bir rol istlenecektir
(Karatag, 2025, s. 155). Bu dissel estetik Lynch sinemasinda ¢ok boyutlu bir
varliga sahiptir. Morshett’e gore Lynch sinemasindaki diissellik hem karakterler
hem seyirci-film iligkisi diizeyinde islerken izleyiciyi de iki kutup arasinda gidip
gelen bir deneyime davet eder: Bir yanda seyirciye dogrudan seslenen, duyulara
hitap eden bedensel katilim diger yanda filmin kendi aragsal dogasini hatirlatan,
sinemanin igleyisi tizerine diistiniim arasindaki tiim film deneyimini kapsayan bir
alani kat eder. Dolayisiyla bu diissel yap1 bir yandan algiy: istikrarsizlastirirken
eszamanli olarak da imgeler tizerinden akan “sinematik diistinceyi” kigkirtir (2024,
s. 2). Dolayisiyla The Alphabet filminde de kabus, yalnizca bir hikdye anlatmaz;
film seyirciyi bir yandan kabusun tekinsiz atmosferine duyusal olarak ¢ekerken 6te
taraftan alisilagelmis alg1 bicimlerini bozarak bu deneyimin sinematografik yapisi
tizerine diisinmeye de zorlar.

Diigsel ve sinematografik gérmenin, alginin kendisine yoneldigi bir “ikinci
dereceden gorme” bigimini igerdigini vurgulayan Morshett’e gore The Alphabet,
bu refleksif gorme kipini 6zellikle animasyon araciligiyla goriiniir kilar. Animasyon
hem diise hem de filme ait olan bu gorsel otekiligi agiga ¢ikararak izleyicinin
alginin kurulusu ve bozulmasi siireglerini fark etmesini saglarken stirekli dontisen,
sabitlenmeyen bicimler kidbusun kendisini diis goren karaktere nasil sundugunun
sinemasal karsiligina déniisiir (Morschett, 2024, ss. 54-55). Boylece diis, edilgin
bi¢imde izlenen bir icerik olmaktan ¢ikarak, alginin etkin bigimde kurdugu bir
deneyim alani haline gelir. Bigimlerin ¢oziiliip yeniden kuruldugu bu siirreal gorsel
alan, Lynch sinemasinda siklikla karsilasilan ve farkli gergeklik diizlemleri
arasinda hiyerarsik bir ayrim kurmayi imkansizlastiran anlati evreninin erken bir
ornegi olarak degerlendirilebilir. Nitekim Lynch filmlerinde diissel ya da fantastik
olanla maddesel gergeklik arasinda dissal bir bakisin, kurucu bir hakikatin ya da
ayricalikli bir goziin varligina rastlanmaz; aksine, st iiste binen ya da kesisen
gerceklik kurgulari, seyirciyi stirekli olarak hakikat ve yanilsama arasindaki
sinirlarin belirsizlestigi bir deneyime siiriikler (Favaro, 2019, ss. 18-19).

Lynch sinemasinin ayirt edici gorsel dili, anlatisal siireklilik ile temsili olmayan

imgeler arasinda kurulan gerilim izerinden sekillenir. Braziel'in de belirttigi gibi,
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Francis Bacon, Jackson Pollock ve Edward Hopper gibi sanat¢ilardan beslenen
bu estetik, goriintii, ses, beden, 1s1ik ve hareketin alisildik anlam baglamlarindan
koparilarak bir araya getirildigi, kimi zaman biiyiileyici, kimi zaman rahatsiz edici
bir montaj etkisi yaratir. Bu gorsel-isitsel yapi, zaman mekanin dogal kabul edilen
gortiniimlerini, bedenin temsiline dair yerlesik kabulleri ve arzu, siddet, cinsellik
ve cinsiyet gibi kategorileri istikrarsizlagtirir (Braziel, 2004, s. 108). Bu baglamda
bedenin parcalanmasi ve donlisimii de Lynch’in resimlerinden sinemasina
uzanan siirekliligin 6nemli bir par¢asidir. Lynch’in 1960’larin sonlarinda irettigi
eserler, Bacon'in “kafes” imgelerinden ilhamla insan bedenini pargalanmis,
¢oziilmekte olan ve aci yoluyla doniisen bir varlik olarak resmeder (Morshett,
2024, s. 58). Lynch’in sanat pratiginin erken déneminden itibaren bedensel
deformasyona, insan formunun 6ngoriilemezligine ve tek bir mecrayla yetinmeyen
hibrit tiretimlere duydugu ilgi Six Men Getting Sick’'ten The Alphabet ile The
Grandmother’a, daha sonra ise uzun metrajlarina uzanan ¢izgide acik¢a
izlenebilir. Parcalanmis ya da asir1 fiziksel sinirlarina itilmis bedenler, Lynch
sinemasinda yalnizca tematik bir motif degil, ayn1 zamanda izleyicinin duyusal
deneyimini dogrudan etkileyen maddi ve aygitsal bir gerceklik olarak iglev goriir
(Welch, 2022, ss. 377-378). Bu beden anlayisi, Chion’un Lynch sinemasina 6zgii
olarak tanimladig: figtiratif yapiyla birlikte diistintildigiinde daha da belirginlesir.
Chion’a gore (1996, s. 163) Lynch filmlerinde beden ¢ogu zaman alt kismi1 yekpare
bir kiitle olarak sunulurken, bas ve uzuvlar biitinden koparilabilir, ayrilabilir
parcalar gibi konumlanir. The Alphabet’'te animasyon sekanslarinda ¢oziliip
yeniden kurulan beden imgelerinin, parcali ve doniisen kafa ile form degistirerek
birbirlerine doniisen uzuvlarin, daha sonra Eraserhead (1977) ve The Elephant
Man’de (1980) belirginlesecek olan bedensel deformasyon, kirilganlik ve fiziksel
asirilik temalarinin bir habercisi oldugu soylenebilir. Bu anlamda The Alphabet,
Lynch sinemasinda bedenin yalnizca anlatinin tasiyicisi degil, anlami bozan,
deneyimi sarsan ve 6znenin biitiinliiglinti stirekli tehdit eden temel bir estetik ve
diisiinsel bir eksen olarak kuruldugu hattin ilk yogun 6rneklerinden biridir.

Ses ise Lynch sinemasinda goriintiiye eslik eden bir 6ge degil, basli basina
yaratici bir alandir. Yonetmenin The Alphabet’te kurdugu ses evreni de ayn1 gorsel
diinya gibi, kusur ve bozulma tizerinden sekillenir. Kizinin aglamasi da dahil,
elindeki bozuk ses kayit cihaziyla kaydettigi seslerdeki sorunlar Lynch igin bir
problem degil, aksine filmin atmosferini kuran temel unsurlar haline gelir (Rodley

& Lynch, 2005, s. 39). Filmde diis ile uyaniklik arasindaki gecislerde isitsel 6geler

27



de etkindir. Alfabe sarkisi, kabusu hem baslatan hem de sonlandiran bir egik islevi
goriir; ancak filmin sonunda ayni sarkinin daha yiiksek ve daha sert bir tonda
duyulmasi, sesin artik masumiyetini yitirdigini hissettirir. Kdbus boyunca isitilen
uzun ugultu ise kaynag belirsiz, mekana yerlesmeyen bir korku hali yaratir. Film
bu korkunun nedenini a¢iklamaya g¢alismaz; izleyiciyi, tipki karakter gibi,
anlamlandiramadigi bir baskinin i¢ine birakir. Seyirci diinyadan koparilir ve
karakterin i¢sel deneyimine daha fazla yaklastirilir. Boylece The Alphabet'te ses,
anlatiy1 destekleyen bir unsur olmaktan ¢ikar; kabusun duyusal agirligini dogrudan

kuran, bedeni ve algiy1 kusatan bir 6geye doniisiir (Morshett, 2024, ss. 61-62).

Boylece Lynch’in estetik yoneliminin kurucu izleri, The Alphabet’in insa ettigi
o karanlik, klostrofobik ve tekinsiz atmosferde kristallesir. Karatas’in isaret ettigi
lizere, aynalar, yansimalar, tekrarlar, zamanin kirilmasi, asir1 yakin planlar ve
kameranin agresif hareketleri araciligiyla film, anlami klasik anlati mantig:
tizerinden kurmak yerine, duyusal ve imgesel bir yogunluk iizerinden dretir.
Filmdeki bu imgesel anlati, nesnelerin ve renklerin sabit anlamlar tasimaktan
ziyade g¢agrisimlar trettigi, giindelik islevlerinden koparilan nesnelerin rahatsiz
edici baglamlar icinde yeniden kullanildig1 bir diinya kurar. Parcalanmis beden
imgeleri, bedenden sizan sivilar ve aynada beliren yarim figiirler, masumiyet ile
tehdit, bitiinliik ile boliinme arasinda giderek keskinlesen bir ikilik yaratir. Bu
ikilik, bir ¢ocugun saf diinyas: ile harflerin tasidigi1 simgesel anlamin bedene
yonelmis bir baskiya doniismesi arasinda kurulan ¢atisma iizerinden somutlasir
(Karatas, 2025, s. 155).

Harflerin bedene saldirdigi ve 6grenme siirecinin bir igskenceye doniistiigi
kabusun merkezindeki bu catisma, 6zelde egitim stiregleri daha genelde ise dil ve

kiltiir karsisinda bireyin konumunun sorguya agilmasindan tiirer. Chion filmi
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“egitim tizerine bir satir” (Chion, 1996, s. 5) olarak nitelendirir. Yonetmenin filmi
“6grenmeye dair korkuya iligkin kii¢iik bir kabus” (Rodley & Lynch, 2005, s. 40)
olarak tanimlamasina da sik sik bagvurulur. Nochimson’a gore de The Alphabet,
kisa ve yalin anlatisina ragmen, ¢ocugun kiiltiirel ve toplumsal formlar karsisindaki
kirilganligin1 merkeze alan erken bir Lynch filmidir. Filmde ¢ocugun uykusunun
“dil ya da dile benzeyen bir sey” tarafindan boliinmesi, alfabenin masum bir
ogrenme siireci olarak degil, bedene ve duyusal diinyaya disaridan miidahale eden
bir yapi olarak deneyimlendigini dustndirir (Nochimson, 1997, s. 165).
Nochimson, alfabenin lineer diizeninin ¢ocugun diis alanina sizmasini, insanin
bigimlerine yonelmis goriinmez ama yikici bir miidahale olarak ¢6ziimler. Bu
anlamda The Alphabet, kiiltiirel formlar ile insan duyarlilig1 arasindaki uzlagsmaz
gerilimi acik eden bir film olarak belirir. Alfabenin “A” harfiyle baslayan diizeni,
filmde bir tir dogum ami gibi sahnelenir; ancak bu dogum, uyum ya da
biitiinlitkten ¢ok, bastirilamayan bir fazlalik ve kapanmayan bir ¢atisma yaratir ve
film bu gerilimi askida birakir. Alfabe, toplumsal diizenin bir bi¢imi olarak bedeni
ve arzuyu normallestirmeye yoOnelir fakat insan diinyasinda bu gerilim
kaginilmazdir ¢tlinkii anlat1 her yerdedir ancak toplumsal diizen ve kiiltiirel formlar
insan duyarliligini biitiiniiyle kapsayamaz ve her zaman disarida bir sey birakir.
(Nochimson, 1997, ss. 169-170).

Morshett’e gore The Alphabet’'te animasyonla kurulan ilk diis sekansi, dilin
ortaya ¢ikisini neredeyse dogal ve kendiliginden bir evrim siireci gibi sunar.
Gokytiziinlin kendini ¢izer gibi belirmesi ve harflerin sirayla, yumusak bigimlerde
ortaya ¢ikmasi, alfabenin “olmasi gerektigi gibi” 6grenildigi idealize edilmis bir
diizen izlenimi yaratir (Morshett, 2024, s. 54). Ancak bu uyumlu gériinim kisa
stirede bozulur. Buyiik “A”dan kiigiik harflerin dogmasiyla birlikte dil, akigkan ve
sevecen bir yap1 olmaktan ¢ikar; bedene zorla dayatilan, baskici ve sarsici bir bigim
kazanir. Harflerin ¢ogalmasiyla eszamanli olarak diis karanliklagir ve algi belirgin
bigimde degisir. Bu noktada film, dili anlam tagiyan bir sistem olarak degil, duyusal
bir yiik olarak deneyimletir. Harflerin “dogumuna” eslik eden bebek aglamasi ve
anlamsal olarak ¢oziilemeyen sesler, karakterin dili hentiz edinmemis oldugu bir
déneme geri doniiyormus izlenimi yaratir. Morshett’in ifadesiyle (2024, ss. 55-
56), diis, ¢ocugun dili 6grenmeden 6nce onu nasil algiladigini animsar gibidir; dil
burada adlandirilmaz, anlamlandirilmaz, yalnizca bedensel ve duygusal bir etki
olarak hissedilir. Boylece 6grenme siireci, ilerleyici bir kazanim degil, alginin

¢oziilmesine yol acan sarsici bir deneyim olarak belirir.
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Nochimson ve Morshett’in analizleri, The Alphabet'te dil ve kiiltiir karsisinda
bireyin deneyiminin geri doniigssiiz bicimde dontstiigi bir esik olarak tasvir
edilmesini one ¢ikarir. Ancak bu, bir adim daha ileri gotiirtilebilir: Dilin ortaya
¢ikisi, bir ilerleme ya da uyum vaadi degil; bedene, duyuma ve diise zorla sizan bir
diizenin baslangicidir. Bu noktada film, dilin 6zneyi kurarken ayni anda bir eksiklik
ve c¢ikigsizlik lireten yapisina isaret eder; tam da bu nedenle, Lacanci anlamda
simgesel diizen ile 6znenin kurulusu arasindaki gerilimi diistinmek i¢in verimli bir
zZemin sunar.

Lacan’in kuramsal ¢ercevesinden bakildiginda The Alphabet, cocugun tamligin
imgesel diinyasindan eksikligin simgesel evrenine savrulusunun trajik bir tasvirine
de kapi aralar. Lacan’a gore ¢ocuk, imgesel diizlemde varsayilan bir biitiinliik ve
tamlik yanilsamasindan, eksiklik tizerinden kurulan simgesel evrene gecerek
oznelesir. Bu gecis, dilin ve simgesel diizenin zorunlu kabuliiyle gerceklesen sarsici
bir kopustur ve bu kopusla insan 6znelligi artik geri doniigsstiz bi¢imde biitiintiyle
bu diizenin yasalar1 uyarinca bigimlenir. Lacan’a gore 6zne, dili kullanarak degil,
dil tarafindan konusularak kurulur. Bu anlamda dil gibi yapilanmis olan bilingdis1
da bireyin i¢ diinyasina ait kapali bir alan ya da biyolojik bir tortu olarak degil,
6znenin denetimi disinda isleyen gostergesel bir anlamlandirma stirecidir. Lacan,
bilingdisint ise Oteki’nin séylemi olarak tarif eder. Biiyiik Oteki dildir, simgesel
diizendir. Insan, dilin i¢cine dogar; baskalarinin arzular dil aracihigryla eklemlenir
ve 0zne de kendi arzusunu ancak bu simgesel yapi icinde ifade etmeye zorlanir.
“Ben”in aksine, “6zne’nin yeri simgesel diizlemdedir; imgeselden simgesele,
dogadan kiiltiire gecis, insan olmanin zorunlu ama kayipli kosulunu olusturur
(Homer, 2022, ss. 66-67). Simgesel diizen, 6zne tizerinde yapilandirici bir kuvvet
tasir ancak bu yapi, her zaman bir eksiklik, bir disarida kalan tiretir. Lacanci 6zne,
bu baglamda ne istikrarli ne de bitiin bir varlik olarak ortaya ¢ikar; Ozne,
yabancilagsma ve ayrilma siirecleri araciligiyla siirekli “olmakta olan” bir konumda
belirir. Ozne daima béliinmiistiir, tatminsizdir ve jouissance’m kaybinin taninmasi
anlamina gelen simgesel kastrasyonla birlikte, eksiklikle kurulmus bir varolusa
mahkamdur (Homer, 2022, ss. 104-105). Filme buradan bakildiginda artik alfabe,
yalnizca belirli bir egitim sisteminin ya da kiiltiirel normun aracindan da o6te
simgesel diizenin maddi gostergesine dontsiir. Kabusunda harflerin istilasina
ugrayan karakter, bir yanda tam da dilin ve simgesel diizenin yapilandirici

kuvvetine maruz kalmaktadir. Filmin animasyon sekanslarinda harflerin bedeni

30



istila etmesi, dilin yapilandiriciiginin 6zne tizerindeki ilk siddetli tasarrufudur.
Karakterin uykusunda heceledigi her harf ise, onu arzuladigi o dil-6ncesi
biitiinliikten kopararak, arzularini simgesel diizenin yasasi uyarinca eklemlemeye
zorlandig1 o radikal yabancilasma ugragina hapseder. Boylece The Alphabet,
yalnizca bir “6grenme travmasi” ya da pedagojik siddet alegorisini de asar, ¢ok daha
ozsel bir catismanin, 6znenin simgeselde kurulusunun sancisinin ve “Gergegin”
kanl sizintilarinin duyumsandigi bir carpigsmaya girisir.

Film, esasen sozctikler kullanmadan resmetmeye aligkin olan Lynch’in dille bir
ressam olarak kurdugu problemli iliskiye de isaret eder; nitekim Peggy Reavey,
The Alphabet’i Lynch’in “sozel olmak zorunda kalmaya duydugu hayal kirikligini
ifade etme yolu” olarak tanimlar (Rodley & Lynch, 2005, s. 31). Dahasi harfler Twin
Peaks gibi sonraki donem yapimlarinda da yine birer 6ge olarak kullanilacaktir.
Dolayisiyla The Alphabet'te harflerin bedene yonelmis bir saldir1 gibi
deneyimlenmesi, Lynch’in dil ile kurdugu bu 6zgiin ve problemli iligkinin erken ve
yogun bir ifadesi olarak gortilebilir. Boylece baskici egitim kurumlarinin ve
o0grenimin dayatmalarinin yarattigi iskence ve korkuyu yansitan bir kabus,
Lynch’in sinemasinda bireysel bir deneyimden baglayip insanin dil ve kiltiirle
girdigi kaginilmaz catigsmay1 katederek 6znenin simgesel diizendeki travmatik

kurulusuna agilir. Tam da bu nedenle ¢ok yabanci, ¢ok tanidik, ¢ok korkungtur!
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