DAVID LYNCH’IN BLUE VELVET’INDE
AMERIKAN RUYASININ FARKLI YUZLERI

Canan Arslantunali

“Hepimizin en az iki ytizii var. Yasadigimiz diinya zithklarin diinyasi. Ve isin sirri bu
zithklar uzlastirmakta yattyor. Ben her zaman bu iki ylizii de sevmisimdir. Bir
tanesinden zevk alabilmek i¢in dijerini de tamimak gerekir. Ne kadar ¢ok karanlk
toplayabilirseniz o kadar ¢ok 1s1k gértirstiniiz.” — David Lynch

Lynch’in Mavi Kadife (Blue Velvet, 1986) filmi, Amerikan banliy6 yasaminin
ylzeyde kusursuz gorlinen diizeninin altindaki ahlaki c¢iiriimeyi, siddet, su¢ ve
sapkinligr konu alan karanlik bir anlati. Film, gen¢ bir karakter olan Jeffrey
Beaumont’un kiiciik ve sakin bir kasaba gibi gériinen Lumberton’da buldugu kesik
bir kulak araciligiyla icine girdigi diinyaya siiriiklenmesini anlatir. Hikdaye
ilerledikge tipik bir ‘aile’ kasabasi olarak goriinen Lumberton, karanlik, hareketli,
psikolojik sorunlar1 olan karakterlerin ve cinsel gerilimlerin yer aldigi bir suc
diinyasina dontisiir. Lynch’in diinyasinda mitkemmellik ¢ogu zaman kokli bir
clrimenin maskesidir; riiyalar kolayca kabusa dontsiir ve bu kabuslar, glivenli
oldugu distiniilen en steril mekanlara bile sizar.

Filmin agilig sahnesi, bu temalar1 daha ilk dakikalarda izleyiciye yansitir. Kamera,
mavi bir kadife perdenin ardindan agilan gokyiiziine dogru stiziiliir; ardindan
kadraj asag1 dogru iner ve beyaz citlerle cevrili bahcelerdeki parlak kirmizi giiller,
tertemiz evler ve yoldan gegen kirmizi bir itfaiye araci gorinir (Figir 1).
Cocuklarin yoldan karsiya gectigi bu sahneler yavas ¢ekimde sunulur. Yiiksek
tonlarda yapilan isiklandirma (high-key lighting), canli renkler ve simetrik
kadrajlar idealize edilmis bir iitopya hissi yaratir. Ben bu sahneleri Norman
Rockwell resimlerine de benzettim. Tam da onun resimlerinde bulunan neredeyse
‘mitkemmel’ yasam tarzim1 Lynch bize burada gostermis. Kirmizi, beyaz ve mavi
renklerin birlikte kullanimi da tesadif olmayabilir. Bu palet Amerikan bayragini
cagristirarak “Amerikan Riiyas1” mitine gorsel bir gonderme yapiyor olsa gerek.
Ancak filmin biittintinti ele aldigimizda, bu renkler ayn1 zamanda birer uyari isareti
de olabilir. Kirmiz1 giiller, itfaiye araci ve dur levhasi, ileride a¢iga ¢ikacak tehlike
ve siddetin habercisi gibidir.
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Figiir 1: Filmin agilis saheleri

Bu kusursuz denebilecek tablo, Mr. Beaumont'un bahgesini suladigi anlarda
aniden bozulur. Hortumun patlamasiyla eszamanli olarak adamin beyin damarinin
patlamasi, giindelik hayatin siradanligini bir anda yok ederek, siirreel bir atmosfer
yaratir. Kamera, tam bu noktada ytizeyden kopar ve ¢imenlerin arasina dogru asir1
bir yakin plana (extreme close-up) girer (Figiir 2). Yesil ¢imenlerin altinda, grotesk
boceklerin kaynastigi karanlik bir mikro-evren ortaya ¢ikar. Bu hareket, Lynch’in
diger filmlerinde de kullandig1 en belirgin gorsel stratejilerinden biridir: ytizeydeki
diizenin altindaki kaosu ifsa etmek. Mizansen burada bilinc¢li olarak rahatsiz edici
hale gelir; 151k azalir, renkler kirlenir ve kadraj sikigir. Banliyoniin “temiz” estetigi
yerini bogucu bir karanliga birakir - bu sahne izleyicinin boceklerle ilk

karsilagsmasidir.

Figlr 2: Kesik Kufak

Bu acilis, filmin merkezindeki diialite temasini vurgular. Lumberton “is181”, ana
kahramanin kesfettigi insanlar ve onlarin diinyasi ise “karanligi” temsil eder.
Lynch, bu karsitligr yalnizca anlati diizeyinde degil, sinematografik ve gorsel
tercihlerle de insa eder. Jeffrey'nin ilerleyen sahnelerde kesik kulagin i¢ine dogru
yapilan kamera hareketiyle adeta bagka bir diinyaya tasinmasi, onun igsel ikiligiyle
yuzlesmesinin gorsel karsiligidir. Jeffrey karanliga yaklastikca bundan utanir ve
korkar; buna karsin Frank Booth gibi karakterler, iclerindeki karanlig

kabullenmis, hatta onu rittiellestirmistir.
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Film, 1950’lerin film-noir akimi ile paralellikler gosterir. Dorothy adli karakter,
acikca femme fatale figiiriniin daha modern ve travmatize edilmis bir versiyonudur
(Figtir 3). Lynch, film-noir'a 6zgii femme fatale figiirinii daha sonra Mulholland
Drive (2001) adli filminde de kullaniyor, bu yénden Diane ve Dorothy bence
birbirlerini epey andiriyorlar. Frank Booth ise dominant, hem giiclii hem de bir o

kadar gligsiiz, klasik film-noir kahramanlarindan biri.

Figlr 3: Dorothy sarki séylerken Figur 4: Dorothy'nin Evi

Dorothy’nin dairesi filmin en belirgin gorsel mekanlarindan biri: kirmizi
perdeler, kirmiz1 duvarlar, los 151k ve kapali kadrajlar mekdni hem erotik hem de
tehditkar kilar. Filmlerde renk analizi yapmanin dogru olmadigini distinenler olsa
da, kirmiz1 bu filmde 6nemli bir role sahip. Kirmizi, klasik noir geleneginde oldugu
gibi arzuyu simgelerken, Lynch’te ayn1 zamanda tehlike ve siddetin de isaretidir.
Dorothy'nin kirmizi rujuyla, koyu g6z makyajiyla ve dar kadrajlar iginde
konumlandirilmasi, Jeffrey’nin bakisina hapsedilmis, sikismig bir figlir oldugunu
vurgular. Kamera ¢ogu zaman Dorothy’yi ya yukaridan (ustten bakis) ya da
karanlikta kismen goriiniir sekilde ¢eker; bu da onun hem arzu nesnesi hem de
bastirilmis bir karakter oldugunu gosterir. Ancak Lynch, klasik femme fatale
anlatisinin aksine, Dorothy’yi giliglii bir maniptilator olarak degil, derin bir
travmanin tastyicisi olarak resmeder; boylece noir gelenegini ters yiiz eder.

Frank Booth karakteri ise film noir’daki “kotii adam” figiirtiniin asirilastirilmig bir
versiyonudur. Sinematografi, Frank’in sahnelerinde belirgin bicimde daha karanlik
ve baskicidir: sert kontrastlar, disiik tonlar (low-key lighting) ve gdlgelerin yiizleri
bolmesi, onun insanliktan kopmus dogasini gorsellestirir. Frank’in 15181 kapatip
“Now it’s dark” (Simdi, karanlik) demesi, yalnizca dramatik bir replik degil, ayn
zamanda gorsel bir komuttur; sahne gercekten karanliga gomilir. Hitchcock'un
en Unli filmlerinden biri olan Psycho’daki Norman Bates gibi Frank de zihinsel
olarak bolinmis, c¢ocuklukla, anne sevgisiyle ve siddetle bagdastirilmis bir
figiirdiir. Ancak Lynch, Hitchcock’tan farkl olarak bu boliinmeyi agiklamaz, bu
da tipik bir Lynch yéntemidir. Mulholland Drive (2001) ve Lost Highway (1997)
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filmlerinde de siirreel olmaya yakin pek ¢ok sekans goriiriiz ama bu sahneler
anlamli bir olay orgiisiine erigsmez.

Bu baglamda filmin psikoseksiiel gerilimi Laura Mulvey'nin ortaya koydugu
“Oidipal okuma” ile anlagilabilir (Mulvey). Jeffrey film boyunca metaforik bir
“cocuk” konumundadir, Dorothy ve Frank ise ¢arpitilmis bir anne-baba figiiri
olugturur. Dorothy'nin hem arzu edilen hem de yasakli bir kisi olmasi, onu
Freudyen anlamda “anne figlirtine” dontstirir. Jeffrey'nin Dorothy’ye duydugu
arzu masum bir agk degil, sugluluk ve korkuyla i¢ ice ge¢mis, bastirilmig bir
dirtidir. Sinematografik olarak bu durum, Jeffrey'nin Dorothy’yi sik sik kapi
araliklarindan, dolap iclerinden ya da perdelerin arasindan izlemesiyle ifade edilir.

Frank’in kullandig1 gaz maskesi ise filmin en rahatsiz edici sembollerinden biri
(Figiir 5). Bu maske Frank’in bir hastalig1 oldugunu géstermez. Lynch sinemasinda
sikca karsilagilan bicimde, bastirilmis cinselligin, ¢cocukluk travmasinin ve kimlik
boliinmesinin gorsel bir disavurumudur sadece. Gaz maskesi, Frank'in siddet ve
cinselligi ayn1 anda deneyimleyebilmesini miimkiin kilan bir aractir; nefes almakla
haz almak, yasamla yok etme diirtiisii tek bir eylemde birlesir. Bu da filmin temel

temalarindan biri olan siddet ve cinsellik arasindaki ikiligi gosterir.

Figlr 5: Frank'in gaz maskesi

Mizansen acisindan bakildiginda, gaz maskesi her ortaya ¢iktiginda sahnenin
gorsel dili degisir. Frank maskeyi taktiginda 151k genellikle daha sert ve kontrastl
hale gelir, ylizti kismen goriinmez olur ve insani 6zelliklerini kaybeder. Bu maske,
onun aynit zamanda karakterinde barinma ¢abasini da gosteriyor olabilir. Kamera
¢ogu zaman Frank’e asir1 yakin planlarla yaklasir; maskenin plastik ytizeyi, nefes
sesi ve ylzlin kadraji, seyircide klostrofobik bir etki yaratir. Bu sinematografik
tercih Frank’i bir karakterden c¢ok bir diirtiiye, kontrol edilemeyen bir i¢glidiiye

dontgtirdr.
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David Lynch’in cinsellige dair su sozleri, gaz maskesi semboliinii anlamak

agisindan ozellikle 6nemli:

Seks son derece biiyiileyici bir sey. Bir pop sarkisini ancak belli bir sayida
dinleyebilirsiniz; oysa cazda sonsuz varyasyon vardir. Seks de caz gibi
olmali. Ayni melodi olabilir ama sayisiz ¢esitlemesi vardir. Ve bazen oyle
noktalara gelirsiniz ki, bunun bile cinsel olabilecegini 6grenmek sarsici
olabilir. Garip gelir. Ama bu da hayatin bir gercegidir. Blue Velvet te hi¢cbir
seyin agik bir aciklamasi yok, ¢iinkii bu, insanin iginde yer alan son derece
soyut bir seydir. (Chute)

Bu yaklagim filmde cinselligin neden net sinirlarla tanimlanmadiginmi agiklar.
Bakildiginda Dorothy, Frank icin anne figiiridiir ama bu bir ezen-ezilen iligkisi
yaratmaz. Frank héala giicii eline alan ve Dorothy’ye cinsellikte de siddet gosteren
bir karakterdir, Dorothy de bu siddetten hoslandigindan tam olarak bir anne figtiri
degildir. Dolayisiyla, Lynch’in yarattig1 karakterleri herhangi bir akima veya tipik
hale gelmis bir karaktere sokmak neredeyse imkansizdir. Her karakter kusurlari,
giclii yanlar ve kendiyle celisen ozellikleri ile gelir. Gaz maskesi tam da bu
“aciklanamayan”, bastirilmis ve rahatsiz edici cinselligin semboliidiir. Frank i¢in
seks, romantik bir edim ya da karsilikli bir deneyim degil; kontrol, geriye dontis ve
kimlik kaybiyla i¢ ice ge¢mis bir ritiieldir. Maskeyi takmasi onu yetigkin
cinselliginden koparir, daha ilkel, hatta infantil bir diizleme gerilemesini saglar.

Bu noktada Oidipal kompleks yorumu ozellikle anlam kazanir. Gaz maskesi,
Frank’in ¢ocukluga regresyonunu (geri dontistinii) simgeler. Frank’'in Dorothy’ye
“anne” demesi, maskeyle birlikte diistintildiigtinde, cinsel arzunun anne figtirtiyle
sapkin bir sekilde birlestigini gosterir. Oidipal baglamda Frank, hem baba hem
¢ocuk roliinii ayni anda istlenir: siddet uygulayan otorite figiirii oldugu kadar,
annesine bagimli, kontrolsiiz bir ¢cocuk gibidir. Gaz maskesi, bu diialitenin fiziksel
bir aracidir; Frank maskeyi taktiginda yetiskin kimligi ¢oziliir ve bastirilmisg

cocukluk diirtiileri serbest kalir.

Figur &: Dorothy ve Frank
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Lynch’in ¢ogu filminde oldugu gibi Blue Velvette de kullanilan ses ve miizikler
ilginctir. Filmin basinda, Jeffrey’nin babasinin fel¢ gecirmesinin ardindan kamera
yavasc¢a ¢imlerin arasina siiziiliirken, duyulan sesler giderek tanimlanamaz hale
gelir. Baglangicta belirsiz bir tikirt1 ve hafif bir ugultu vardir, kamera topraga
yaklastikca bu sesler yogunlasir ve yerini boguk, hiriltili nefeslere ve rahatsiz edici
bir viziltrya birakir. Izleyiciyi rahatsiz etmeyi basaran bu tuhaf sesler, ‘Amerikan
Rityasinin’ bitimi gibidir. Ardindan algak frekansli yaylilar devreye girer ve sahneye
tehditkar bir atmosfer kazandirir. Goriintiide yalnizca karincalar vardir, ancak ses,
bu siradan canlilart korkung varliklara dontisttirtr.

Bu sahnede ses, filmin verdigi mesajlardan birinin altini ¢izer: gériiniirde sakin
ve masum olanin altinda bastirilmis bir kotiiliik yatiyor olabilir. Lynch bu noktada
sesi bir metafor araci olarak kullanir. Cimlerin altindaki bécekler, Lumberton
kasabasinin ve daha genis anlamda Amerikan riiyasinin bastirdigi karanlik
dirtiilerin isitsel karsiligidir. Kamera yerin altina indikce sesin yogunlasmasi,
filmin ilerleyen boliimlerinde Jeffrey'nin psikolojik olarak da aymi yonde
ilerleyeceginin habercisidir.

Ses tasarimi, filmde sik sik ironi tizerinden ¢aligir. Bunun en iyi 6rneklerinden
biri, kesik kulagin bulundugu sahnedir. Jeffrey hastaneye giderken duyulan neseli
radyo yayin (parlak bir ses tonu, caz ritimleri ve iyimser bir anlatim ) dogrudan
ardindan gelen dehsetle keskin bir tezat olusturur. Yayinin diegetik mi yoksa non-
diegetik mi oldugu belirsizdir; bu belirsizlik, sesin gerc¢eklikten kopuk bir “yorum”
gibi algilanmasina neden olur. Lynch burada sesi, gorsel olaylarla uyumlu kilmak
yerine, onlar1 bilincli bicimde sabote eder. Kus sesleri, circir bocekleri ve Jeffrey’nin
yumusak adimlar egliginde ortaya ¢ikan kesik kulak, izleyicinin diinyaya dair
algisin1 kokten sarsar. Bu sahnede ses, giiven duygusunu pekistirirken ayni anda
onu paramparg¢a eder.

Frank Booth’un sahnelerinde ise ses daha farklidir. Frank’in sevdigi 1950’ler pop
sarkilar1 -6zellikle Roy Orbison’in In Dreams’i- normalde romantik ve melankolik
bir etki yaratmasi beklenen parcalardir. Ancak Lynch bu sarkilar1 Frank’in
siddetiyle yan yana getirerek onlar1 geri doniilmez bicimde degistirir. Ben'in In
Dreams’e yaptig1 teatral playback sirasinda, miizik sahnenin duygusal merkezine
yerlesir. Frank’in sarkiya takintili bicimde eslik etmesi, miizigin onun icin bir kagis
oldugunu distndirir. Sarki aniden kapatildiginda, sessizlik neredeyse miizik

kadar rahatsiz edici olur ve bu ani kesinti Frank’in kontrolsiiz ruh halini yansitir.
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Benzer bir islev, Blue Velvet! sarkisinin film igindeki iki farkli kullaniminda da
gorilir. Acilista Bobby Vinton'in yorumu, yavas ¢ekim banliyo goriintileriyle
birleserek sahte bir huzur hissi yaratir. Ancak sarkinin melankolik tonu, bu
huzurun kirillgan oldugunu sezdirir. Dorothy’nin sahnede soyledigi versiyon ise
tamamen farkli bir anlam tagir. Angelo Badalamenti'nin diizenlemesiyle sark:
daha agir, daha karanlik ve daha ice doniik bir hal alir. Dorothy’nin sesi, arzuyla
ac1 arasinda sikismig bir ruh halini yansitir; miizik burada karakterin travmasinin
bir ifadesine dontsiir.

Blue Velvet'in ses diinyasinin sinema tarihinde bu denli kalic1 bir etki birakmast,
filmin yalnizca estetik degil, elestirel anlamda da giiclii bigimde karsilik buldugunu
gosterir. Nitekim Entertainment Weekly, filmin soundtrack’ini “Ttim Zamanlarin
En Iyi 100 Film Miizigi” listesine alarak 100. siraya yerlestirmistir. Elestirmen John
Alexander, soundtrack’in filmin agilis jeneriginden itibaren anlatinin igine
sizdigini ve ozellikle noir atmosferini derinlestirdigini vurgular; miizik, ona gore
yalnizca sahnelere eslik etmez, anlatinin dokusuna oriiliir.

Filmin finali, basindan beri insa edilen karanlik evreni gorsel ve simgesel olarak
tersine geviren, tipki bastaki gibi dikkatli bir kapanis sunar. Sandy’nin (Jeffrey'nin
sevgilisi) daha 6nce anlattig1 rityada karanlhigin i¢inden gelen ve “is181” temsil eden
ardi¢ kusu (robin), filmin sonunda fiziksel olarak pencereye konar (Figtr 7).

Jeffrey’nin evinin bahgesinde goriilen bu kus, gagasinda bir bocek tutmaktadir.

Figlr 7: Ardig Kugu

Simgesel diizlemde ardi¢ kusu, kottiliglin ve karanligin yenilgiye ugratildigini
temsil eder. Filmin basinda ¢imlerin altindaki bdécekler, toplumun ve insan
dogasinin bastirilmig karanligini simgelerken, finalde kusun bocegi yakalamasi, bu

karanligin kontrol altina alindigi izlenimini yaratir. Doga yeniden “diizen”

! “Blue Velvet” burada filmin adi olan Mavi Kadife'nin orijinali degil, bir miizik parcasinin adi
olarak kullanildigindan Ingilizce.
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kazanmuis gibidir. Kamera, bu sahnede ag¢ik renkleri, dengeli kadrajlar1 ve yumusak
15181 tercih eder. Sicak tonlar geri doner, sert golgeler yok olur. Gorsel diinya, filmin
basindaki idealize edilmis kasaba hayatina bilingli bir dontis yapar.

Bu sahneyle birlikte filmin acilis sekanslarini ¢agristiran imgeler yeniden
karsimiza ¢ikar: parlak bahgeler, giilen yiizler, sakin bir banliy6 atmosferi. Anlati,
dairesel bir yap1 kazanir. Amerikan rityasinin elementleri (diizen, giivenlik, aile ve
masumiyet) sanki yeniden elde edilmistir. Jeffrey ve Sandy'nin birlikte, huzur
icinde goriinmesi bu algiy1 gli¢lendirir. Film, ylizeyde “her sey yoluna girdi” hissiyle
kapanir.

Sonug¢ olarak Blue Velvet, Amerikan banliyosiinii, film noir gelenegini ve
psikanalitik alt metinleri bir araya getirerek, mitkemmelligin ardindaki ¢tirimeyi
ifsa eden ve Amerikan Riiyasinin her zaman masum olmadigini gosteren bir film.
Film, riiya ile kabus arasindaki cizgide ilerler ve finalde riiyaya geri doner.
Sinematografi, mizansen ve ses tasarimi, bu temalar1 yalnizca destekleyen araglar

degil, bizzat anlatinin kendisidir.
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