DAVID LYNCH’IN GOTIiK FANTAZMAGORYALARI

Coskun Liktor

Mavi Kadife'de (Blue Velvet, David Lynch, 1986) evinin yakinlarindaki kirlik
arazide buldugu kesik bir kulagin izini siirerken sug ve siddet dolu karanlik bir
diinyaya adim atan tasrali saf delikanli Jeffrey’'nin dile getirdigi, film boyunca
yinelenip duran bir replik vardir: “Tuhaf bir diinya bu.” Sadece Mavi Kadife degil,
David Lynch’in biitiin eserleri akil sir ermez, dehsetengiz olaylarin vuku buldugu
tuhaf diinyalara gotirir bizi. Dis ile gercek, ben ile 6teki arasindaki siirlarin
¢ozuldigi, karabasansi bir atmosferle yogrulmus Lynch evreninde zaman ve uzam
kategorileri giivenilirligini yitirir, mantik kurallar1 islemez olur. Oyle ki hapishane
hiicresindeki bir idam mahk@mu bir sabah uyandiginda ne yasi ne de dis gortiintisii
itibariyle kendisiyle en kii¢lik bir benzerlik tasiyan bambaska birine doniisebilir.
Kimligin bile sabit olmadig1 bu radikal belirsizlik ikliminde olsa olsa dislerin
mantig1 gecerlidir. Lynch’in eserleri - Kayip Otoban (Lost Highway, 1997),
Mulholland Cikmazi (Mulholland Drive, 2001) ve Inland Empire (2006) basta
olmak tizere - karakterlerin disleri, fantezileri ve sanrilariyla filmsel gercekligin
birbirine karistig1 bir fantazmagoryalar girdabina siirtikler bizi. Sinir tirmalayici bir
paranoya atmosferiyle orili Kayip Otoban’da kendisini aldattigindan
stiphelendigi karis1 Renee’yi vahsice 6ldiirdiigi gergegiyle ytizlesmeyi reddeden
Fred’in sizofrenik fantezi evreninin icinde kayboluruz. Mulholland Cikmazi'nin
basindan beri takip ettigimiz Betty, Rita ve diger karakterlerin filmin son yirmi
dakikasinda bambaska kiliklarda karsimiza ¢ikmasinin mantikli bir agiklamasini
ararken disler aleminde yolumuzu yitiririz.

Mulholland Cikmazi'nin Winkie'nin Lokantasi’nda gecgen bir sahnesinde bir
karakter, psikologuna tekrarlayan bir diisiinden s6z eder - lokantanin arkasindaki
korkung suratl bir adamla ilgilidir bu diis. Nihayet korkusuyla yiizlesmek igin
lokantanin arkasina gittiginde onu dehsete disiiren korkung surath adam oradadir
sahiden de. Gergek mi, diis mii, yoksa haliisinasyon mudur tanik oldugumuz?
Gotik edebiyatin ustas1 Edgar Allan Poe'nun “Diis icinde Diis” siirinde kullandig1
ifadeyle soyleyecek olursak belki de diisiin i¢inde bir disten ibarettir perdede
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gordiigimiiz her sey. Lynch’in, bizi “zamanin ve mekanin 6tesinde”* konumlanmis
bir diisler alemini kegfe davet eden Poe’nun mirasgisi sayilmasi (Castelli, 2023) hig
de sasirtici degildir bu yiizden. “Aydinlanmanin karanlik ikizi” (Edwards, 2015, s.1)
diye adlandirilan gotik edebiyatta oldugu gibi disler, karabasanlar, delilik
nobetleri, hezeyanlar, haliisinasyon, paranoya ve “psikojenik fiig”? gibi anormal
biling durumlarinin temsilleri eksik olmaz Lynch’in eserlerinde. Kisacasi bundan
iki buguk asir 6nce bilingdisinin karanliklarini desmeye, diis ile ger¢ek arasindaki
sinir1 agindirmaya girisen gotik romancilarin irrasyonel olana gosterdigi saplantili
ilgiyi Lynch de paylasir. Gem vurulmamis hayal giictinden beslenen “akildisiligin
ve dehsetin edebiyat1” (Jackson, 2009, s.57) gotik gibi Lynch’in eserleri de diislerin

dilinden konusur.

Gotik Temalar, Motifler, Stereotipler

Basli basina bir tiirden ziyade farkli tiirlere ve mecralara niifuz eden bir tahayytil
bi¢imi olarak tanimlanan gotigin (Botting, 1999, s.14) hem tematik hem de estetik
acidan Lynch’in eserleri iizerindeki etkisi biliytiktiir. Giiciinii kasvetli, tirktitiicd,
gizemli bir atmosferden ve esrarengiz, dogatistli olaylardan alan gotik eserler,
karanlik arzulardan ve toplumsal normlar ihlal eden tutkulardan bahseden
hikayeler anlatir. Hayaletli evler, tekinsiz mekanlar, gizemli olaylar, normalligin
sinirlarini ihlal eden canavarlar, seytani varliklar, dogatistii gligler, karanlik sirlar,
olumcil giinahlar, vahsi suglar, gozii donmiis sucglular, kusaktan kusaga aktarilan
lanetler, ikilikler, ikizler ve ciftgezerler gibi gotik tahayyiiliin yapitaslarim
olusturan unsurlarla doludur bu hikayeler. Horace Walpole'un Otranto Satosu ve
Matthew G. Lewis’in Kesis'i gibi kurucu metinlerinden itibaren tecaviiz, cinayet,
sadizm ve ensest gibi tabu konular eksik olmaz gotik anlatilarda. Gotigin
geleneksel mekanlarina, izleklerine, motiflerine ve “tehlikedeki gen¢ kadin” ile
“gotik zorba” (gothic villain) gibi standart tiplemelerine Lynch’in eserlerinde de

sikca rastlariz. Seytani varliklarin mesken tuttugu paralel evrenler (Ikiz Tepeler)?,

! Birgok siiri ve oykiisiinde diisleri konu edinen Poe’'nun “Diis Ulkesi” (Dream Land) siirinde
anlatici, zamanin ve mekanin Gtesinde (“out of place, out of time”) bir dis iilkesine yaptig
yolculugu betimler. Lynch’in Philadelphia’da bir tiniversite 6grencisiyken Poe'nun en iinlii gotik
eserlerini kaleme aldigs siralarda yasadigi eve komsu bir evde kalmasi da ilging bir tesadiiftiir (Jarvis,
2020, s.781).

2 “Psikojenik fiig” kavramim Lynch, Kayip Otoban’la ilgili olarak kullanir (Swezey, 2021).

3 Bu yazida spesifik olarak Ikiz Tepeler: Ateste Benimle Yiirii (Twin Peaks: Fire Walk With Me,
1992) filmine gonderme yaptigim durumlar harig “Ikiz Tepeler” adini, hem filmi hem de dizinin
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lanetli filmler (Inland Empire), ayn1 anda iki yerde birden bulunan gizemli
adamlar (Kayip Otoban) gibi dogaiistii unsurlardan yana bir hayli zengindir
Lynch’in eserleri. Tecaviiz (Mavi Kadife, Ikiz Tepeler), ensest (Ikiz Tepeler),
sadomazosistik seks (Mavi Kadife), 6l¢iisiiz siddet patlamalari ve cinayet (Mavi
Kadife, Ikiz Tepeler, Kayip Otoban, Vahsi Duygular [Wild at Heart, 1990],
Mulholland Cikmazi, Inland Empire), bebek katli (Silgi Kafa [Eraserhead,
1977]), bedensel deformiteler (Silgi Kafa, Fil Adam [The Elephant Man, 1980]),
toplumsal, ahlaki, fiziksel ve ruhsal ¢okiintii gibi nahos temalara gosterdigi
saplantili ilgi, Lynch’in gotik egilimlerinin en agik gostergesidir. Lynch evreninde
seks daima siddetle, cinayet ve ensest gibi tabularin ihlaliyle kol kola gider. Bu
siddetin hedefinde kadinlar vardir hep - Mavi Kadife’de Frank Booth adh
psikopatin zulmiine maruz kalan Dorothy, Ikiz Tepeler de katil Bob tarafindan ele
gecirilen babasi Leland’in yillar stiren cinsel istismarina ugradiktan sonra onun
eliyle 6ldiiriilen Laura Palmer, Kayip Otoban’da kocasi Fred tarafindan katledilen
Renee gibi. Bilhassa Mavi Kadife ve Ikiz Tepeler: Ateste Benimle Yiirii (Twin
Peaks: Fire Walk With Me, 1992), gotik bir ev, karanlik bir sir, tehlikedeki kadin,

gotik zorba unsurlarini iceren aligilageldik gotik formiiliin varyasyonlari sayilabilir.

Gotik anlatilarda oldugu gibi Lynch’in eserlerinde de kadinlara zulmeden gotik

zorbalar, patriarkal figiirlerdir genellikle - Ikiz Tepeler'deki sapkin baba Leland

1990-1991 ve 2017 tarihli {i¢ sezonunu da kapsayacak sekilde, Ikiz Tepeler evreninin biitiiniinii
kastetmek i¢in kullaniyorum.
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Palmer ve Kayip Otoban’daki katil ruhlu koca Fred Madison gibi. Laura Mulvey,
Mavi Kadife’de Dorothy’yi sapkin cinsel fantezilerine alet eden Frank Booth ile
Sigmund Freud'un Totem ve Tabu'da ele aldig1 ensest dahil hig¢bir yasagi
tanimayan, kabiledeki biitiin kadinlar1 kendine ayirip ogullarina yasakladigi i¢in
ogullar tarafindan 6ldirilen “ilksel baba” (primal father) arasinda paralellik kurar
(Mulvey, 1996, s.138). Keza Kayip Otoban’da trafik kurallarmma uymayan bir
siirticliyti acimasizca doverek cezalandiran porno film yapimcisi Bay Eddy de Mavi
Kadife'nin Frank Booth’u gibi bir yandan giiglii ve korkutucu 6te yandan giiliing
ve miistehcen bir baba figiiriine benzetilebilir. Slavoj Zizek'in tabiriyle babanin
yasasinin ve “kurallarin miistehcen dayatmacisi” olan (2014, s.50) bu tip acimasiz,
irrasyonel, miistehcen baba figiirlerinin izini tarihteki ilk gotik roman Otranto
Satosu’'nda evlilik arifesindeki oglu 6liince miistakbel gelinine g6z koyan, ardindan
yanliglikla 6z kizin1 oldiiren Manfred’e dek stirebiliriz. Acimasiz patriarkal
figiirlerin zulmiine maruz kalan kurban konumundaki kadinlarin merkezinde yer
aldig1 gotigin cinsiyet politikasina yoneltilen celigkili tepkilerin bir benzerinin
Lynch’e de yoneltildigini goriirtiz: Lynch’in eserleri bir yandan patriarkal
toplumsal kurumlarin ¢lirimusligiini agik ettigi i¢cin 6vgii toplarken bir yandan
da kadina yonelik siddeti resmettigi i¢in elegtirilerin hedefinde yer alir (Ryan,

2018).

Lynch’in Tekinsiz Kasabalar:

ister Ikiz Tepeler ve Mavi Kadife’de oldugu gibi kiigiikk bir Amerikan
kasabasinda geg¢sin isterse Kayip Otoban, Mulholland Cikmazi ve Inland
Empire’daki gibi Los Angelest mesken tutsun Lynch’in eserleri Amerikan
toplumunun karanlik yiiziine ayna tutan hikayeler anlatir hep. Gotige 6zgi
temalari, stereotipleri ve kliselesmis formiilleri Amerikan Riiyasinin, Amerikan
kasaba hayatinin ve ailenin normallik goriintiisiiniin altinda gizlenen kotiiciil,
¢lrimis bir seyler oldugunu ifsa eden anlatilarin hizmetine kosar Lynch. Kigtik
kasabasiyla, Los Angeles’tyla, diisler fabrikas: Hollywood'uyla Amerikan cografyasi
tekinsiz bir mekana donisiir Lynch’in eserlerinde. Gotigin yarattigi duygusal
etkileri agiklamak igin sik¢a bagvurulan kavramlardan biri olan tekinsizlik,
Freud'un “Tekinsiz” makalesinde one siirdiigii tanima gore biisbiitiin yabanc
oldugu i¢in korku uyandiran seylerden kaynaklanmaz; bilakis tanidik ve asina

olanin yabanci ve korkutucu bir hale biiriinmesinden dogar (Freud, 2019). Tanidik
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olanla olmayanin, siradan olanla korkutucu olanin i¢ iceligini ifade eden
tekinsizlik, Lynch kiilliyatinin hamurunda da bolca bulunur. Hatta atesli Lynch
hayrani ABD’li romanc1 David Foster Wallace’a gore yonetmenin nevi sahsina
miinhasir Gslubunu tamimlamak igin kullanilagelen “Lynchvari” sifatiyla dile

getirilmek istenen de budur: En dehset verici olanla en siradan olani bir araya

getirerek siradanligin icindeki dehseti agik etmesidir Lynch estetiginin ayirt edici

ozelligi (Wallace, 1996).

Tekinsizin kokeninde bastirilanin geri doniisiiniin yattigini ileri siiren Freud’a
gore bastirlmig korkularimizin ve arzularimizin kilik degistirmis bir halde
karsimiza ¢ikmasidir tekinsizlik hissini doguran. Gizli kalmasi gerekirken agiga
¢ikan her sey tekinsizlik hissinin kaynagidir Freud’a gore* (2019, s.50). Lynch de
normallik goriintlistintin ardinda gizlenen seylere, kii¢clik kasabanin, ailenin ve
bireyin kalbinde yuvalanmis, her an yiizeye ¢ikmak icin firsat kollayan kéttliige ve
¢lirimeye dair hikayeler anlatir. S6zgelimi Mavi Kadife, bembeyaz citlerle cevrili,
yemyesil cimenlerle ve kirmizi giillerle stislii bahcelerin icindeki banliy6 evlerinin
siralandigi bakimli sokaklarrtyla ideal bir Amerikan kasabasi izlenimi veren
Lumberton’in bagrinda kok salmis dehseti gozler oniine serer. Filmin agilis sekansi,
masmavi gokytizii, kipkirmiz1 giiller, itfaiye aracindan el sallayan giiler yiizla
itfaiyeci ve karsidan karsiya gegen okul ¢ocuklar1 gibi huzur telkin eden gorsel
imgeler sayesinde tozpembe bir kasaba tablosu ¢izer. Ne var ki kamera, bakimli

bahgelerin yemyesil c¢imenlerinin altinda, topragin derinliklerinde kaynasan

% “Tekinsiz”in bu tanimini Freud, Alman filozof Schelling’den almistir.
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haseratin yakin ¢ekimine keserek gozlerden uzakta hummali bir kogsusturmacanin
suriip gittigi gizli bir yeralti diinyasinin varligina isaret eder. Nitekim kirlarda
buldugu kesik bir kulagin sirrin1 ¢6zmek icin dedektif roliine soyunan Jeffrey’nin
arastirmalari, orta tabakaya mensup Lumberton’lilarin yasadigi bakimli evlerin
hemen bir blok 6tesinde tecaviiz, cinayet, sadizm, su¢ ve siddet dolu bir yeralt:
diinyasini kegfiyle sonuglanir. Mavi Kadife'de gizli kalmasi gerekirken agiga ¢ikan
dehset sadece Frank Booth adli gangsterin yasadisi faaliyetleriyle degil,
bilingdisinda gémiilii olan sadomazosistik diirtiiler ve Odipal fantezilerle ilgilidir
ayni zamanda. Dorothy’yi sadomazosistik fantezilerine alet eden Frank, Freudyen
terminolojiyle ifade edecek olursak uygar diinyada bastirilmasi icap eden en ilkel
dirttilerin kaynagi olan “id”in beden bulmus halidir adeta. Mavi Kadife, erkek
cocugun cinselligi kesfederek yetiskinlige gecisini betimleyen Odipal bir senaryo
olarak yorumlanir (Mulvey, 1996). Bu Odipal senaryoda Dorothy sembolik bir
anne figliriinii, Frank ise anneye duydugu ensest arzu nedeniyle ¢ocugu kastre
etmekle tehdit eden cezalandiric1 baba figiiriinii temsil eder. Frank’in Dorothy’ye
uyguladig cinsel siddeti saklandig1 gardirobun iginden hem dehsete diigmiis hem
de biiyiilenmis bir vaziyette izleyen Jeffrey'nin konumu, “ilksel sahne”ye (primal
scene), yani annesiyle babasi arasindaki cinsel iligkiye tanik oldugu i¢in travmatik
bir deneyim yasayan kii¢iik bir cocugun konumunu andirir (Mulvey, 1996, s.141).
Sonug olarak psikanalitik referanslarla dolu Odipal bir hikdye anlatan Mavi
Kadife’ye gotik bir boyut kazandiran yont, en ilkel bilingdis1 arzulara ve korkulara

dair bir anlatiyr kiigiik kasaba hayatinin siradanliginin igine yerlestirerek

normalligin i¢indeki dehseti agik etmesidir.

98



Mavi Kadife’'nin Lumberton’1 gibi kii¢lik bir Amerikan kasabasinda gecen “gotik
pembe dizi” (Barr, 2010, 5.135) Ikiz Tepeler'de vahsi bir cinayete kurban giden
geng ve glizel Laura Palmer’in 6liimii, kasabayr mesken tutan kotiiciil giiglerin ve
kasabalilarin karanlik sirlarinin agiga ¢ikmasina vesile olur. FBI ajani Dale
Cooper’'in yuriittiigli cinayet sorusturmasi, yemyesil cam ormanlari, ¢agildayan
selaleler gibi kartpostali andiran doga manzaralariyla pekistirilen ideal kirsal
Amerika imgesini parampar¢a eder. Baykuslar dahil hi¢bir seyin goriindugi gibi
olmadig1 ikiz Tepeler'de ne kasabalilarin ne de kasabanin popiiler, herkesce
sevilen, ornek gosterilen genc kizi, mezuniyet balosu kralicesi Laura Palmer’in
sandigimiz kadar masum olmadigi anlagilir zamanla. Ajan Cooper, Laura’nin
cinayetini perdeleyen gizemi aralamaya calistikca Ikiz Tepeler kasabasinin
normallik kisvesinin altinda bir ucu 6te alemlere, 6biir ucu aile i¢i siddet, cinsel
istismar, ensest, fuhus, uyusturucu ticareti gibi tamidik ve bildik toplumsal
meselelere uzanan bir kotiligin yattigin1 kesfeder. Paralel evrenlere acilan
kapilar, kotiicill ikizlerin mesken tuttugu, farkli bir boyutta yer alan bekleme
odalari, insanlarin bedenini ele geciren seytani varliklar gibi dogatistii unsurlarla
dolup tasan Ikiz Tepelerde siradan bir Amerikan kasabasi dogaiistii giiclerin

musallat oldugu tekinsiz, hayaletli bir cografyaya donisir.

Lynch’in Hayaletli Evleri

Gotigin en yaygin versiyonu olan hayaletli ev filmlerine 6zgii gorsel kodlar ve
sinematografik tercihler, Ikiz Tepeler'deki Palmer ailesinin evinin dehsetengiz
olaylara sahne olan gotik bir mekan olarak resmedilmesine hizmet eder. Laura’nin
oldiiriilmeden 6nceki son yedi giiniinii konu alan Ikiz Tepeler: Ateste Benimle
Yiirii'de Laura'nin eve gelip Bob’u yataginin arkasinda onu beklerken buldugu
sahnenin basinda Palmer’larin evinin daha tehditkdr goriinmesini saglamak
amactyla cepheden alt acgiyla kadraja alindigint goriirtiz — tipki Perili Ev (The
Haunting, Robert Wise, 1963) ve Sapik (Psycho, Alfred Hitchcock, 1960) benzeri
gotik-korku filmlerindeki duvarlarinin ardinda bilinmeyen tehditlerin kol gezdigi
evler gibi. Kapidan giren Laura etrafin1 korku dolu gozlerle kolagan ederken
kameranin Laura’nin bakis acisini yansitan bir kaydirmali ¢ekimle evin icini
taramasi, hayaletli ev filmlerinde mesum ve tekinsiz bir atmosfer yaratmak icin
kullanilan tekniklerle benzerlik gosterir. Bu sayede en siradan, en alelade nesneler
bile tehditkar bir boyut kazanir. Laura’nin yatak odasina ¢ikarken tirmandig:

merdivenlerin {izerindeki tavan vantilatoriinin mesum ugultusu Bob'un
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yakinlarda oldugunun alametidir. Ikiz Tepeler'in hayaletli ev filmleriyle paylastig
ortak noktalardan biri de kotiiciil bir gili¢ tarafindan ele gegirildigi i¢in canavara
doniisen aile babast figiiriine yer vermesidir. Stanley Kubrick’in Stephen King’in
ayni adli romanindan uyarladig1 gotik-korku klasigi Cinnet’ten (The Shining,
1980) Kusku’ya (The Amityville Horror, Stuart Rosenberg, 1979) kadar bir¢ok

hayaletli ev filminin merkezinde yer alan bu figiir, patriarkal aile kurumunun

temelinde yatan eril siddeti gotik anlat1 kaliplari icinde dile getirmeye yarar.

Ikiz Tepeler: Ateste Benimle Yiirii'de Laura yataginin arkasinda Bob’u onu beklerken bulduktan
sonra korkuyla evden kagarken

Dolayisiyla Ikiz Tepelerin Leland Palmer’1i, Cinnet'te Overlook Oteli'ne
musallat olan kotiiciil gliclerin etkisiyle eli baltali bir katile doniisen aile babasi
Jack Torrance ile uzaktan akraba sayilabilir bu agidan. Cinnet'te oldugu gibi Ikiz
Tepeler'de de aile babasina musallat olan koétiiciil giiglerin aslinda bilingdisinda
yatan bastirilmis diirtiilerin metaforundan baska bir sey olmadig: imasi saklidir.
Leland'in saldirganlik dirtistintin ve Laura’'ya besledigi ensest arzunun
cisimlesmis halidir Bob; ayn1 zamanda hem kozmik hem de diipediiz beseri bir
kottlagh temsil eder.

Ikiz Tepeler'deki Palmer’larin evi gibi Kayip Otoban’da Fred ile Renee ciftinin
Los Angeles’taki evleri de bilinmez tehditler barindiran gotik bir mekan olarak
sunulur. Daracik pencereleri ve siissiiz, diiz betondan cephesiyle eski ¢aglardan
kalma kaleleri andiran bir mimariye sahip evin gotik satolardaki yeralt: dehlizlerini
animsatan labirentvari koridorlarinda kaybolmak isten bile degildir. Filmin
baslarinda Fred, karisinin evin iginde kendisine seslendigini duyar, ama yerini

saptayamaz bir tiirli. “[Kayip Otoban’daki] ev”, der Brian Jarvis, “Lynch’in diger

100



eserlerinde oldugu gibi i¢inde yasayanlarin zihninin mimari alegorisidir” (2020,
s.795). Icinde yasayanlarin zihninin mimari alegorisi olarak resmedilen bir evi
mesken tutan gotik anlatilardan Poe’'nun “Usher Konaginin Cokiisii” oykiisiinde
Roderick ve ikiz kiz kardesi Madeline Usher’in yasadig fiziksel ve ruhsal ¢okiintd,
sahibi olduklar1 konagin ¢okiistine yol acar kaginilmaz olarak. Poe’'nun 6ykiisiinde
oldugu gibi Kayip Otoban’da da tehdidin evin disinda degil, baskarakterin
zihninin icinde pusuya yattigi anlagilir. Karisinin kendisini aldattigindan
kugkulanan Fred’'in giivensizliklerinden ve paranoyalarindan beslenen cinai
emelleri yatmaktadir ¢iftin tizerine ¢oreklenen karabasanin kaynaginda. Halbuki
baslangicta tehdit disaridan, Fred ile Renee’nin evlerinin korunakli duvarlarini asip
mahremiyetlerini ihlal eden bir yabancidan gelecekmis gibi gortintir. Yataklarinda
uyurken onlar1 videoya cektikten sonra video kasetleri kapinin o6niindeki
merdivenlere birakan bu yabancinin ayni anda iki yerde birden bulunma yetisine
sahip Gizemli Adam olma ihtimali, filme dogatistii bir boyut katar. Tuhaf, Grkitiicii
bir goriinime sahip Gizemli Adam’in davet edilmedigi yerlere gitmeme
konusundaki hassasiyeti, vampirlerin soyundan geldigini akla getiren bir
ayrintidir. Gotik canavarlarla Gizemli Adam arasinda paralellik kurulmus olur
boylelikle. Gizemli Adam’in ¢6liin ortasindaki kuliibesi de tekinsiz, hayaletli bir
mekandir. Renee’yi 6ldiirdiigii i¢in idama mahkm edilen Fred’in hapishane
hiicresinde Pete’e dontismesinden hemen 6nce beyninde cakan alev alev yanan
kuliibe imgesi, Gizemli Adam’in kuliibesinin bu akil almaz dontisiimle bir sekilde
baglantili oldugunu ima eder. Renee’nin femme fatale reenkarnasyonu Alice, bu
kuliibenin igine girdikten sonra ortadan kaybolur. Tipki Gizemli Adam’in kendisi

gibi, kuliibenin de gercek mi yoksa Fred’in hastalikli zihninin bir iiriini mii oldugu

konusunda kesin bir sonuca varamayiz bir ttirld.
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Gotik Hollywood

Lynch’in filmlerinde sadece kiiciik Amerikan kasabasi degil, Amerikan
Riiyasinin besigi Los Angeles ve sinema endistrisinin kalbi Hollywood da parlak,
1s1ltily, albenili gortintiistiniin altinda dehseti gizleyen, akil sir ermez olaylarin vuku
buldugu, tekinsiz bir cografyaya doniisir. Hollywood'un gotik anlatilara ev
sahipligi yapmasi gorilmedik sey degildir aslinda. Coktan unutulup gitmis
oldugunun inkar iginde, ge¢misin hatiralariyla donatilmig gotik bir malikanede
yasayan eski sessiz film yildiz1 Nora Desmond’t konu alan Sunset Bulvar: (Sunset
Boulevard, Billy Wilder, 1950), disler fabrikast Hollywood un karanlik yiiziine dair
bir hikaye anlatir. Lynch’in, favori filmlerinden biri olan Sunset Bulvari’ndan
ilhamla cektigi (Bergeson, 2021) Mulholland Cikmazi'nda inli olma hayalleriyle
Kanada'nin kii¢tik bir kasabasindan kalkip Hollywood’a gelen Diane’in Amerikan
Rityasinin Amerikan kabusuna doniistiigline tanik oluruz. Sunset Bulvari’nda
oldugu gibi Mulholland Cikmazi'nda da gerceklerle ytizlesmekten kaginmak i¢in
hayal diinyasina siginan bir aktrisin hayal kirikligi, hastalikli tutkusu ve cinsel
kiskangligi, sevdigi kisiyi oOldiirmesine giden yolun taglarini doser. Sunset
Bulvar’'nin Nora Desmond’indan farkli olarak Diane’in hikayesi intiharla
sonuclanir. Oliimciil arzular, cinayet, intihar, ruhsal ¢okiintii temalarini gotige has
bir duyarlhilikla isleyen Mulholland Cikmazirnin tekinsiz, diissel atmosferi,
gizemli bir mavi anahtarla acgilan gizemli mavi bir kutu, mavi kutudan ¢ikip
Diane’in pegine diisen minyatir yash bir ¢ift, Winkie’'nin Lokantasi’'nin arkasini
mesken tutmus bir canavar, Western’lerden firlamis gibi duran gizemli bir kovboy
gibi unsurlarla pekistirilir.

Mavi kutu agilmadan, Diane’in hayal diinyasi ¢okmeden, bastirdig: gergekler su
yuziine ¢ikmadan o6nce Diane ile Diane’in bir kiralik katile oldirttiga asig
Camilla, bambagka adlarla, bambagka kimliklerle ¢ikarlar karsimiza. Diane’i biiyiik
hayallerle Hollywood’a gelmis saf, masum, iyiliksever Betty; Camilla’y1 ise gecirdigi
trafik kazasi sonrasinda hafizasini yitirmis, yardima muhtag, sirlarla dolu Rita
olarak taniriz ilkin. Mulholland Cikmazi'nin Betty ile Rita’'ya odaklanan ticte
ikilik boliimi, on dokuzuncu ytiizyil gotik romancilarindan Sheridan Le Fanu’'nun
kaleme aldig1 lezbiyen vampir oOykisti “Carmilla” ve bu oOykiiden esinlenen
Hammer stiidyosu yapimi The Vampire Lovers (Roy Ward Baker, 1970) filmi ile
carpici paralellikler tasir (Lindop, 2014). Le Fanu'nun 6ykiisiinde altin saris1 sa¢l,
mavi gozli, masum, meleksi Laura, fayton kazasi geciren, yardima mubhtagc,

gizemli, koyu renk sa¢li Carmilla’y1 evinde misafir eder. Sirlarla dolu, aliml
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misafirin Laura’ya besledigi ilgi dostluk sinirlarinin katbekat 6tesindedir.® Ne var
ki masum ev sahibesi, misafirinin savunmasiz, ¢ekici gortintiisiiniin aslinda
giivenilmez, tehlikeli, canavarca dogasini gozlerden gizlediginden habersizdir. Le
Fanu'nun o6ykiisityle Mulholland Cikmazi arasindaki paralellikler goz 6ntinde

bulunduruldugunda Camilla’nin adi, lezbiyen disi vampir Carmilla’ya bilingli bir

gonderme olarak yorumlanabilir.

Betty/Diane ile Rita/Camilla

The Vampire Lovers’n lezbiyen disi vampiri Carmilla (sagda) ile masum ev sahibesi Emma.
(Le Fanu'nun 6ykiistindeki Laura karakteri The Vampire Lovers filminde Emma adini tagir.)

> Le Fanu’'nun 6ykiisiinde sadece imayla gegistirilen lezbiyen arzu The Vampire Lovers filminde
apacik ortadadir.
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ikizler, Ciftgezerler, ikilikler

Lynch’in karakterleri farkli bir kisiye dontisme, farkli bir kimlige biirtinme
egilimindedir. Kayip Otoban’da farkli bir kisiye doniisme izlegi, karisinin
kendisini aldattigindan kugskulanan Fred’in Renee ile ilgili siiphelerini ve
fantezilerini agik eden noir'vari bir senaryonun icine yerlestirilir. Bu senaryoda
kumral Renee’nin platin sarisi sacli ikizi, porno film yapimcisi bir mafya babasinin
metresi ve porno oyuncusu Alice’e tipik bir femme fatale rolii bigilir. Alice’le
tutkulu bir iliski yasayan geng oto tamircisi Pete ise Renee’yi cinsel agidan tatmin
etmekte yetersiz kaldigini hisseden Fred'in fantezisinde yarattigi ideal egosunu
temsil eden bir ciftgezer figiirti olarak yorumlanabilir. Robert L. Stevenson’in Dr.
Jekyll ile Bay Hyde romanindan Oscar Wilde'in Dorian Gray’in Portresine,
Poe'nun “William Wilson” oykiistinden James Hogg'un Bagislanmis Bir
Giinahkarin Amilar ve Itiraflar’na kadar bir¢cok gotik anlatida karsimiza cikan
ikizler ve ciftgezerler, gotigin on dokuzuncu yiizyllda 6n plana ¢ikan en
karakteristik motiflerindendir. “Notes on the Gothic Mode” baslikli yazisinda
gotigin dogrudan bilingdisi imgelere odaklandigini sdyleyen Angela Carter
(1975), bu imgelerin arasinda ayna yansimalarini ve ikiz figiirinde cisimlesen
dissallastirilmis benligi de sayar. Gotigin alameti farikasi olan ikiz motifine sik¢a

basvuran Lynch’in eserlerinde tek bir karakter, iki farkli isme, iki farkli kimlige,

bazen de iki farkli dig goriintisiine sahip iki farkli karakter olarak ¢ikar kargimiza:
Kayip Otoban’da Fred/Pete, Renee/Alice, Bay Eddy/Dick Laurent, Mulholland
Cikmazi'nda Betty/Diane, Rita/Camilla, Ikiz Tepelerde Leland/Bob, Dale
Cooper/Mr. C.
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Ikiz Tepeler'deki Leland-Bob ikilisi, 6znenin kabullenmek istemedigi icin
bilingdigina ittigi, uygar diinyada yeri olmayan arzularin ve dirtiilerin kotiictl ikiz
figiiriine yansitildig1 ¢cagdas bir Jekyll-Hyde uyarlamasi olarak yorumlanabilir. Zira
saygideger Dr. Jekyll'in kisiliginin karanlikta kalmis, bastirilmig yonlerini temsil
eden Hyde gibi Bob da Leland’in Laura’ya duydugu ensest arzuyu temsil eden,
yikicilik enerjisiyle dolu, kotiiciil, yirtici, tehlikeli bir figtirdiir. Gerek Kayip
Otoban’da gerekse Mulholland Cikmazi'nda fantezinin nerede bitip gercegin
nerede basladigina dair kesin yanitlara ulasamadigimizdan karakterlerin gercekte
kim oldugundan emin olamayiz bir tiirlii. Mulholland Cikmazi'nda Amerikan
rilyasina inanci heniiz sarsilmamig saf, naif, yetenekli, gelecek vadeden oyuncu
adayr Betty, tinli bir film yildizi olma hayalleri suya dismis, sifir1 tiikketmis
Diane’in zit 6zelliklerle donatilmis, tepetaklak edilmis ayna yansimasidir adeta.
Betty'nin yardimina muhtag, caresiz, hafizasini kaybetmis Rita da Diane’i goziini
kirpmadan terk eden zalim asigi Camilla’nin tam ziddidir. Betty/Diane ile
Rita/Camilla arasinda kurulan sari sagli, masum kadinlar ile koyu renk sacls,
gizemli kadinlar arasindaki karsitigin bir benzerine Mavi Kadife’de temizligi ve
saflig1 temsil eden acgik renkli kiyafetler giyen Sandy ile mavi kadifeden sabahlig:
icindeki erotik fantezi nesnesi Dorothy'nin temsilinde de rastlariz. Lynch
evreninde karsimiza cikan bir dizi ikili karsithktan sadece biridir bu. ikili
karsitliklar, gotigin Romantizm akimindan miras aldig ayirt edici 6zelligidir kimi
elestirmenlere gore (Hopkins, 2005, s.xi-xii). Lynch’in eserleri de gotigin ana
meselesini olusturan iyi / kotli, masum / gtinahkar, aydinlik / karanlik, gortinti /
gerceklik, normal / anormal gibi ikili karsitliklar tizerine temellenir. Mavi
Kadife’deki Lumberton kasabasinda bembeyaz citlerle ¢evrili bakimli bahcelerin
icindeki evler ile Frank Booth ve siirekasinin temsil ettigi yeralt1 diinyasi, dip dibe
olsalar da zit kutuplar kadar uzaktir. White Lodge ile onun karanlik ikizi Black
Lodge’da cisimlesen paralel evrenleriyle Ikiz Tepeler, iyilik ile kotiiliik arasindaki
amansiz miicadeleyi konu alir. Ne var ki iyi ile kotii arasindaki sinirlar o kadar da
sizdirmaz degildir Lynch evreninde. Mavi Kadife'de Jeffrey'nin “vur bana” diye
yalvaran Dorothy’yi acimasizca tokatlamasi, 6ziinde Frank’ten ¢ok da farkl
olmadigini gosterir. Ikiz Tepeler dizisinin ikinci sezonunun sonunda ajan
Cooper’'in aynadaki yansimasini goriince Cooper’'in Bob tarafindan ele gecirilen

kotticiil ikiziyle karsi karsiya oldugumuzu anlariz.
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Asirilik Estetigi

Agdali dili, cetrefilli olay orgiisii, okuru soke etme amaci giiden korkung,
dehsetengiz olaylara ve abartili siddet temsillerine yer vermesi nedeniyle “agiriligin
edebiyat1” (Botting, 1999, s.1) diye adlandirilan gotigin, kimi zaman asirilikta
kantarin topuzunu kacirarak adeta kendi kendisinin parodisine dontistigii olur.
On sekizinci ytizyilda yazilan gotik romanlarin en dehset verici olaylar1 betimleyen
sahnelerine sinen o yapay, suni ton buradan kaynaklanir. Hem tematik hem de
estetik agidan gotikle akrabalik tasiyan Lynch’in eserleri de bu agirilik egiliminden
nasibini alir. Lynch evreninde iyilik de kotiiliik de yle asir1 uclarda gezinir ki yer
yer parodiye meyleder. Mavi Kadife’de Dorothy'ye cinsel siddet uygulayan
Frank’in psikopat¢a davranislar: ne kadar abartiliysa Sandy’nin Jeffrey’e anlattigi,
kapkaranlik diinyamiza “sevginin gozleri kér eden isigini getiren” binlerce ardi¢
kusuyla ilgili rityasinda ifadesini bulan naifligi de bir o kadar abartili ve sunidir.
Jeffrey ile Sandy’nin biiyiik ve mutlu bir aile ortaminda goriintiilendigi, Frank’in
defterinin diriliip Dorothy'nin ogluna kavustugu zorlama bir mutlu sonla
noktalanan Mavi Kadife'nin finalinin yapayligi, mutfak penceresinin pervazinda
bir ardi¢ kusunun belirmesiyle daha da vurgulanir. Ikiz Tepeler: Ateste Benimle
Yiirii’'de 6ldiikten sonra Kirmizi Odada ajan Cooper ile birlikte goriintiilenen Laura
Palmer’in, karsisinda beliren beyaz entarili, beyaz kanatli melegi temasa ederken
yasadig1 duygu selini resmeden finali de bir hayli cafcafli ve yapaydir. Gerek Mavi
Kadife’de Sandy’nin Jeffrey’e ardi¢ kuslariyla ilgili rityasindan bahsettigi sahnede
olsun gerekse Mulholland Cikmazi'nda Betty'nin Hollywood’a gelirken aym
ucakta yolculuk ettigi yash ¢iftle vedalastigi sahnede olsun Lynch’in eserlerinin
bircogunda diyaloglar goze batacak kadar dogalliktan yoksun ve yapmaciktir.
Velhasil inandiricilik  kaygist giitmeyen, gercekgilikten wuzak, hatta anti-
gergekgilige (anti-realism) meyleden uslubuyla da gotikle akrabadir Lynch’in
eserleri.

Gotik, en genis anlamiyla “edebiyatta ve sinemada mekan, arzu ve aksiyonun
betimlenisinde kullanilan stilize bir yaklasima verilen ad” olarak tanimlanir (Hand
& McRoy, 2020, s.1). Gotik yazarlar eserlerinin kurmacaligini gizlemek soyle
dursun, abartili ve stilize wsluplariyla daha da vurgulama egilimindedir.
Yonetmenlige adim atmadan 6nce Pennsylvania Academy of Fine Arts'da sanat
egitimi gormis basarili bir ressam olarak adini duyuran Lynch'’in stilize tislubu da

eserlerinin kurmacaligini her firsatta a¢ik eder. Lynch’in tabloyu andiran kadrajlar:
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ve en ince detaymna dek Ozenle tasarlanmis mizansenleriyle dikkat ¢eken
eserlerinde anlam, atmosfer ve duyguyu yaratan, her seyden evvel kompozisyon,
dekor, 1siklandirma ve renk gibi bigimsel unsurlardir. Lynch’in set tasarimlarinin
vazgecilmez bir parcasi olan, yerlere kadar uzanan kirmizi perdeler kimi zaman
bilinmez tehditlere kimi zaman da bastirilmis arzulara delalet eder. Mavi
Kadife’de Dorothy'nin sarkicilik yaptigi gece kuliibiinde, Kayip Otoban’da
Fred’in evinde, Mulholland Cikmazi'nin Kuliip Silencio’da gecen sahnesinde
karsimiza cikan kimizi perdelerin en gérkemli versiyonuna Ikiz Tepeler'in ikonik
Kirmizi Odasinda rastlariz. Firdolayr kirmizi perdeler ve zigzag yer dosemeleri,
Lynch’in tekinsiz bir mekadn yaratmasi icin yeterlidir. Mavi de kirmizi gibi cesitli
anlamlarla yiikli, sembolik bir renktir Lynch evreninde. Mavi Kadife’de Frank
icin bir fetis nesnesi olan Dorothy’nin mavi kadifeden sabahligiyla baglantili olan
mavi renk, Lynch’in diger eserlerinde agkinlik veya aydinlanma anlariyla
iligkilendirilir. Karakterlerin agkin bir tecriibe yasadigi anlarda nereden geldigi
belli olmayan mavi bir 1sikla aydinlatildigini goriiriiz — Ikiz Tepeler: Ateste
Benimle Yiirii'niin Laura Palmer'in Kirmizi Odada melege bakakaldig: finalinde,
ya da Mulholland Cikmazi'nda Betty ile Rita'nin Kuliip Silencio’da Rebekah del
Rio’nun sarkisim1 dinlerken duygulanip goézyasi doktiigii sahnede oldugu gibi.
Lynch’in bilhassa Mulholland Cikmazi ve Kayip Otoban’da gizemli, gerilim
dolu bir atmosfer yaratmak i¢cin bagvurdugu dramatik aydinlatma yontemlerinin
basinda noir estetiginin en karakteristik o6zelliklerinden biri olan chiaroscuro
teknigi gelir. Mulholland Cikmazir'nin baslarinda Rita'yr tasiyan limuzinin 1ssiz,
karanlik, virajli bir yolda ilerledigi sahnede gecenin karanligini delen araba
farlarinin 1s181yla yaratilan aydinlik-karanlik kontrastlar1 ve Rita'nin sokak
lambalarinin aydinlatmaya giiciiniin yetmedigi 1ss1z sokaklarda sersemlemis bir
halde dolastig1 sahnelerdeki koyu golgeli, los mizansenler, chiaroscuro
aydinlatmasinin etkileyici kullanimlarina 6rnektir. Lynch’in adinin hep yan yana
anildig1 film noir tiirintin bizatihi kendisi gotikle tinsel bir akrabalik tagir (McRoy,
2020, s.38). Zira film noir turi hem estetik hem de tematik agidan beyazperdede
gotik ve korkunun ilk ornekleri arasinda sayilan Doktor Caligari’nin
Muayenehanesi (Das Cabinet des Dr. Caligari, Robert Wiene, 1920) gibi Alman

Digsavurumcu klasiklere ¢ok sey bor¢ludur.
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Lynch’in parlak renklerle, g6z alici kirmizilarla ve mavilerle bezeli stilize evreni

bir yandan tanidik ve bildik bir yandan da gercekdisi, diissel ve fantazmagorik bir
mekandir. Karakterler, olaylar, nesneler, evler, kasabalar, sehirler gercekle fantezi
arasinda bir yerlerde asili kalmig gibidir (Jarvis, 2020, s.786). Hem Mavi Kadife
hem de Ikiz Tepeler'de set tasarimi, dekor, aksesuarlar, kostiim ve makyaj ile
yaratilan nostaljik Amerika imgesi, 1950’li yillarda ¢ekilen Hollywood filmlerinden
ya da televizyon dizilerinden 6diing¢ alinmis, suni ve yapay bir imgedir. Mavi
Kadife'nin acilis sekansinda kullanilan yavas ¢cekim teknigi ve parlak kirmizilarla
mavilerin hakim oldugu renk paleti sayesinde bu sunilik o derece vurgulanir ki
Lumberton kasabasi 1950’1 yillarin televizyon dizilerindeki gercek olamayacak
kadar miikemmel kasaba imgesinin parodisine dontisiir adeta. Farkli tarihsel
donemlere ait kosttimlerin, aksesuarlarin ve kiltiirel referanslarin yan yana
gelmesi, Lynch’in eserlerini belirli bir tarihsel doneme yerlestirmeyi imkansiz
kilar. Lynch’in karakterleri de tipki icinde devindikleri mekanlar gibi gercekei
temsillerden ziyade yapayligi her firsatta vurgulanan stereotiplerden ibarettir.
Mulholland Cikmazi'nda gegirdigi trafik kazasi sonrasinda hafizasini kaybeden
Rita'nin, adin1 banyoda gordiigi Seytanin Kizi Gilda (Gilda, Charles Vidor, 1946)

posterinde goziine ilisen Rita Hayworth’tan almasi, onun sinematik bir
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fanteziden ote bir gercekligi olmadigini ele veren en 6nemli ipucudur. Ne Kayip
Otoban’da Pete’i yoldan ¢ikaran tipik bir femme fatale olarak resmedilen porno
oyuncusu Alice, ne de Mavi Kadife’de dayak yemekten haz alan mazosist Dorothy
inandirici, gergekei kadin temsilleri olarak sunulur. Eserlerinde o bildik
Madonna/fahise, bagka bir deyisle iyi kadin/koti kadin karsitligini yeniden iirettigi
icin feministlerin hismini ¢eken Lynch’in kadin karakterleri, kadin cinselligine
dair eril fantezilerin bir parodisidir aslinda. Erotik fantezi nesnesi Dorothynin
Mavi Kadife'nin final sekansinda ¢ocugunu kucaklayan bir anne olarak
resmedilmesi, Ikiz Tepeler: Ateste Benimle Yiiriide randevuevinde calisan
uyusturucu miptelasi Laura Palmer’'in 6ldiikten sonra adeta bir azizeye, ya da
Hoad'un (2023) ifadesiyle “travmaya dayanma giiciiniin metafizik bir semboliine”
dontismesi, Madonna/fahise karsithgini yapisokiime ugratarak icten ¢okertmeye
yarar kimi elestirmenlere gore (Jarvis, 2020, s.791).

Imgeler ve seslerle insa ettigi goz alici, stilize diinyalarin illiizyondan ibaret
oldugunu animsatmak igin higbir firsati kagirmaz Lynch (Barr, 2010, s.137).
Mulholland Cikmazi'nda Betty ile Rita'nin gizemli Kuliip Silencio’yu ziyaret ettigi
sahnenin sirr1 da burada yatar. Bir tiyatro salonunu andiran kuliipte sahne alan
sihirbaz, Betty ile Rita'nin da aralarinda bulundugu seyircilere dénerek goriip
isittikleri her seyin bir illizyon oldugunu soyler tekrar tekrar. Orkestra miizigi
duyulmaktadir, ama orkestra falan yoktur ortada. Isittigimiz trompet sesi, sahneye
¢ikan Rebekah del Rio adli sarkicinin soyledigi duygusal sarki, hepsi ama hepsi
bir bant kaydidir sadece. Lakin dinledikleri sarkinin bant kaydi oldugunu bilmeleri,
Betty ile Rita'nin duygulanip gozyas1 dokmelerine engel degildir gene de. Silencio
kuliibiindeki sihirbaz, Lynch’in sozctligiini yaparak dogrudan biz izleyicilere
hitap etmektedir sanki. Filmde goriip isittigimiz her seyin sadece bir illiizyon, suni
olarak olusturulmus bir yapint1 oldugunu animsatmaktadir Lynch bize. Kald1 ki
urkiitiicti, tekinsiz fantazmagoryalarla izleyenleri biiylileyen, sinemanin atasi
biiytli fener gosterileri gibi Lynch’in sinemasinin kendisi de bir tiir sihirbazlik
gosterisidir son tahlilde. Bizi bilingdisinin karanliklarinda dolastiran, normallik
gorintiisinin altindaki ¢iirimeye taniklik etmemizi saglayan, her koseyi
dondiigiimiizde gotik bir imge, motif veya tema ile burun buruna geldigimiz

diinyalarin mimari Lynch, usta bir sihirbaz degil de nedir?
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