BIR HIPERGERCEKLIK HiKAYESI:
MULHOLLAND CIKMAZI

Hasan Giirkan

David Lynch, sira dis1 temalar1 ve aligilmisin disindaki anlatim teknikleriyle
giinimiiz sinemasinin en tartismali ve etkileyici yonetmenlerinden biriydi.
Filmlerinde gergekligin dogasini sorgulayan, bilingdisinin karanlik dehlizlerine
yolculuk eden Lynch, postmodern sinemanin kesin sinirlarla tanimlanamayan bir
alaninda konumlanir. “Postmodernizm, post moderni yasantilamak; kin, 6fke,
yalnizlagsma, kaygi, yoksulluk, irkeilik ve asirt cinselligi iceren bir dizi duygusal
yasanti; gec kapitalizmin kiltiirel mantigi... ‘Postmodern kendilik’ cinsiyet, sinif ve
irkla iligkili toplumsal kimliklerin i¢ ice gectigi postmodernizm birgok ¢eliskisini
iceren kendiliktir.” (Denzin, 1991: 14). Bu kadar ¢ok yapiy1 kendi i¢inde barindiran
ve tamimlayan postmodernizm, sinemada da benzer bir yapilanma gosteriyor.
Kavramlarin tanimlarinin farklilastigi bu siire¢ icinde, Lynch de hemen her
filminde cinsiyet, 1irk, sinif ve toplumsal iligki gibi faktorleri filmlerinde isliyor.
“David Lynch, icinde yogun bir sekilde siddet barindiran, genellikle mutlu sonlar1
ve gecmise Ozlemiyle ilging bir dokuya ve post modern 6zelliklere sahip filmlerin
yonetmeni” (Demirergi vd. 1994: 129) olarak sinema tarihindeki yerini aldu...

Mulholland Cikmazi da, Lynch’in diger filmleri gibi toplumdaki genel gidisat1
ve kisilerin ‘genel’ icindeki rolleri ve yerlerini gosterdigi farkli bir anlatima sahip
bir film. Filmde, hicbir sey goriindiigii gibi degildir. Otoyol, Amerika'nin en
ihtisamli ve en iinli yerlerinden biri olan Los Angeles'in gergekiistii evreninde
gecen karmagik bir hikdyeyi konu edinir. Filmde sehrin sizofrenik dogasi
kesfedilerek, masumiyet ve ahlaksizligin, iyilik ve kotiligin, iffet ve

namussuzlugun, esine kolay rastlanmayan karisimina seyirci, bir bir dahil edilir.

Yasanan ile diis aynidir

Mulholland Drive, Lynch’in diger filmlerinde oldugu gibi toplumsal gercekligi
altiist eden, riiya ile gergegin i¢ ice gectigi 6zglin bir anlatiya sahiptir. Filmde hi¢bir
sey goriindiigiu gibi degildir. Hikaye, Los Angeles'in goz kamastirici yiizeyinin

ardinda gizlenen sizofrenik dogasini kesfederken, seyirciyi masumiyet ve

SEKANS Sinema Kaltlard Dergisi
Subat 2026 | Odak: David Lynch | s. 111-117



yozlagsmanin, iyilik ve kotiiliigiin, hayal ve kdbusun i¢ ice gectigi bir diinyaya
siriikler. Los Angeles, Hollywoodun biiytileyici 1siklariyla cazip bir riiya dlemi
sunarken, ayn1 zamanda kisisel hirslarin, yikic1 rekabetin ve ¢tlirimiis sistemlerin
merkezi olarak karanlik bir gercekligi barindirir. Lynch’in kamerasi, sehrin
hipergercek¢i dogasini agiga ¢ikararak, sinema endiistrisinin sahte ihtisamini
gozler ontine serer. Baudrillard'in hipergergeklik kavramiyla ortiisen bu anlati,
noir sinemasinin estetigini yeniden yorumlayarak, siddet ve yozlasmanin parlak
yuzeylerin ardina gizlendigi bir diinya yaratir (Baudrillard, 1983).

Film, iki temel anlat1 yapisiyla ¢oziimlenebilir. Ilk boliimde, Diane’in (veya
Betty'nin) bilingdiginin bir yansimasi olan idealize edilmis bir diinya sunulur.
Betty, Hollywood’a biiyiik hayallerle gelen bir kadindir ve Rita ile olan iliskisi,
kimlik arayisinin bir parcasi olarak sekillenir. Ardindan Betty, teyzesi Ruth'un
evinde tanistig1 ve kendisini Rita olarak tanitan Camilla ile tanigir. Teyzesinin
arkadasi sandigi Rita ile iyi bir iletisim kuran Betty, onu daha fazla tanima gabasi
icindedir. Ancak bu diinyada anlatisal tutarsizliklar ve riiya benzeri kopukluklar
sezilir. Winkie’s kafesinde yasanan korku dolu sahne, riiya ile ger¢ek arasindaki
belirsizligin ilk sinyallerini verir. Bu sahne filme aniden girer ve hi¢bir alakasi
yokmus gibi goziikse de aslinda Lynch burada, seyirciye ‘diis ve gerceklik i¢ icedir’
mesajini verir. Clinkii Lynch’e gore riiyalarin tiimi, insanlarin bilingdisilarina
ittikleri ve orada hapsettikleri; ancak siirekli tutkuyla besledikleri beynin birer
yansimalaridir mesajini verir. Bu nedenle yasanilan ile diis, neredeyse birbirinin
aynisidir.

Ikinci boliimde ise seyirci, gercekligin sert yiiziiyle karsi karsiya kalir. Diane’in
kiskanglik ve umutsuzluk icinde Camilla’yr 6ldiirme karari almasi, riiya ile gercegin
sinirlarini ortadan kaldirir. Lynch, mavi kutu metaforu araciligiyla bilingdisinin
bastirilmis unsurlarinin kaginilmaz sekilde su ytiziine ¢ikacagini gosterir. Burada,
film anlatisinin yalnizca karakterlerin zihinsel diinyasini degil, ayn1 zamanda

seyircinin algilarini da maniptile eden bir yapiya sahip oldugu goriiliir.

Sefalet, siddet ve yozlasma

Film daha ¢ok, anac¢ tavirlartyla dikkat ¢eken ve kendi isini birakarak bir beyin
travmast gecirdigini diistindiigiimiiz Rita’ya yardim eden Betty ile gecirdigi
kazanin ardindan sanki yeni dogmus bir bebek gibi cevresinden korkan ve olan
biteni anlamaya ve tanimaya calisan Rita arasinda gecger. Ancak Mulholland

Cikmazi, Lynch’in diger filmlerinde oldugu gibi zaman, mekan gibi klasik
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anlatimli filmin kaliplarini yikarak, biling¢dis1 ve riiyalarin hdakim oldugu bir anlat1
sunar (Giirkan, 2012). Lynch, filmde Los Angeles’i birgok kez tist agilarla gosterir.
Boylelikle “Baudrillard’in Los Angeles’i, ‘hipergerceklige ait, gercegin enerjisinden
yararlanan, gercek disi bir kent’ olarak tanimlamasindan yola ¢ikarak; ayni bir
kristal topa benzeyen, her ylizeyinde binlerce yansimanin oldugu Los Angeles's,
kara filmlerin bir¢cogunun arka planini olusturur; sefalet, siddet ve yozlasma, 1s1ltili
pariltili otellerin, eglence merkezlerinin hemen otesinde berisinde yasanir”
(Ozdemir, 2003: 29) mesajim verir. Zaten Betty'nin havaalanina gelmesi ve
yolculuk esnasinda tamismis oldugu Irene ve esinden ayrilirken yaptig
konugmanin ardindan bavullarinin bir an nereye gittigini gorememesinden de bu
anlagilir. Los Angeles’ta yasam o kadar hizli ve ¢abuktur ki, “eger yutulmak

istemiyorsan gozlerini dort a¢!” mesaji verilir.

Imkansiz Birlesmeler: Lynch'in Evreninde Ask ve Yabancilasma

Lynch filmlerinde karsilagilan ‘agk’, Mulholland Drive’da da karsimiza ¢ikar.
Ancak bu filmdeki ask, Lynch’in diger filmlerinde karsilastigimiz ‘agktan’ daha
farklidir. Betty ile Rita arasindaki lezbiyen ask... Lynch’e gore, hicbir iligki gtiven
verici degildir. Birakin karsi cinsler arasindaki iligkiyi, hemcinsler arasindaki
iliskiler de ona gore basarisizlikla sonuglanir. Filmin sonunda Diane ile Camilla’nin
iliskisi tam da bunu ornekler. Lynch'in sinemasinda iligkiler ¢ogu zaman
basarisizlik, kaygi ve giivensizlikle oriiliyken, bu genellemeye birkac istisna da
dikkat ceker. Blue Velvet'te Jeffrey ile Sandy arasindaki iliski, masumiyetin
karanlikla ytizlestigi bir ¢ercevede korunur. Wild at Heart filminde ise Sailor ve
Lula'nin iligkisi bircok engelle karsilagsa da tutkulu bir sekilde ayakta kalir. Twin
Peaks: The Return dizisinde Norma ile Ed'in 40 yila yayilan aski nihayet bir araya
gelisle taclanir. Ancak bu 6rnekler dahi Lynch evrenindeki agkin kirilgan, karmasik

ve ¢cogu zaman belirsiz dogasini ortadan kaldirmaz.

Merakli Amerikalilar

Lynch, her filminde oldugu gibi Mulholland Cikmazinda da Amerikan
halkinin ne kadar merakli ve maceray1 seven bir tarafinin oldugunu gosterir. Biiyiik
umutlarla Ontorio’dan Los Angeles/Hollywood’a gelen Betty (Diane), isini birakip
Rita'nin (Camilla) durumuyla ilgili dedektiflige soyunur. Polisi arar, evleri takibe

alir, telefonlar eder... Ayni, 1986 yapimi1 Mavi Kadife (Blue Velvet) filminde
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Sandy’nin, kasabaya uzun bir aradan sonra gelen Jeffry’yi kandirarak Dorothy
hakkinda arastirmalar yapmak i¢in heveslendirmesi gibi... Aslinda Lynch filmde,
kamera arkasinda olan ile kamera 6niinde goriinen arasindaki iligkiyi de verir.
Geng yonetmen Adam’in oyuncu se¢imlerinde yetenekli buldugu bir aday1 se¢mek
istemesi; ancak mafyanin ise el atarak, zorla ve hatta Adam’in isini kaybetmesi
pahasina Camilla adindaki kizi zorla segtirmeleri, film endistrisindeki
gerceklikleri gozler oniine serer. Bu ag¢idan Mulholland Drive, Hollywoodun
pariltili yliztintin ardindaki sert gercekleri gozler 6niine seren bir yapiya sahiptir.
Geng yonetmen Adam’in, film endiistrisindeki karar mekanizmasinin mafyatik
giclerin elinde oldugunu fark etmesi, sistemin yozlagsmis yonlerine isaret eder.
Hollywood, diislerin gergeklestigi bir yer olarak sunulsa da, ayni zamanda bireyleri
tiiketen ve yozlastiran bir makinedir. Lynch, Hollywood mitini tersytiz ederek,
sOhret hayalinin nasil yikici bir kabusa donitisebilecegini gosterir. Sohret arayisi
icindeki karakterlerin trajedisi, film endistrisinin acimasiz gergekligiyle

yiizlesmeyi kaginilmaz kilar. Betty’nin doniisiimii, sadece bireysel bir ¢okiis degil,

Hollywood’un insa ettigi sahte kimliklerin ve yanilsamalarin da ¢okiigtddir.

Dissal bir kimlik

“Rita ile Diana’nin, Rita'nin hafizasim1 zorladig: igin gittikleri Silencio adh
kuliipte ¢alan Roy Orbinson sarkisinin playback oldugunun ortaya ¢ikmasi gibi,
bu ikilinin beyinlerine kaydettikleri hayaller de tipk: bir playback gibi yasamlar

tistiine yansir. Betty'nin olmay1 arzuladigi kadin olan Diane’in kendi beynindeki

114



yansima olmasi gibi icerikli bir hayal, dissal bir kimlige déniisiir.” (Ozdemir, 2003:
31). Boylelikle filmde, yavas yavas neyin olup biteceginin sinyalleri verilmeye
baslanir. Tim bu olaylarla film, ilerlemekte ve seyirci her seye alismigken aniden
ortaya mavi bir kutu ¢ikar. Bu mavi kutuyla birlikte film de gercek diinyaya bir
gecis olur. Bu mavi kutu bu nedenle Diane’in kag¢tig1, bilingdisinda baskilamaya
calistigr  (riyasindaki) gergeklerin kapatildigi ve gizlendigi yer olarak
tasarlanmigtir. Burada, rityalarda insanin gercekte gordiiklerinin, yasadiklarinin
carpitilarak tekrar tekrar kurgulandiginin mesaji verilir. ikinci boliimde, yani
gercek olan kistmda, Diane tiim karakterlerle karsilasir ve bunlar1 harmanlar. Ilk
sahnede dans sahneleri, yash bir cift, Diane ve kirmiz1 bir battaniye, riiyasi gercege
doniisen adam, Coco ile tanigsma, Diane’in yonetmen Adam’in farkl bakiglarindan

Camilla i¢in ka¢masi, kovboyun Adam’a sozleri, para, ¢anta, mavi bir anahtar ve

daha birgok seyin bulunmasi...

Yasamin benim!

ikinci sahnede Diane’in uyanmasi, komsusunun gelip esyalarini almak istemesi,
mavi anahtar1 gormesi, katilin isi bitirdigini anlamasi, kendisinin bu noktaya nasil
geldigini diisinmesi, (zavalli, bunalimli, Camilla'nin agskina muhtag, bu yilizden
onu oldirtmeye kadar gotiiren depresif bir kisilige) ve en sonunda Diane’in hayati,
gecmisi ve yaptiklar1 kendi gézlerinin 6niine gelerek buna dayanamaz ve intihar
eder. Boylelikle filmde, Diane, diiskiinliigiiniin ve ezikliginin acisin1 Camilla’y:
oldirtme karart alarak c¢ikarmak ister. Clnki Diane, Kanada'nin Ontorio
kentinden biiyiilk umutlarla gelmistir. Ancak yonetmen Adam’in Camilla’yl
secmesi ve ona asik olmasi; bu siire¢ i¢inde de Diana’in daima ‘kaybeden’ olmasi;
Diane tarafindan Camilla’nin 6liimiiyle sonuglanir. Boylelikle Diane, bir kereligine
de olsa Camilla'nin yasamini yonlendirme firsati bulmustur; bu yonlendirme

Camilla’nin 6liimiiyle sonu¢lansa bile...
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Basarisizligin ifade edilisi: Mastiirbasyon

Filmin sonlarina dogru, ikinci bolim olarak tanimladigimiz kisimda, Diane
aglayarak mastiirbasyon yapar; kendi kendisini tatmin eder. Mastiirbasyon, “6zgiin
anlamiyla cinsel haz amaciyla cinsel organlarin genellikle erotik fanteziler
esliginde elle orgazm noktasina kadar uyarilmasi” (Budak: 2003, 495) anlamina
gelir. Ancak dikkat edilmesi gereken nokta; Diane mastiirbasyon yaparken
yliztinde bir memnuniyet hali yoktur; aglamayla hirsin birbirine karistig: bir ifade
vardir. “Latince masturbaria’dan gelen kelime, muhtemelen ‘kendi kendini eliyle
kiiciik diisiirmek, asagilamak’ anlamina gelir. Glinimiizde bu terim argoda, haz
alinan her tirli etkinlik i¢in asagilayici bir imayla kullanilmaktadir” (Ayrinti icin
Bkz.: Budak: 2003, 495). Ve Diane de yaptigi, deneyimledigi, gbzlemledigi, aski,
isi, kisacasi ‘basarisizlik’ olarak tanimlayabilecegimiz bir donem gegirdigi i¢in sanki
tim bu olumsuzluklardan haz alircasina kendi kendisini tatmin eder. Filmin
basinda yazilar bitmeden 6nce gérdiigtimiiz flu goériintiler, Diane’in intiharindan
once, mastiirbasyon yaparken gordigii duvardaki taslarin bulanik lekeleridir.
Lynch, aslinda filmin basiyla sonunu birlestirmistir.

Lynch filmlerinde bu tip olaylara ve ruhsal problemleri olan film
kahramanlarina sikc¢a rastlanir. Psikolojik sorunlar1 olan kisileri filmlerine konu
eden Lynch; gercekligi, klasik film anlayisini ve olaylarin kurgulanis bigimini alt
st ederek farkli bir anlati ile sinemada farkli bir yer edindi. “Lynch sinemasi,
aralarinda baglant: bulunmayan bir dizi goriintiiyii pes pese sunar; abartik, ilintisiz
gibi gortinen bu resimlerin, gene de anlagilir bir baglamlar1 vardir” (Atayman,
2003: 204). Riyalarin kentinde bir agki konu alan Mulholland Cikmazi'nda,
Lynch bu sefer ‘agki’ farkli da olsa ele almistir. Mulholland Cikmazi, bir agk
oykisti olarak da gortilebilir. Clinkii Lynch, agk - tutku konularina 6nem verir.
Yonetmen filmi, gerilimli bir 6ykii yapisi ve soyut bir cergevede; uzaklik ve
tesadiifler arasinda isler. Ani ve beklenmedik gecislere, doniislere rastlanir.

David Lynch, Mulholland Drive ile klasik anlati yapisimi tersyiiz eden,
bilingdisini ve sinemanin illiizyonist dogasini sorgulayan bir eser ortaya
koymustur. Film, postmodern anlati teknikleri, kimlik pargalanmalar ve riiya-
gercek catigsmasi ile seyirciyi pasif bir izleyici olmaktan ¢ikararak, anlatinin igsel
mantigini ¢ozmeye zorlayan bir yap1 sunar.

Lynch’in sinemas;, tek bir anlama indirgenemeyen, ¢ok katmanli ve yoruma a¢ik

anlatilar insa eder. Mulholland Drive ise bu anlatisal labirentin en giicli
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orneklerinden biridir. Seyircinin zihinsel konfor alanini bozan, alisilmis sinema
kodlarini sarsan bu film, sadece bir Hollywood elestirisi degil, aynt zamanda

sinemanin kendisine dair de bir sorgulamadir.
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