INLAND EMPIRE: HIPERKRONI

Hasan Cem (Cal

David Lynch’in Inland Empire’ inin, anlamla i¢in i¢in kaynayan, ¢ok boyutluy,

katman katman agilan hikdyesi, ayn1 anda zamanin, bir belirlenim olarak zamanin
karmasiklasmasindan da, zamanin, dogrusallig1 yalnizca bir devre pargasi haline
getirdigi, hi¢ mi hi¢ 6ncelemedigi bir giriftlesmesinden de ayrilamaz. Filmin zaman
yapistyla ilgili soylenmesi gereken ilk sey sudur: Film birden ¢ok zaman hatti
icermenin yani sira birden ¢ok zaman kipligi icerir ve en nihayetinde zamanin ayna
imgesi olan, zamanin bir nevi lagvini, ilgasini imleyen sonsuzlukla ya da tiim
zamanlarin esanli veya eszamanli mevcut bulundugu bir “zamansiz zamansallik”la
bir araya gelir, kavusur. Ama bu, bir yandan da ikinci bir seyi belirtmeyi zorunlu
kilar: Film, zamansal olanin zamansiz olana meylettigi bir zamansallig1 haizse, ayni
anda, halihazirda tiim zaman kipliklerini, ge¢mis, simdi ve gelecegi tek bir imgede
iceren bir kapsami da haizdir, zira sonsuzlugun perspektifinden tiim zamanlar estir
ve iste, Inland Empire’in zamaninin imgesi de son kertede budur: Zamansiz

Zaman.
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Adim adim ilerleyelim. ilkin s6z konusu olan bir paradoks degil bir mantik
olacaktir: Kendinde zamanin mantig1. Bu ne demektir? Oziinde, dogrusal zamanin
lagviyla ortaya ¢ikan, zamanin harekete indirgenmedigi, Oyleyse bir sabit haline
getirilmedigi, aksine bir degiskenden bagka bir sey olarak diistintilmedigi bir
zamansallik, boylesi bir zamansalligin imgesi. Ger¢ekten, Lynch’in bu filmde
urettigi sey budur: Film en basindan itibaren farkli zaman devreleri iginde bulunan
karakterlerden olusur ve dahasi, bu karakterlerin kim olduklarini da bu devreler
belirler. Higbir karakter icinde bulundugu zamandan ayr diisiiniilemez ve yine,
Ustiine ustliik, birbirlerinden de; tiim zamanlar i¢ ice ge¢mis oldugu ve karakterler
zamanlar arasinda da gidip gelebildigi dl¢tde.

Dustintldiigiinde, Inland Empire’'da birbiriyle iligkilenen, iliskilenmeyi
kesmeyen, ikisi kosut oldugu kadar girift, biri tamamen sanal, digeri ise bu ti¢linti
iceren, kapsayip kusatan, kat eden, hatta kendine ¢eken zamansallik bulunur ve
bunlara tekabiil eden, yine dortli bir bilis diizeyi ya da sathalamasindan
miilhemdir film. Bu zamansalliklar zamanlar arasi [intertemporal], zamanlar 6tesi
[transtemporal], zaman alt1 [subtemporal] ve zamansiz [atemporal]
zamansalliklardir, bunlara sirasiyla tekabiil eden biligsellikler ise déja vu,
anamnesis, limbo ve nirvana’dir. Lynch’in filminin anlatisi, eger ki bir anlatisi
varsa, tamamen bu zamansalliklarin ve bilisselliklerin, daha dogrusu bu zaman-
bilis ¢evrimlerinin etrafinda ve icinde doner ve hi¢bir sekilde onlardan ayrilamaz.
Ve tabii imgesi de bunlara miitekabil ve muhasir bir sekilde olusum gostermeyi
kesmeyecektir.

Temel kasit agik¢a sudur: Lynch’in filminde zaman tamamen modiler bir
belirlenimdir ve higbir sekilde dogrusal degildir, dolayisiyla algiyla 6zdeslesmez.
S6z konusu olan, bu filmde, dogrusal akan zamanlarin bir alay [procession] degil,
bir “paralel kurgu” degil, aksine, bunun ¢ok ama ¢ok otesinde, dogrusalligin
giderek daha da sastig1, gecmis, simdi ve gelecek arasindaki ayrimin yittigi, farkl
bilis diizeylerinde, dolayisiyla zaman hatlarinda yasayan karakterlerin imgeyi git
gide daha c¢ok istila ettigi bir ¢ok zamanli [multitemporal] filmsel kurgu
kompleksidir. Lynch’in filminin anlagilmazligi da zaten bundan kaynaklanir:
Zamanlar “ayni zamanda” hem birbirine bagli hem birbirinden kopuk hem de
zamansizin perspektifinden goriiliir ve nihayetinde, neden ile sonug¢ arasindaki
baglantiy1 tesis etmek zorlastig1 gibi, bu ilkenin gegerlilik arz edip etmedigi dahi
bir soru isareti haline gelir. Diger bir deyisle zaman, filmde imgesi iiretilen seydir;

kendinde, kendi i¢in ve bir nevi yitene dek.
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Filmdeki “gariplik’lerin tahlilini yapmayi, “sembol”’lerin anlamini kavramaya
calismay1 ve “alt metin”leri okumay1 birakirsak, filmin basindan itibaren zamanin,
dogrusal akmadigi bir hatta seyrettigini, bunun farkina varma halinin ise filmin
“ana konu”su oldugunu, dolayisiyla filmde zamansiz olan ile en st diizey
bilinglenme ya da “aydinlanma”nin bir tutuldugunu kavrariz. Nikki Grace’in evine
gelen komsu, 6rnegin, bunun bir gostergesidir. Nikki'ye yarin nerede oturacagini
soyler ve gercekten de Nikki yarin orada oturur; bunu garipsese de, buna inanmasa
da s6z konusu olan budur. Dolayisiyla daha en bastan farkli bilis diizeyleri ve
zaman algilar1 i¢inde varlik gosteren odaklar oldugunu anlariz, en azindan bu ima
edilendir. Nikki baglangi¢ta zamani dogrusal algilar, ama kaderi “bagka”dur.

Kader: Inland Empire’in merkezi kavramlarindan biri. Ama yine de s6z konusu
olan dogrusal bir hatta seyreden bir kader degil, bir dogum ile bir 6liim arasindaki
diiz ¢izgiyi mesken edinen “yazg1” degil, daha ¢ok Nikki'nin giderek Nikki olmay1
kestigi, once benligini, ardindan kendiligini degistirdigi, en nihayetinde de her tiir
kendilikten azat héle geldigi bir hattin (6n) belirlenmigligidir. Nikki oldugu ancak
basta iddia edilebilecek kadin, oynadigi rol icab1 Susan Blue olur, ama Susan Blue
rolii de On High in Blue Tomorrows filminin remake’i ve tamamlanmamis olan
ve (bir Polonya kissasiyla iligskilenen) lanetliligi defalarca bahis konusu hale
getirilen filmde rol alan “kayip kiz’a dayanir ve tabii, Nikki giderek roliine
gomiildiigiinde, kayip kiza da bilhassa doniismeye baslar; ama tabii kendince yani
Sue olarak.

Mesele basitge sudur: Nikki Nikki olarak Sue olup kayip kizin onu arafta birakan,
karmik oldugu soylenebilecek borcunu 6demek i¢in dogmustur ve Sue olarak
oldiigiinde bu borcu 6der, fakat Sue olarak 6liip kayip kizin borcunu 6demek de
Nikki'nin kaderi oldugu oranda Nikki ortadan kalkar ve kayip kiz da filmin
basindan beri kilitli kaldigi odadan (yok olup havaya karigarak, diyelim ki
eterikleserek) g¢ikar, boylelikle de filmin sonunda Nikki/Sue, daha dogrusu
tamamen degismis haliyle Nikki, kendisi oldugu sdylenemeyecek, kendilik asir1 bir
biling diizeyinde, zamansiz bir zaman iginde konumlanir, bir nevi “erer”. Ozet
basitce budur ve esasen, film boyunca s6zii edilen “6denmemis bor¢” da tam da bu
akiga, siirece isaret eder; bor¢ 6dendiginde film de bitecektir. Filmin konusu
bor¢tur, 6denisi de filmin kendisi.

Peki, bor¢ nedir? Borg, kayip kizin, zaman makinesi olarak saati (kayip kizin
kocasinin reankarnasyonu olan “hayalet” de saatg¢idir) kullanip kendi 6limiiyle

sonuclanan kaderini degistirmeye calismasiyla alakalidir; zamanin akis seklini
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degistirmeye ¢alistigindan, hile yaptigindan diyelim, “bir oyun olarak zaman”in
disina atilir; zamandan tamamen kopuk olmasa da onun iginde bir eylemlilige
sahip degildir, diger bir deyisle zaman alt1 dedigimiz diizeyde varlik arz eder. Tam
da bu nedenle kayip kiz, bir televizyon basinda, bizim Inland Empire olarak
bildigimiz filmi izler ve filmi izlerken bekledigi, esasinda kendi borcunu 6deyecek
Nikki'nin, Sue’yla 6zdeslesip onun kaderini onun yerine nihayetine erdirecek
Nikki'nin Sue olarak yani onun, kayip kizin tiirevi ya da cesitlemesi olarak
Olmesidir. Ve gercekten, Nikki Sue olarak oldiigiinde, kayip kizin 6ldirmeyi
planladig1 ama o6ldiiremedigi Doris (ki kayip kizin kocasinin kendisini aldattig:
kisidir) tarafindan oldirildGgiinde, Nikki kayip kizi gorir bir hale gelir ve bu,
onun da kayip kizin da ermesidir ki zaten tam da bu nedenle Nikki tam da bu
noktadan sonra kendiligini asar ve kayip kiz da yine ayni noktanin ardindan yok
olur. Goriilen ile goren arasinda bir ayrim kalmadiginda, bakan ile bakilan bir
oldugunda ortada yalnizca gorti, bir tiir igebakis kalir ve film film olarak kendini
asar: Artik gortilen Inland Empire, kayip kizin filmin sonuna dek izlemis oldugu
Inland Empire degildir. Nikki 6demek i¢in dogdugu borcu o6dediginde, Sue
olusunun kaderi oldugunu kavradiginda, diger bir deyisle kendini filmin en
basindaki filmin, film iginde filmin, daha dogrusu o filmin yansidig1 perdenin
icinde gordiiglinde, tam da bu anda hi¢ kimse olur ve sonrasinda, filmin basindaki
hole geri doner fakat bundan bdyle orast ayni yer degildir; zamanin, bu 6rnekte
filmin Otesindedir. Basitge: Nikki zamani, bir pranga olarak zamani agmistir. Ve
iste, zaman da degismistir: Zaman altindan zaman disina.

Ama yine de tiim bunlar filmin sonuna nasil gelindiginden fazlasini ifade etmez
ve tipki film gibi, filmi biraz geri sarmak, filmin zamansal boyutlarini ve bunlara
mukabil ve miitekabil bilis diizeylerini bir bir tartigsmaya a¢malk, filmin sonuna dair
pek ¢ok seyi acikliga kavusturmayr miimkin kildig1 oranda, filme dair daha
derinlikli bir anlayis1 saglayacaktir. Dolayisiyla zamanlari, dogalar1 geregi hicbir
siralar1 olmadigindan, sirayla degil, ama tek tek ele almak elzem goziikiir ve tabii,
tekrarlarsak, onlara tekabiil eden biling¢ dlizeyleriyle birlikte.

Zamanlar arasilik ve déja vu. Ilk olarak, bu baglamda s6z konusu olan agiktir:
Inland Empire’da, daha en bagindan beri, zaman hig¢bir zaman bir hatt1 belirtmez,
bir araligi belirtir ve aralik, kendilikler, kimlikler, diyelim ki karakterler
arasindadir. Tam da bu nedenle, 6rnegin, Sue, her ne kadar ondan farkli bir
varolusu haiz olsa da, onun bir tiir sanal eslenigi olarak var olsa da Nikki'nin

yasadiklarimi kendi yasayacaklari olarak goriir: Sette goriinmeksizin hareket eden
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ve ses ¢ikaran kisi, nitekim, Sue’dur, ama ayni zamanda bir zamanlar Nikki olan da
kigidir ve sette gordigili, Sue olarak, esasinda kendisidir; tabii birka¢ giin 6nceki
(tam olarak iki giin evvelki) kendisi. Dolayisiyla deneyim ettigi, aslinda halihazirda
yasamis oldugu seydir, ama bu basit bir hatira da degildir zira 6yle olsaydi,
karakterin hem etki eden hem de tepkiye sahip olan olarak konumlandirilmasi
mimkiin olmazdi. Ama iste, degildir: Sue Nikki'nin yasayacagi seyi ona
yasattigindan, aslinda Nikki'nin gelecegidir fakat Nikki de, su halde, Sue’'nun
gecmisidir ve bu iki boyut arasinda devinen de Nikki/Sue’dur; yani Sue’yla
ozdeslesen, kaderi, yazgisi bu olan Nikki. Dolayisiyla imgesel diizeyde bakildiginda
s0z konusu olan aslen bir déja vu etkisidir; ¢linkii Sue yalnizca zamanin kipleri
arasinda yolculuk yapmakla kalmaz fakat halihazirda bu yolculugu yapacak olan
Nikki'nin kendisi oldugunun ayirdina da varir ki bu, Nikki'nin halihazirda
yasamis/yasayacak oldugu bir seyi hatirlamasi anlamina gelir: Catallanan zamanin
rotarla tanimlandigi ve boliinen kimligin tizerine kapandigi bir devre. Ve bu da déja
vu'nun mitkemmel bir tanimidir: Bir yasamin, kendini kusatan zamanin kiplikleri
icinde dogrusal olmayan bir tarzda devinimi.

Zamanlar étesilik ve anamnesis. Ikinci olarak, diger taraftan, zamanlar arasilik
yalmizca Nikki ve Sue’yu, daha dogrusu Nikki/Sue’yu, ama ayni zamanda Doris’i
(kendisi “Who is She” adindaki “adsiz kisi’dir de) ilgilendirdigi kadariyla, esasinda
Inland Empire’in asli zaman boyutuna isaret etmez. Nikki'nin Sue olarak, tam da
bu suretle kayip kizin reankarnasyonu oldugunu anladigimiz diizeyde kavrariz ki
esasinda s6z konusu olan bir zamanlar arasiligin da otesinde, disinda, ardinda
bulunan bir zamanlar o6tesiliktir. Bu raddede zaman, artik bir kendiligin kendi
geleceginin ge¢misini deneyim edisine, daha dogrusu bu deneyimin miimkiinlitk
diizlemine karsilik gelmez, daha ziyade bu kendiligin “6nceki hayat”inda oldugu
ve yaptigi seylerin farkindaligina erdigi bir boyutu, dyleyse kendi olmaktan ¢iktigi,
kendi kendini astig1 bir boyutsalligi imler ve ilgilendirir. Burada, kayip kizin
modern reankarnasyonundan ama ayrica Nikki'nin Sue’ya evriminden ve tabii adi
bilinmeyen kadin olarak Doris’ten s6z etmeyiz fakat Sue olarak Nikki'nin, basit¢e
Sue’'nun kayip kizin kaderini yerine getirmesinden, raya sokmasindan s6z ederiz.
Tam da bu nedenle film boyu Sue, tiirlii yolla kayip kizla iletisime gecer. Ornegin
saati kullanarak kendi hayatinin kayip kizinkinin bir ¢esitlemesi, tiirevi oldugunu
kavrar; zamam geri alarak, ona etki etmeye calismaksizin “daha once kim
oldugu’na bakar (ve “zamana uyar”). Ve tabii, Sue'nun kayip kizin reankarnasyonu

olma nedeni de, esasinda Nikki'nin kocasini aldatmasi, dolayisiyla kayip kizla ayni
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duruma diismesidir ki bu, onu Sue olmaya yonlendiren de seydir; karmik terimlerle
ifade edilecek olursa. Bundan dolayidir ki Nikki bir noktada yasadiklarinin
senaryoya benzedigini syler (ki 6ncesinde de, kocasini aldattiginda da benzer bir
farkindaliga yarim yamalak ermistir) ve o anda Sue ile Nikki birbirinden ayirt
edilemez olmaya baslar: Nikki/Sue olur. Bir kendilik amalgami. Fakat asil
farkindalik, zamanlar otesiligin sagladig: biling diizeyi olarak anamnesis, Sue'nun
onceki hayatinda kim oldugunu fark etmesiyle zuhur eder ki o da, tekrarlarsak,
kayip kizdir. Her ne kadar Sue ile Nikki farkli karakterler olsa da, her ikisinin de
bir ge¢misi bulunsa da yine de Nikki, Sue karakterini “oynama”y1 kabul ederek ikisi
yani “kendi ile 0” arasinda bir koprii kurmus olur ve Sue olmak ile Nikki olmak,
Nikki'nin Sue roliine birliinmeyi ve boylelikle boliinmeyi kabul etmesiyle
birbirinden ayirt edilemez kendilikler halini alir. Bu kendiliklerin ¢6ziilmesi ise
kademeli olarak Sue’'nun Nikki'nin rolii oldugunu fark etmesi ve ayni anda kayip
kizin reankarnasyonu oldugunun tam anlamiyla farkina varsiyla ortaya
konacaktir. Sue (ki aynit anda Nikki'dir de bu raddede, ¢tinkii “6ldiikten sonra”
gorir kendini) kendini perdede gordiginde ilk hakiki ¢ozillme, kayip kiz
oldugunu fark ettiginde ise ikinci ve nihai olani gerceklesir ve bu nihai farkina
varisla birlikte Sue, tekrarlarsak, kayip kizla, sanal eslenigi oldugu seyle bir olur ve
yitip gider. Diger bir deyisle, buradaki Sue, yalnmizca zamanlar otesi bir
mevcudiyetin ifadesi olmakla kalmaz, ayrica kendi zamanini da asip zaman alt1 bir
boyuta, kayip kizin var oldugu boyuta gecer ve gectiginde, zamandan ¢ikmis olmak
suretiyle, daha dogrusu ne zamansal ne de zaman Gtesi olan bir diizleme gegis
yaparak, oyleyse kendi oOtesine gecerek gozden kaybolur. Bu noktada da zaman
otesilik bir karma ya da melez zamansal belirlenim olarak, anamnesis yani 6nceki
hayatlar1 hatirlama hali istiinden, mevcut bir hayata kodlu olan diger bir hayatin
karmik ytlikiinii tasima haline isaret eder ve bu yiik, yiikii tasiyanin, diyelim ki bu
zamanda bulunanin, “borcu olan”in oldugu kisi olarak olimudir. Filmin
terimleriyle: BoOylelikle tamamlanmamis film tamamlanir ve tamamlanan film
Sue’nun ve kayip kizin eszamanli yitimiyle sonuclanir. Kisacasi bedel 6denmistir.
Zaman altilik ve limbo. Ugiincii olarak, zaman alt1 diizeyde esasinda bir limbo
hali ya da yogunluguyla kars1 karsiyayiz. Bu en basit zamansal iz veya im veyahut
imzadir zira tek bir karaktere, kayip kiza adanir. Her ne kadar film boyunca
goriniip duran, ti¢ tavsanin icinde bulundugu, Lynch’in Rabbits filminden

kesitlere dayanan sekanslarin da bu tip bir zamansallik yarattig1 iddia edilebilir olsa
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da biliyoruz ki 6ziinde o alan zamanlar 6tesiligin varlik kosulu olarak boyutlar arasi
gecisleri miimkiin hadle getiren bir 6zel alan ya da bolgedir; Andrei Tarkovsky'nin
Stalker’indakine benzer bir zone’dur. Zaten kayip kizin televizyonunda gortilmesi
de bu tezi onar: Tavsanlar bir zaman alt1 diizeyde, bir limbo halinde var olmaz, bir
arafta degildir, fakat zamanlar otesi, birbirini 6teleyen, birbirinin 6tesinde yer alan
zamanlarin arasinda gecis yapmaya calisan ya da hdlihazirda bu gegisi yapmis
kimselerin kullandig1 bir tiir yok-yerdedir. Orada esasen tavsanlar bile tam
anlamiyla yasamaz, zira orasi (eger “orasi” diye bir yer varsa) bir tiir imkanlar
kiimesi ya da (Schrédingerci) siiperpozisyon kutusu gibi ig goriir; Sue’nun orayi, o
oday1r aradiginda konustugunun bir diger zaman boyutundaki kocasi, oraya
gittiginde gordigiiniin ise tam manasiyla hi¢ kimse, bombos bir salon olmasi da
bundandir; ¢iinkii orasi ve tavsanlar, hangi zaman mesken ediniliyorsa onun
otesinde bulunan kimselerin maskeleri ya da gizil suretleridir; kendilerinden baska
her seydirler (Oray1 desifre edilmis halde, “tavsan yuvasi” olarak, katiksiz ve
filtresiz goren ise yalnizca kayip kiz gibi durur). Zaman alt1 diizeyde ise s6z konusu
olan karsilikli 6telenmis zamanlarin bir gegisliligi degil, daha ziyade zamanin
icinde bir fail dahi olunmayan, onu, zamani yalnizca edilgence deneyim etmeye
tabi olunan bir zamansallik, zamansal durumdur (ve tabii duyum da). Ve iste, kayip
kizin icinde bulundugu durum da tam olarak budur; o ki zamanin ne icinde ne de
biisbiitiin disindadir ama aradadir, borcu 6denene dek aradadir ve bu konuda
yapabilecegi hi¢bir sey yoktur, “izlemek”ten baska; izleyicinin de izledigi seyi, filmi,
Inland Empire’1. Dolayisiyla kayip kiz bir bilis diizeyi olarak limbo’dadir: Zamanin,
icinde yer alinamaz, faili olunamaz bir nesneye indirgendigi, zeminsiz, temelsiz,
yersiz bir zaman duyumundan miilhem, mutlak kontrolsiizlitk halinde olunan
(kayip kizin siirekli aglamasi) bir deneyim.

Zamansizlik ve nirvana. Dordinci ve son olarak ise zamansiz olan zamanin,
paradoksal bir zaman devresinin icinde buluruz kendimizi. Bu devreye nasil
varilir? Esasinda anamnesis hdalinde biligsel, zaman otesiligin deneyiminde de
zamansal ifadesini bulan devrenin bir sonucudur bu devre. Tekrarlarsak: Sue
olarak Nikki, kayip kizin kaderini yerine getirerek, onun hayatinin bir tir
cesitlemesi olarak, ornegin onun gibi “sokaklara diiserek”, onun oldirmeyi
planladig1 kisinin reankarnasyonu tarafindan o6ldiriilerek (Doris), kocasi
tarafindan aldatilarak vesaire var olur, fakat ayni zamanda tim bunlarin
farkindaligina yani tim bu siirecin bir kaderin, yazginin ifadesi oldugunun

bilincine de vararak, esasinda kayip kizla bir oldugunu anlar ve bu anlayis ki onu
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aydinlanmanin, Nikki'yle de kayip kizla da ayni anda bir oldugunun, dolayisiyla
her seyin altinda yatan birligin, (Lynch’in deyisiyle) “birlesik alan”in bilincine
yikseltir. Su halde, Sue'nun 6limi esasinda iki (iligkili olsa da) ayr1 durumun
ifadesidir: bir, kayip kizin zaman alti zamansalliktan c¢ikisi, zamanin digina
atilmighigini imleyen odadan azat olusu ve iki, Nikki'nin Nikki olarak, Sue’'nun
O0liminiin ardindan fakat Sue olmus olmak vasfiyla bilincindeki bir ytlikselme
[ascension]. Birinci durumun ne ifade ettigi agiktir: Kayip kizin borcu 6denmistir;
sanal eslenigi ya da kurgusal reankarnasyonu olarak Sue onun yerine 6lmiis, bir
“cesitleme sureti” olarak cemberi kapatmustir. Ikinci olarak ise bambaska bir
durumla karsilasiriz ki o da sudur: Sue bir nevi nirvand’ya eristigi, samsara’dan
¢ikt1g1, samadhi’ye vardigi anda yani bir kendiligi olmadigini, Gyleyse benligi
bulunmadigin1 kavradigi zaman, esasinda dogrudan Sue olmaya karar vermis
Nikki'nin de kelimenin tam anlamiyla erdigi vakittir. Tek fark, ilk erme halinin bir
borcun 6denmesine isaret etmesi yani bir “negatif kader” olmas, ikincisinin ise bu
kaderin tastyicisi olmak vasfiyla yar1 yartya kendisi olan (Nikki'ye “yarim dogmus”
[half-born] oldugunu séyleyen bizzat komsusudur) ama tam da yine bu kaderi
nihayetine erdirmeyi (bilingli ya da bilingsiz) segerek kendini tamamlayan
Nikki'nin aydinlanigina isaret etmesi yani bir “pozitif kader’e gondermesidir
[referment]. Bu nedenle filmin sonunda komsusu (tipki basta oldugu gibi) ona
tekrar gelecekte olacagi vyeri soyler, ama bu sefer Nikkinin gordagd,
tamamlayacagi kaderin basinin basi, Sue olmayi secisi degil, daha ziyade kendi
basina, kendi payina koltukta oturan, mutluy, stikunetli, “kendini agsmis” Nikki'dir.
Ve iste, tam da bu Nikki filmin sonunda, bir bakima tiim zamanlar iceren bir
yerde, “zamansiz bir yer’de konumlanir ki bu da manidardir; zira Nikki Sue i¢in bir
kaptan [vessel] fazlasi olmadigini anladiginda, bu, onun kendini de agmasini saglar.
Kendisi diye bir sey hi¢bir zaman var olmamistir ve dahasi, hi¢ kimse hi¢bir zaman
var olmamugtir; var olan tek sey, ayni olanin farklanarak geri dontist, farkin tekrari,
farktaki tekrar, tekrardaki farktir: Sue'nun cesitlemesi olarak Nikki. Nikki Sue
olarak bunu anladiginda zamanin disina tam manasiyla ¢ikar ve artik zamansizda
konumlanir, zamanin diginda degil 6tesindedir; zamanin disinda askida kalanin
(kayip kiz) borcunu 6demis, karmasini kapatmig, kendini de bu suretle agmus,
“zamani yenmis” ve boylece sonsuzu mesken edinmistir. Filmin sonundaki yer,
zamansiz yer olarak ifade ettigimiz yer de iste burasidir. Burada her sey ve herkes
bir, esanli olarak mevcut, zamanin 6tesinde ve saadet [bliss] icindedir. Bundan

dolayidir ki Lynch’in filmlerindeki diger karakterler de buradadir; Twin Peaks’ten,
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Mulholland Drive’dan karakterler holde mevcuttur. Oyle ki filmin icindeki film,
sanal film, On High in Blue Tomorrows'taki karakterler dahi buradadir; ¢iinka
bu diizeyde sanal ile reel arasinda hig¢bir ayrim kalmaz ve tim ikilikler ¢oziliir.
Burasi ki zamansiz olandir, ama ayni zamanda, bir bilis diizeyi olarak nirvana’ya
karsilik gelir. Zamansiz olana agilarak Nikki, daha dogrusu Nikki dedigimiz ama
artik Nikki dahi olmayan “sey” nirvana’ya da erigmis olur. Saf saadet i¢indedir
bundan boéyle: Giiliimser; sonsuza dek.

O halde biitiin bunlar hesaba katildiginda Inland Empire’a dair son kertede
soylenebilecek olan sey nedir? Bu filmin amaci ya da seyirciye “mesaj”1 nedir?
Lynch’in net bir dille, agik¢a, filmlerinin bir “anlam” olmadigimi séyledigini,
bunun altin1 kalin kalin ¢izdigini biliyoruz. Dolayisiyla Inland Empire’in da bir
istisna olmadigina emin olabiliriz. Ama yine de Lynch bu tip sorulara (“anlam dair
sorular”) cevap vermiyorsa bunun nedeni, sorularin bir cevab1 olmamasindansa,
sorularin yoneltildigi seyle, filmle bir ilgisinin bulunmamasidir. “Bu neyin ifadesi?”,
“Bundan sonra su niye oldu?” ve “Bunun sununla baglantisi nedir?” gibi sorular
tirli nedenle Lynch’in filmlerine yonlendirilse de genel itibariyla bu filmlerin
modus operandi’sinin ayirdina varamamis olmanin da birer gostergesidir.
Gergekten, Lynch en az da simgelerle, nedensellikle ve verili baglantilarla
ilgilendiginden, anlam da (en azindan “anlamin geleneksel anlami”nda) ekseriyetle
bu kosullar altinda miimkiin oldugundan, Lynch’in filmlerinin (miimkiin en
teknik anlamiyla) bir anlami yoktur; ¢iinkii anlamin degil sezginin ihtisas alaninda
is gortiirler. Inland Empire da bu agidan istisna gibi goziikmez, hatta belki par
excellence ornektir: Simgelerin yerine kodlar1 (zamani kodlayan bir sey olarak
saat), nedenselligin yerine tist-nedenselligi ya da “ruhsallik” denen seyi (nedenleri
asan bir neden olarak reankarnasyon), verili baglantilarin yerine cegitlemelerle ig
goren bir sistemi (evrenin dongiisel modeli olarak samsara) yerlestirir; “oldugu
bilinen” degil “oldugu sezilen”in imgesini sunar. Dolayisiyla filmin hasbelkader bir
anlami varsa bu, Lynch’in neredeyse tiim filmlerindeki anlamla aynidir: Riya,
anlamin limitinin alindigi, boylelikle her daim anlamsiza agilan, dolayisiyla akil
degil, duygu dahi degil, sezgi yoluyla eylenen bir diizlemdir; kisinin kendi
derinliklerinde kendini kaybettigi bir “yer”.

Sonug olarak, Inland Empire’da da mantik degismez, degismeyecektir ama
mithim bir farkla: Artik s6z konusu olan rityanin bilindik riiya olarak tanimi degil,
iginden ¢ikilamaz bir riiya da degil (6rnegin Eraserhead deki gibi bir bitimsiz riiya

olarak kabus), daha ziyade gercekligin “rliya cinsinden” bir tanimidir. Bu film
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Lynch’in (uzun metraj) son filmiyse bunun bir nedeni var: Riiyanin daha ug¢ bir
taniminin yapilmasi imkansiz. Hakikaten Lynch, bu filmiyle ilk filminden beri
cizmeyi kesmedigi, asilamaz goziiken bir sinir1 agar: Bitimsiz riiyalardan, riiya
olarak baslayip riiya olarak son bulan bir dinamikten, hatta rityavari bir sekilde
hareket edilen zaman-mekanlarin imgesellestirilmesinden (Mulholland Drive’da
Hollywood, Lost Highway’'de de otoban bdylesi bir isleve sahiptir) bile el etek
ceker ve gercek addedilenin ta kendisinin riiyayla kavusacagi, gergek ile riiyanin
ayrimsanmasinin miimkiin olmayacagi bir imge olusturur; yepyeni bir riiya imgesi.
Bu imge ki daha filmin basinda, riiyanin nesnesi olarak neyi alacagimi belli
edecektir: Bir mecra olarak filmin ta kendisi, ama ayrica Inland Empire. Tam da
bu nedenle film kendi iginde kendini izletir; filmdeki herkes tipki seyirci kadar, biz
denli filmi izler. Sue, kayip kiz, Polonyalilar ve digerleri agik¢a veya ortiik olarak
filmi izlemistir ve onlar ile biz arasinda bu bakimdan bir fark yoktur; en azindan
filmin “seyirci”yi konumlandirdig1 yer budur. Ve iste, bu yer ki yeni ve terminal bir
rilya imgesine mahal veren yerdir de: Artik goriilen higbir sey riiya degildir, fakat
gercek olan sey, rilya olduguna dair en kiiciik bir emare dahi tasimayan sey
riyaymis gibi var olacaktir yani her sey riiyadir; uyanildiginda her seyin riiya
oldugunun anlasildig: bir tiir ritya. Her seyin her an her yerde oldugu, herkesin
herkes ve her sey oldugu, her seyin aynt anda hem miimkiin hem de imkansiz
bulundugu bir zaman-mekan olarak gergeklik, bu anlamda, Inland Empire’in
rilyadan anladigi seydir ve tabii, tanimi geregi rityadir da. Zaten filmin 6zel ve 6zgiil
bir anlamda bir meta-sinema 6rnegi olmasi da bundandir: Icinde birligin cok ve
¢oklugun bir oldugu bir film, bitimsiz, sonsuz dizilere dair bir film, kendini de
kapsayarak, kendi kendine de referans vererek, diger bir deyisle kendini de icererek
icerigini yankilayacaktir. Filmin her seyden evvel filmin yani gercek degil de sanal
olan filmin baslamasiyla baglamasi bosuna degildir ama iste, izledigimiz film
gercek oldugu oranda, ama sanal olan film de bu filme isaret ettigi, onunla aym
film oldugu diizeyde, film gercektir de. Bir nevi icerdigi karakterleri maruz
biraktig cesitlemeye kendini de maruz birakir film ve bu, onun gergekligidir, ama
rilyasiligi da. Hangi filmin gergek hangisinin riiya oldugunun bilinmedigi degil,
bunun bir 6neminin dahi kalmadig: bir noktada baslar Inland Empire. Bitisi ise
(gordigimiiz ve tahlil ettigimiz tizere) ayr bir konu.

Peki, son olarak, filmin bir “son film” olmasinin nedeni yalnizca rityanin asiri, ug,
asilmasi olanaksiz duran bir tanimini vermesi midir? Oyle gdziikmiiyor. Daha

ziyade s6z konusu olanin, Lynch’in yarattig: bir tiir tamalg1 [apperception], tim
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filmografisinin bir Aufhebung’u oldugunu soyleyecegiz. Bundan kasit nedir? Sudur:
Filmin, Lynch’in yaptig1 filmlerin tamaminin imgelerini kapsayan, bu imgeleri
icererek asan, bu imgeleri kendi imgesinin devre pargalari hdline getiren ve
boylelikle de onlarin parcalar halinde sagladig: algilari tiimleyen, tamamlayan bir
mahiyete sahip olmasi. Bu anlamda film, yalnizca zamansal boyutlarla iligkilenen,
bu boyutlarla bogumlu biling diizeylerine dair degil, seyirciye sundugu paradoksal
imgeye, zamansiz zamanin imgesine dair de degil, ayrica ve bilhassa Lynch’in tiim
filmografisine dairdir. Bu filmde Lynch, her bir filminin otantikligini koruyarak,
diger filmlerini var eden total imgeleri (asla belirli motifleri, figtirleri ya da
simgeleri degil) bu filmin igine gémer, sikistirir ve bir “yol”’un boyutlari, kendini
asan kendilige, sik sik adimi gecirdigi Atman’a, evrensel kendilige ulasmanin
safhalar1 olarak kaydeder. Lost Highway'de telefon araciligiyla katedilen zaman
boyutlar (bkz. tavsanlar), Mulholland Drive’da degisen ad ile doniisen hayat
arasindaki iligkisellik (bkz. Sue ile Nikki), Eraserhead’de riiya gormeye
hapsolmusluk/arafta olma hali (bkz. kayip kizin odasi), Twin Peaks’'te ve Twin
Peaks: Fire Walk with Me’de miihrii kirllamayan makus alin yazisi (bkz. Sue'nun
olimii) ve dahasi, iste bu safhalar, daha dogrusu vechelerdir; her biri kendi payina
Inland Empire’'in “gercek riiya’sinda oOziimsenmistir. Bu anlamda Lynch’in
filminin, ¢ok 6zel bir anlamda daha ¢ok zamanl oldugunu séylemek, belirtmek
gerekir: Yalnizca gesitli zaman kipi ve imi igerdiginden degil, farkl: filmlerinin
zamanlarinin isleyis bicimini de kendine yedirdiginden. Bu anlamda filmde,
“kendini asan zaman” ya da “hiperkroni” diyebilecegimiz seyin iki anlami var
gibidir: zamanin, birbirini asan, son kertede de zamansizda bir olan devreler
halinde serimlenmesi ama ayrica, daha dogrusu bunun bir diger yiizii olarak,
Lynch’in 6teki filmlerinin zaman im ya da imzalarinin bir biresim, diger bir deyisle
sentez hdlinde sunulmasi. Bu Lynch’in son filmi ise tiim filmlerini “bir” kildigindan
otird Oyle, zaten filmin sonunda diger filmlerin karakterlerinin goriilmesi de
bunun bir diger, sonsal isareti. Diistiniildiigtinde, her seyin birligine, birlesik alana,
her bir seyin eszamanliligi olarak zamansiza dair bir filmin Lynch’in
filmografisinin birligine, biitiinliigiine, tamamina dair olmas1 da sasirtici bir sey
degil. Oyleyse hiperkroninin yegane tanimi bellidir: Zamani asmak, zamansizin
imgesini yaratmak, var tim zamanlarin bir bir sevk ve seferber edilmesi. Bu
ornekte: Icerdigi tiim zamanlarla, zamansal ¢okluguyla Lynch’in filmografisi. Ve

tabii onunla bu baglamda es oldugu kadariyla: Inland Empire.
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